ESAHY
A KULTURALNYCH
DIi

f




Presahy
semiotickych a kulturalnych

stadii

Jiilins Fujak

2023



Publikacia vychadza v ramci tieSenia grantovej dlohy KEGA 041UKF-4/2022
»Priprava ucebnych textov nosnych predmetov studijného programu kulturolégia“
Posudzovatelia: doc. Mgr. Katarina Gabasova, PhD.

doc. Mgt. Pavol Sucharek, PhD.

Oddelenie kulturolégie Ustavu manazmentu kultiry a turizmu,
kulturologie a etnoldgie, Filozoficka fakulta

Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre

© Julius Fujak, 2023

ISBN 978-80-558-2092-7



Obsah

UTVODOM oo eeeseessssessesssssessessssessesssssssessssssseessssssseesssssseesssssseesssssssesssssssesssssss 5

PRESAHY SEMIOTICKYCH STUDII ...veeveeeeeeeeeeeeeeveeeeeeeeeesssesesesssens 9

VYBRANE MOTIVY SEMIOTIKY Z ROZNYCH PERSPEKTIV
SONDY DO TARASTIHO EXISTENCIALNE] SEMIOTIKY ..........
NIEKTORE SPECIFIKA HUDOBNE] SEMIOTIKY ....
LITERATURA oottt eieeisesseissise et ssssssessssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssssssssssssens

PRESAHY KULTURALNYCH STUDI{ ......cooverereererereereseeeenssessenenes 45
KULTUROLOGICKO-AISTHESICKE POHIADY NA NAS ZMUTOVANY SVET ............ 47
NIELEN UMENIE, ALE A] PRAVO KLAST OTAZKY w.oueveeveniierereeneeeseessesesasessesssssssesenes 57
O SFEJSBUKOVANOM ANTROPOCENE V DOBE PLASTOVE] ...cvvueveevrirensessssnsensnsns 67
ROZMANITE PODOBY HUDBY A ZVUKU VO VIZUALNOM UMENTI ...c.ovocvvvenrerereerenens 75
LITERATURA c..ctttetetsteseesse s tssessssssassassss s ssssssssssssssssssssssssssssssssssssassassessessssssssasssssssesassans 85

DosLov (K. GABASOVA)
REDAKCNA POZNAMEKA ..eeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeesesasasesesesessesssssessssessssssssasesesssssesssssssssssenens







Uvodom

Uz koncom prvej dekady tohto storocia cesky filozof Miroslav Peticek
vo svojej knthe Mysteni obrazem (2009) konstatoval, ze nase vnimanie reality sa
v ¢asoch prevladajuceho vplyvu novych technolégii a médii vyrazne zmenilo.
Nielen to, zaroven: ,véda, technologie a uméni — pravé ve vékn miédii — nmobem tésnéi
komunikuji, neg kdykoliv predtim. (...) Promenilo se uméni, proménila se vsak i véda. (...)
gabyvi se nikoli tim, co je pevné a trvd a leho virazem je systém klasickeé fyziRy, nybrg tim, co
e meént, co se vyvii a co implikuje svobodné toreni* (Petiicek 2009, s. 18). Nasledne
dodava, Ze je potrebnd interpretacia tychto procesov, ktora by mala presahovat’
ich vyznam v exaktnych vedach. Toto presahovanie je podla neho pritomné
v rozmanitych oblastiach ako tedria sebaorganizacie suvisiaca so zahadou casu,
fraktdlova matematika, dotykajuca sa fenomenologie vnimania, ¢i disipativne
systémy implikujice entropiu a tzv. nerovnovazny stav, ktoré dava do priameho
vzt’ahu s charakterom dejin, plnych zauzleni a fluktuacii.

Obdobné  presahy sa tykajd oblasti sacasného  semiotického
a kulturologického vyskumu. Vydanie tejto vedecko-pedagogickej publikacie ako
doplnujiceho studijného materialu pre Studentov kulturolégie, pripadne estetiky
v ramci predmetov Sewiotika kultiiry a wmenia (na 1I. stupni vysokoskolského
stadia) a Presaby semiotiky a kulturoldgie (na 1II. stupni vysokoskolského,
doktorandského stadia), ale 1 $irsiu zainteresovanu verejnost’, je motivované prave
predostretim zaujimavych a dolezitych, Petfickom naznacenych presahov medzi
semiotickymi a kulturalnymi $tidiami, ktoré, samozrejme, suvisia s ich novym,
vnutorne zakladajicim zaloZzenim interdisciplinarneho vyskumu. Potreba
zmysluplne presahujicej, vzajomne usuvzt'aznenej interdisciplinarity sa javi
v stradniciach sucasnej semiotiky a kulturologie, resp. kulturalnych stadii ako
dolezita a t'aziskova aj z iného dévodu. Zijeme v obdobi dlhodobo pretrvavajice;
krizy vedeckého vedenia, suvisiacej s tzv. performativitou, ¢ize s utilitirnym
zuzovanim jeho funkcie na legitimizovanie istej kontroly nad realitou
(J. F. Lyotard), ako aj so snahami redukovat’ spoloc¢enski hodnotu vedy ako takej
len na jej tzv. trhovi vyuzitel'nost’ a potencial. V takomto prostredi dlhodobého
zneuzivania, podhodnocovania vyznamu anasledného znevyhodnovania
postavenia najmd humanitnych a spolocenskych vied sa otiazka prehodnotenia
obsahu hlbinne interdisciplinarneho zalozenia semiotického a kulturologického
vyskumu stava jednou z kI'icovych tloh, ktoré pred nimi v 21. storodf stoja.

Po vyznamnych epistemologickych zmenach od tzv. obratu kjazyku
v polovici 20. storocia — vteleného o. 1. do filozofie Martina Heideggera a Ludwiga
Wittgensteina a ich odklonu od substancionalnej ontologie k ontoldgii zmyslu
Pudského bytia apobytu —, az po paradigmaticky inakostné, subverzne
produktivne myslenie poststrukturalistov Rolanda Barthesa, Michela Foucaulta,
Jacquesa Derridu, Emmanuela Lévinasa, Gillesa Deleuza a i., sa sicasna semiotika
1 kulturologia, resp. kulturalne stadie (nielen, no predovsetkym u nas) ocitaji



na razcesti. Bud’ zostanu uviznené v mantineloch sebareferencnej provincnej
uzavretosti s nefunkénymi odkazmi na niektoré dnes uz zjavne prekonané
tradicné koncepty, alebo sa stani sucastou revitalizacného usilia skumat’
spolocensky kulturnotvorné fenomény v intenciach nevyhnutne komple-
mentarneho interdisciplinarneho presahovania postmoderného vedeckého
diskurzu semiotickych a kulturologickych stadii. Tie sa dnes previazané
so sucasnou, neraz polemicky ikontroverzne, no produktivne orientovanou
(praktickou) filozofiou, antropolégiou, estetikou, umenovedami, lingvistikou,
etikou, sociologiou, histériou, psychologiou ainymi spolocenskymi, pripadne
pribuznymi prirodovednymi disciplinami.

Spominané razcestie je situované v ekonomicko-politickych realiach
neskorého (trans)kapitalizmu, absolutizujiceho liberalizmus ,,regulacnej tlohy*
tzv. vol'ného trhu, ktory redukuje a premiena cloveka, resp. hodnotu jeho
pracovnej sily len na spotrebitela a konzumenta. Niet divu, Ze aj vysledky
samotného vedeckého vedenia poznania sa z hl'adiska ich hodnoty ¢i vyuzitia
redukuji na predmet komodifikacie (J.-F. Lyotard), a to v extrémne
nepredvidatelnych a nestabilnych suradniciach stucasnej kontrolnej spolocnosti
(G. Deleuze). Potreba hl'adania inych rieseni a modelov kultarno-spolocenského
zivota ajeho vedeckého vyskumu priamo suvisi s narastajicou nedoverou
v legitimitu spolocensko-politického systému a ideolégiu ekonomického rastu
,,za kazda cenu®.

Treba pripomenut’, ze v slovenskom kontexte mozno v tejto oblasti
paralelne metodologicky a koncepcne nadvizovat’ na niektoré velmi cenné,
originalne, dodnes inspirativne, interdisciplinarne presahové vyskumy Nitrianskej
semiotickej Skoly — ¢i uz jej literarnovednej a semioticko-estetickej vetvy Frantiska
Mika, Antona Popovica a ich pokracovatelov (P. Zajac, L. Plesnik, Z. Rédey a 1.),
ako aj jej kulturologickej linie Petra Libu, Vincenta Sabika a Dalimira Hajka. Autor
publikacie sa hlasi k zivému odkazu obidvoch tychto vetiev ¢i uz v oblasti
vyskumu existencialnej semiotiky, estetiky, semiotiky hudby (opierajicej sa najma
o Mikovu liniu) alebo kulturologickej reflexie nezavislej kultiry a umenia.

Tento vedecko-pedagogicky material podla filozofa Pavla Suchareka,
jedného z jeho posudzovatelov, ,je motivovany niekolRymi aspetam, typickymi pre
sticasnii - hypermodernii - situdcin:  proym  motivom je poiadavka mysiuplneg  a exakineg
interdisciplinarity, 1zn. vdjommnil integracin koncepeit, metodoldgie, procedsir & terminoligie jedne
¢ viacerych vedeckych disciplin. Dielo Jilinsa Fujaka je Zivym dokazom ako takto stanovensi
pogiadavku naplnit; nielen Ze je fundovand odborne a koncepine ju moino aradit’ medzi
najorigindlnejsie sicasné akademické pristupy v ramei humanitnych vied, ale je alogend aj
prakticky a performativne. Drubym  aspektom je antorove posilnené vedomie o hodnote
humanitného vdeldvania v mysle kritického posidenia alternativnych modelov Rultsirno-
spolocenského Fivota a Sirsich, rogumej politickych kontextov hodnotovo nestabilnych & priam
tekutych stiradnic sicasne kontrolne spolocnosti* (Sucharek, 2023, s. 1).



Publikacia je ¢lenena do dvoch tematickych okruhov:

- Presaby semiotickych Stidii — obsahuje pripadové studie o povahe sucasného
sirokého diapazénu semiotickych diskurzov (ako aj ich problémovych okruhov
suvisiacich o. 1. s nespravnym pochopenim niektorych jej hlavnych vychodisk
v Strukturalnej lingvistike alogickom pragmatizme), o vyzname existencialnej
semiotiky (E. Tarastiho) a o $pecifikich hudobnej semiotiky (primarne P. Faltina),
zastupujucej oblast’ semiotiky umenia;

- Presaly kulturalnych stidii — obsahuje pripadové studie venované kritickej
analyze neskoré¢ho (trans)mutovaného kapitalizmu (M. Wark, D. Graeber a 1.),
resp. kulturologicko-estetickym otazkam reflexie sucasnej kultiry a umenia
(sucasna fenomenologia H. Maldineya), ako aj neblahého celoplanetarneho vplyvu
internetu a socidlnych médif v dobe postmoderného antropocénu (B. Ostertag).
Tato sekciu uzatvara esteticko-kulturologicka stat’ venovana interpretacii
presahov hudobného a vizualneho umeleckého média (ha modelovom priklade
dvoch intermedialnych vystav).

Samotné interdisciplinarne presahovanie uvedenych vedeckych disciplin
mozno chapat’ v dvoch vyznamoch — jednak ako presahovanie semiotiky
a kulturologie, resp. kulturalnych $tadil osve, teda vich autonémnom statuse,
ajednak vzmysle ich vzajomne obohacujiceho presahovania. Explicitné ci
implicitné stopy semiotického myslenia su totiz pritomné v kulturologickych
reflexiach kultiry a umenia, atie su zaroven neraz prirodzenou, integralnou
stcast’ou vyskumu v oblasti semiotiky.






PRESAHY SEMIOTICKYCH STUDII






Vybrané motivy semiotiky z r6znych perspektiv

Semiotika' ako veda skimajtica znaky, resp. znakové systémy rézneho radu,
a zaroven generovanie, ¢ize vytvaranie, ako aj prenos a uchovavanie na ne sa
viazucich vyznamov, predstavuje v20. storodi 1 vsucasnosti jednu
z najzaujimavejsich vedeckych disciplin. Jej metddy, principy a vhl'ady do rozma-
nitych oblasti nasho sveta, civilizacie kultiry a umenia su nesmierne prinosné pre
ich hlbsie porozumenie, pricom pre fiu priznacny interdisciplinarny zaber sa ¢oraz
viac rozsiruje a prehlbuje, a to ako v diachrénnom, tak aj v synchrénnom pohlade
na problémy, s ktorymi sme konfrontovani a niteni sa vysporiadat’.

Ako uvadza biosemiotik Kalevi Kull (1952), rozvijajuci prinos tartusko-
moskovskej skoly, pretrvavajuca potreba semiotiky tkvie v tom, ze je v istom
zmysle zakladajicou vedou pre vsetky discipliny zaoberajuce sa sStadiom
modelujucich systémov, zahffiajic vsetky znakové systémy, bez ktorych sa
nezaobide ziadna ziva bytost’ na tejto planéte. Podla neho semiotika skima rozne
komplexné adaptivne systémy generujuce vyznamy a vzhode s Jurijom
Lotmanom” tvrdi, Ze rozmanité aspekty spolocnosti, kulttry i prirody — od textu
az po l'udska mysel, resp. rozne urovne nasho vedomia vytvarajuce vyznamy
prave skrze znak — mozno vysvetlit’ semiotikou (Kull, 2015, s. 521). Kull dodava,
ze pri vedomi multiplicitnej, resp. minimalne podvojnej povahy znaku (uz z toho
titulu, Ze spritomnuje a zastupuje nieco iné) je mozné pristapit’ k pochopeniu,
preco sa stal kIacom k porozumeniu nasej mysle a myslenia. Na konci 19. storocia
sa rozvinulo ich chipanie skrze jazyk, mysel’/myslenie su totiz zalozené
na znakoch a (Pudska4) logika, ktora operuje so znakmi, je zas zalozena na jazyku.
Toto poznanie sa stalo impulzom nielen pre fenomenoldgiu iniciovana
Edmundom Hussetlom ¢i analyticka filozofiu vychadzajucu z Gottloba Fregeho,
ale aj pre semiotiku Charlesa Sandersa Peirca (Kull, 2015, s. 522).> Nehovoriac
o Strukturalnej lingvistike Ferdinanda de Saussura a jej relevantnej tvorivej aplikacii
v antropologii Claude Lévi-Straussa, v semiotike kultary spominaného Lotmana,
alebo Rolanda Barthesa az po bio-/zoosemiotiku Thomasa A. Sebeoka,
objasiiujucej paradigmaticki vahu zasadnej inakosti pofatia ,biosemiosféry®.
Okrem uvedenych iniciativ a linif spomefime aj prinosy v oblasti semiotického,
resp. semiologického myslenia Michaila Bachtina, Jeana Baudrillarda, Michela

! Hned na uvod treba pripomenut’, ze semiotika sa synonymicky vonkoncom
neprekryva s pojmom sewioldgia, ktora ma predsa len iné vychodiska a koordinaty,
suvisiace s vyvojom predovsetkym (no nielen) francizskeho (post)strukturalistického
myslenia.

2 Viac pozti Jurij Lotman: Unzverse of the Mind (1990).

3 Kalevi Kull poukazuje na fakt, Ze postihnutie znakovo strukturalneho charakteru
Pudskej mysle/myslenia sa tyka ako supra-individudlnej, tak aj infra-individualnej
urovne (Kull, 2015, s. 522).
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Foucaulta, Jacquesa Derridu (re-interpretujiceho Saussura), Gillesa Deleuzea (vo
vzt'ahu k stoikom alebo ontologii Spinozu), ¢i Noama Chomskeho, Johna
Deelyho, Eera Tarastiho, Winfireda Notha & Raya Brassiera.*

V sucasnosti  semiotika expanduje do réznych oblasti vyskumu, coho
dokladom bol aj nedavny 15. World Congress of Semiotics v gréckom Solune
roku 2022 so zastresujucou témou Lifeworld: popti tradicnych tematickych
okruhoch semiotiky a filozofie jazyka, roznych druhov umenia a kultary, politiky,
semiotiky filozofie, histérie, antropologie, alebo coraz aktuilnejsich oblastiach
biosemiotiky ¢i existencialnej semiotiky, sa tu bolo mozné konfrontovat’
so semiotikou spektakularnosti a intermediality vo veku digitalizacie, semiotikou
marketingu  areklamy,  semiotickjm  vyskumom  environmentalistiky
a kazdodenného Zivota, migracnych narativov, alebo znakov zivota a smrti vo
verejnej sfére v ¢ase pandémie a i.

Skor nez vyberovo spomenieme konkrétnejsie priklady produktivneho
uplatnenia semiotickych, resp. semiologickych metodologickych nastrojov
v niektorych tematickych okruhoch, treba povedat’, Ze mnohé ,aplikacie” dvoch
poévodnych vychodiskovych paradigiem — semiologie F. de Saussura (1857 —1913)
a semiotiky Ch. S. Pierca (1939 — 2014) pracovali tak v minulosti, ale neraz i dnes
pracuju s ich nepresnymi ¢i priam zavadzajucimi dezinterpretaciami, ktoré casto
vedt k semioticky povrchnym ,,anything goes* pristupom...”

1. Omyly a dezinterpretacie

Martin Svantner (1982) vo svojej §tadii Nepochapend setkani- sémiotika a socidlni
véda o médiich (2017)° priamo pomenoval doleZité interpretaéné omyly a skreslenia,
ktoré sa neraz kanonizovali aprinasali adodnes prinasaji nemalo
problematickych, ¢i priamo nespravnych ponati znakovych fenoménov
v humanitnych i spolocenskych vedeckych odvetviach. Na tomto mieste dovol'te
ako istd zdanliva odbocku wuviest dlhsiu pasaz zuvedeného textu
v parafrazujucom, selektivnom skrateni.

V pripade nepochopenia Saussurovej koncepcie ide totiz podPa Svantnera o:

a) mylnua predstavu, ze znak sa sklada z ,,vysloveného slova“ (oznacujuce),

c¢ize konkrétne artikulovaného zvuku, a toho, ¢o oznacuje mimo jazyk,
nieco ,,fyzické (oznacované);

4 Viac pozti rigoréznu pracu Michala Kalnického: Aktudlne problénmy a nové teoretické
tendencie semiotiky 21. storocia (Katedra kulturologie FF UKF v Nitre, 2015).

5> Treba povedat’, Ze s tymito neporozumeniami zakladnych novodobych vychodisk
sa stretavame aj v niektorych pracach, ktoré — pravdepodobne odvolavajic sa na nie
celkom relevantné sekundarne zdroje —, koluju dodnes pri vyucbe semiotiky aj u nas:
J. Doubravova: Semiotika v teorii a praxi (2000), J. Cerny —J. Holes: Sémiotika (2004).

6 Svantner, Martin: Socidlni studia) Social Studies 22017, s. 99—122.
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b)

zavadzajucu interpreticiu oznacujuceho ako ,vysloveného slova“
a oznacovaného ako ,,co si pod tym niekto predstavi®. (Svantner, 2017,
s. 103).

V opozicii voci tymto omylom si treba uvedomit’, Ze Saussurovo
pozorovanie jazyka vychadza jednoznacne z toho, Ze jeho centrom je mozog
a znak je vyhradne a bytostne mentdlnou jednotkon, ktora spaja:

2)
b)

fakty vedomia, inak povedané koncepty (,,pojmy*), a

reprezentacie jazykovych znakov, akustické obrazy; teda mentalne obrazy
toho, ako bude znak vokélne artikulovany — ide teda o koncepty
(,,pojmy*) artikulovaného zvuku. (tamtiez, s. 108)

(a)

&

signified arbor

signifié (c)
signifier
signifiant

(b)

Obr. 1 Model jazykového znaku Ferdinanda de Saussura.

Co sa tyka dezinterpretacie Peircovej koncepcie, ide o:

2)

pripisovanie myslienky nekonecnej sémiosis (vdaka ktorej je Peirce
chybne zarad'ovany medzi ,,mentalistov® ¢ ,,nominalistov). To by
znamenalo, ze skrze znaky poznavame iba znaky samotné — co je
v rozpore s jeho zamermi. Peircovo ponatie semiotiky sa tak opat’ mylne
radi do relativistického postmodernizmu ¢i socidlneho konstruktivizmu;’
redukciu semiotiky len na druht triadu Peircovej znakovej klasifikacie
ikon, index, symbol;

predstavu  Peircovho ponatia symbolu ako arbitrarneho alebo
konvencného znaku. Symbol je prenho zakonom, ktory sa denotujico
vzt’ahuje k tomu, ¢o tomuto zakonu podlicha (aj fenomén ako prirodny

7 Z uvedeného vyplyva, podPa Svantnera aj uplne chybna predstava, Ze Peircovo

chapanie

znaku (representamen) ,,zhruba® zodpoveda Saussurovmu oznacujicemu

(pozti J. Cerny — J. Holes, 2004, s. 45).
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zakon je symbolom, kde nemame vobec do cinenia so socidlnou
konvenciou) (tamtiez s. 103 — 104).

Aj vyznamova stranka znaku ma u Peirca v komparacii so Saussurom podla
Svantnera iny obsah. Znak chape Peirce v procese semiézy ako ontologicky
triadicky vzajomne interferujici vzt'ah

a) objektu (to, o determinuje znak ako representamen),

b) representamenu (to, co sprostredkovava tato determinaciu),

€) interpretantu (to, o toto zastupovanie ,,vyvolava“ v percipujucej mysl).

Znak je teda ,,motivovany* a $pecificky determinovany svojim objektom.
(tamtiez, 111)*

\ﬂe“’ interpretant

representamen object

Obr. 2 Model znaku Chatlesa Sandersa Peirca.

Svantner sa venuje do hibky minuciéznemu vykladu principov tychto
obidvoch, pre novodobu semiotiku a semiolégiu paradigmaticky zakladajucich
koncepcii, ako aj prikladom rozvijania ich dezinterpretacii ako v minulosti, tak
1teraz. Zaroven pripomenme, ze je spolu s Martinom Charvatom a Michalom
KatTom spoluautorom vyznamnej prace Archeologie znaku. 1 ybrané studie & déjinm
sémiotiky (2015), ktora aj (nielen) v kontexte vyucby predmetu Semzotika kultiry
a umenia predstavuje vel'mi cenny Studijny material. Autori sa v knihe venuju tzv.
semiotickej historiografii v premosteni na isté motivy a perspektivy stacasnej
postmodernej semiotiky, ato od interpreticie epistemiologicky podstatnych
motivov u sofisov a, samozrejme, starogréckej rétoriky, dalej cez Platona

8 Svantner dodéava, Ze objekt u Peirca v porovnani so Saussurom — u ktorého ide
o jazykovym systémom rozliSené jednotky, vydelené z amorfnej masy myslienok
a akustickych obrazov —, méze mat’ ontologicky réznu povahu. V pripade fajky mo6ze
ist o a) o ,tato fajku® v zmysle fajky, na ktord prave ukazujem (a jej konkrétnu
existenciu), b) ako aj o akukolvek pomyselna fajku (fajku Sherlocka Holmesa),
¢) o samotnu v§eobecnu gramaticky spravne utvorenu vypoved o fajke. (tamtiez, 111)
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a Aristotela (otvarajucich pre dnesok t’aziskovt vseobecnu tedriu interferencie),
¢o vsetko pattf k inspiracnym zdrojom Charlesa S. Peirca alebo Jeana-Francoisa
Lyotarda, az po stoikov. Prave ich logika a tedria znaku podl'a uvedenych autorov
nachadza odozvu u Gillesa Deleuza.

2. Iné pomiatia a vyuZitia semiotiky, resp. semiologie

Obdobne inspirativne vyznieva aj vyskum Tomasa Hoskovca (1960),
riaditela Prazského lingvistického kruzku, zaoberajuceho sa o. i. vyvojovymi
liniami, resp. digresiami tejto v dejinach lingvistiky, Strukturalizmu a semioldgie
svetoznamej odbornej spolocnosti, a to od jej vzniku roku 1926, pri zrode ktorej
stali také vyznamné osobnosti ako V. Mathesius, R. Jakobson, J. Mukafovsky,
N. S. Trubeckoj, S. Karcevskij ai., az po sucasny projekt, resp. program tzv.
celostnej filolégie. V ramci nej ho zaujima semiologicka interpretacia jazyka, teda
porozumenie jazyku ako zivému prostrediu nielen komunikacie, ale aj
vyznamotvorby — a to v suradniciach ako celostnosti, tak aj ,,procesualnej*
semiologie. Podla neho Strukturalisticky aparat dosial azda najlepsie
preskimaného semiologického radu jazyka nam moze zaroven poslazit’
do nemalej miery ako ,,analogicky* model uchopenia inych, nejazykovych radov
(napriklad architektiry ¢i hudby) pri samozrejmom zohl'adneni vyraznych Specifik
ich inakosti.” Za podstatny v danych savislostiach mozno pokladat’ aj Hoskovcov
poukaz na vyznam chépania kultary ako suvzt’aznosti struktar v ich procesualite
a nasej schopnosti prechadzania medzi nim (¢o by sa dalo demonstrovat’ skrze
akulturaciu ako sposobilost’ zapojenia sa do inych, Strukturalne postihnutel'nych
vizieb a vzt’ahov a ich osvojovania repetitivnym potvrdzovanim).

Zaujimava a dolezita je samotna Hoskovcova interpretacia znakovosti, ktoré
vymedzuje na pozadi uz spomenutej pojmovej i metodologickej distinktfvnosti
semiologie a semiotiky (hlasiac sa skor k prvej vedeckej discipline z uvedeného
paru). Okrem zvlastnej povahy samotného sicna znaku — ktory bol od pradavna
vnimany nie kvoli nemu samému, ale kvoli tomu, o ,,zastupuje®, resp. co
vyznamovo spritomnuje — Hoskovec poukazuje na de Sausurrov zdroj
porozumenia jazykovému znaku ako podvojnej jednoty wjrazu a obsabu: tym
zdrojom bola teéria kantovea Wilhelma von Humboldta (1767 — 1835). Tato
jednota dvoch samostatne neexistujucich prvkov principialne a ,,transponovane®
odkazuje na vzajomnu previazanost’, resp. jednotu hodnoty a systému. Na tomto
mieste Hoskovec pripomina d'alsiu dolezita nepresnost’, ba az neadekvatnost’
pomenovania semiolégie, opierajicej sa o Saussura, ako systému binarit — skor by

2V tomto texte odkazujeme predovsetkym na myslienky z Hoskovcovej prednasky
Pragsky lingvisticky kronsgek — Zivd pritomnost a nosny program pro budoucnost 2. jana 2022
na pdde Filozofickej fakulty UKF v Nitre v rimci medzinarodného cyklu prednasok
Culturologos.
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sa malo hovortit’ o podvojnostiach, ked’ze samotny znak podla tohto zakladatela
vseobecnej, strukturalnej lingvistiky primarne ,,neoznacuje®, ale predovsetkym
,,;nadobuda hodnotu®.

Pre Hoskovca je vSak indpirativny aj vplyv tedrie Karla Biihlera (1879 — 1963),
ktorého ako lingvistu azaroven lekara, experimentdlneho psycholéga
(kritizujaceho  dobové, bohuzial, neraz dodnes pretrvavajuce chapanie
a uplatniovanie psycholégie len ako vedy o nasom ,,vnutre®) zaujimal vzt'ah jazyka
amyslenia, o. 1 prave zjazykovo-analytickej psychologickej stranky.
Za pozoruhodné treba pokladat’ z Buhlera vychadzajice ponatie spitosti
percepcie (vaimania) a interpretacie (vyhodnotenia vaimaného), a to v kontexte
usuvzt'aziiujuceho ,kormidlovania® medzi troma stranami jeho znameho
vykladového modelu jazykovej komunikacie a jazykovych funkci.

Objects and states of

(Gegenstdnde und Sachverralte)

T Representation

Expression ~ ‘iiiiiill ~" (Darstellung)

(Ausdruck) ;0
B : Appeal

Sender Receiver

(Sender) (Empfanger)

Obt. 3 Organon model/diagram jazykovej komunikacie Kartla Biihlera.

Za produktivhu mozno pokladat” samotnu konfrontaciu s jazykovym
utvarom, v zmysle principialne inej pozicie a perspektivy skimania, z ktorej moze
vyplynat’ dosledna  reflexia vyrazového aparatu komunikacie jazykom.
Asi neprekvapi, ze pre Hoskovca je uZitie jazykového, ale aj umeleckého znaku
komunika¢nou udalost’'ou, v priamej nadviznosti na Mukafovského revoluéné
ponatie estetickej funkcie celého umeleckého diela ako znaku.

Vramci Nitrianskej $koly sa ako jeden 2z taziskovych v kontexte
existencialnej semiotiky javi vyskum Frantiska Mika (1920 — 2010) v $tylistickych,
semiotickych a hermeneutickych dimenziach jeho vyrazovej tedrie, kladuce;
o. 1. doraz na rozmer spolubytia cloveka, jazyka a umenia vteleny do principu ich
recepcnej ontolégie. Zdroje Mikovho badania boli v metodolégii Prazského
lingvistického kriazku, v semioticko-komunikacnych koncepciach jazyka Karla
Biihlera a Romana Jakobsona. Biihlerov model pokladal za ,,pridzko* lingvisticky
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vymedzeny, kym u Jakobsona mu chybal vacsi pocet funkcii jazyka. Ako uvadza
Kristian Benyovszky vo svojej pracit Odgrytie stylistického znaku — Kontexty Mikoves
vjrazovg  tedrie (2011), Miko postupne dospel k modifikacii, diferenciacii
a systemizacii roznych jazykovo-funkcionalistickych teérii a vytvoril vlastny
wSystém  funkénych aspektov jazyka areci — cize svojim dosahom velmi
vyznamnu vyrazovi sistavu (Benyovszky, 2011, s. 23), ako sa ukazalo neskor
vyuzitelnd aj v intersemiotickom kontexte roznych umeleckych médii."” Mikov
doraz na oblast’ Stylistiky vjazyku nepramenil len v presvedceni, ze ide
o generalnu disciplinu ,,objimajacu’ poetiku, rétoriku, lingvistiku a estetiku, ale aj
v poznani rozhodujicej ulohy a previazanosti existencidlne recepéného
a vyrazového hladiska — prave v stylistickom ,,usposobeni jazykovej, recovej
vypovede sa zraci jej (t)akost’.

V kontexte semiotickych suvislosti Mikovej vyrazovej tedrie poukazuje
Benyovszky aj na jeho osobité ponatie znaku, ktorého bytie sa realizuje vo vedomi
cloveka. Tvar, syntax, morfologiu a kompoziciu diela dava Miko do priame;j
semiotickej suvislosti sich recepénym zakdsanim. Napriek jasnému priklonu
k diadickej vetve semioldgie (opierajucej sa o podvojny charakter kategorii
v Strukturalnej lingvistike Ferdinanda de Saussura), mozno u neho vidiet’ aj isté
paralely aj s chdpanim znaku Chatrlesa S. Peirca (bez zmiesavania tychto dvoch
linif) s dorazom na pragmatickd dimenziu semidzy (,,nieco je znakom vzdy pre
nickoho). Na pozadi myslienky, Ze vedomie sa generuje a ,,denne rodi cez slovo*
(kde zas vidno pribuznosti s Bachtinom a Volosinovom), sa vynara Mikovo
presvedcenie, ze semioticky vyskum je vlastne zaroven vyskumom vedomia, ktoré
je ontologickym ramcom kazdej semiozy.

Na margo Mikovho chapania ,,vjrazu®, jednej z jeho z centralnych kategorii,
Benyovszky pise, ze je:

.integrujiicon kategorion v dvgjakom mysle. Po prvé, shigi na pojmové zachytenie
estetického agitku (recepinych kvalit), ktory ma vidy svoje semiotické (v pripade literatiiry
Jazykové a tematické) predpoklady v samom texte. (...) Po drubé, vjrazovd kategoria oxnacujica
estetickii hodnotn, kvalitu iicinku umeleckého diela na prijimatela je siiaston, resp. rezultitom
recepcie akéhokolvek artefaktu (tamtiez, s. 99).

Miko v istom zmysle symbioticky spaja semiologické chapanie jazyka a jeho
hermeneutickd zvnatornenu ,,exegetiku®, pricom prienikom medzi nimi je prave
pragmaticky rozmer semiézy. Podl'a Benyovszkého islo u Mika o tzv. recepény

10 Dokladom intersemiotickej Zivotaschopnosti vyrazovej teorie a vyrazovej sustavy
Frantiska Mika je vydanie slovnika LPubomir Plesnik a kol Tegaurus estetickych
vyrazovych kvalit (2008, Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF v Nitre),
ktory pattf k ojedinelym pokusom uchopit’ a rozvinat’ Mikovu vyrazovu sustavu v jej
komplexnosti (naprick zahmlievajucej absencii rozliSenia vyrazovych kategorii
a vyrazovych kvalit v jeho obsahu).
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obrat, resp. posun ,,0d semiologicko-struktnrilnebo a generativneho ponatia jazyka k jeho
hermeneuticko-ontologickému vyklady. (...) od poetiky a semiotify literdrne formy (...)
k fenomenoligii Gitania a ndsledne k hermeneutike individudlneho bytia“ (tamtiez, s. 157)."
Miko totiz skiimal semiosféru jazyka a umenia z pozicie ,,otvorenia sa horizontu

vlastného bytia“.

VYRAZOVA SUSTAVA
(konven¢nost)
distingvovanost (formalizécia)
(priaTznivost) dedLIktivnost'
étos abst:aktnost'
pristupnost < Sociattl'vnost' Pojnzovost'
(komando) faktickost — rezervovanost
vyz\T/a zomknutost -urcitost
ozngm < OPERATIVNOST < IKONICKOST — stvislost — §fTrIia — L’J[;nOSt'
hodTnotenie vec'rr\ost'

(enumerativnost) < detailnost

(afektovanost) < Subjektivnost < Zazitkovost — dejovost

i
aktualnost

kolorit
expresivnost markantnc’>st'—> sila
(afekt) < emolcionélnost' ﬁgtjrativnost'
pa’tés kontrast
(iracionélnost) MIERAJ—> (formalistnost)
var‘iabilita

=

L s

Obr. 5 Frantisek Miko a jeho vyrazova sistava (Estetika vjrazu. Tedria vyrazn a styl, 1969).

11 Na citovanej Benyovszkého praci Odkrytie stylistického znakn. Kontexty Mikove
vyrazovef tedrie (2011) su velmi cenné aj komparacie koncepcie FrantiSka Mika a jeho
ponimania hermeneutiky v réznych analégiach, napriklad s te6riami Paula Ricceura,
Jeana Grondina, ¢i Umberta Eca a Jonathana Cullera, no stretneme sa tu aj
s konfrontaciou jeho myslenia s poststrukturalistickym myslenim Rolanda Barthesa,
Jonathana Cullera, Paula de Mana, Geoffreyho Hartmana ¢i Josepha Hillisa Millera.
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3. Nov¢ vyzvy biosemiotiky

V zavere tohto textu sa v tematicky uzatvarajicom obluku vrat'me
k niektorym, v uvode avizovanym prikladom sucasného semiotického diskurzu.
Okrem existencialnej semiotiky — ktorej ja venovana nasledujuca samostatna
kapitola —, sa budu tykat’ predovsetkym vyznamu biosemiotiky, resp. posunom
od dominancie antroposemiotiky prave k nej. Spomenuty Kalevi Kull dlhodobo
akcentuje jej myslienkové modely v nadvaznosti na Thomasa Sebeoka, opierajuce
sa 0 koncepciu bioldga Jakoba von Uexkiilla (1864 — 1944) (napr. Nduka o vyznanee,
vydana roku 1947), ktory postihuje a vyjadruje interferencny vzt'ah zvierat’a, resp.
zivej bytosti a prostredia tzv. Ummveltn, v ktorom sa pohybuje a existuje vd’aka
procesu semiosis (semibzy), Cize interpretacii znakov a reakcii na ne.'”” Konkrétne,
ide o sekvencie a vazby tohto konceptu na generovanie vyznamovej $truktdry
znakov, ktoré takpovediac nikdy nestoja osihotene, ale st vzdy Specificky
savzt’azné. A to az natolko, ze niekedy nevieme urcit’, ,,kde kondci jeden znak
akde sa zacina druhy* (stopova pritomnost’ znakov v pamati a pod.). Prave
Unnelt je priestorom, ktory umoznuje ,,stavanie sa“ znakom. Samotna semiotika
je tak podl'a Kulla vedou slobody, slobodného, arbitrarneho vyberu interpretacie
a indeterminicie.”

V ramci biosemiotického diskurzu spomefime Daria Martinelliho,
tematizujiceho odklon od antropoteosis ¢i antropokracie a neblahych dosledkov
ich do seba zahladenych narativov, o. 1. v intenciach uplatfiovania skutocnej
slobody zvierat. Juan Alberto Conde Aldana zas pertraktuje koncepciu tzv.
therosemiotiky, ktord zahffia bio-/fyziosemiotiku a postmoderné kulturilne
1 ekologické tedrie (opierajuc sa o. i. o myslienky Ursuly Le Guin), poukazujic
na imanentnost’ a jedinecnost’ organického ,,myslenia“ lesov ¢i hub ako modelov,
ktoré by sme mali nielen reSpektovat’, ale sa z nich aj poucit’. Biosemiotika sa totiz
v sucasnosti rozsiruje aj o oblast’ znakovej komunikacie rastlin ako zivych bytosti.
Kritike antropocentrizmu v semiotike sa venuje aj Ezequiel Martin-Calero
v analyze spravania zvierat zalozené¢ho na znakovej komunikacii. Jeho vyskum je
jednych z prejavov vyznamného posunu v sucasnej semiotike, ked samotna
antroposemiotika sa uz stava skor integralnou sucast’ou biosemiotiky, ktora sa este
koncom 2. polovice 20. storocia viaimala ako ,,vedlajsia kol'aj* vseobecnej tedrie
semiotiky.

12 Viac pozri Klikova, Alice — Kleisner, Karel (eds.): Unawlet— Koncepee Fitého svéta Jakoba
von Uexckiilla (2000).

1 Kull, Kalevi: Uwmmelt-based semiotics: Sign and meaning-structure presuppose Unnwelt.
Prednaska 2. septembra 2022 na 15. Svetovom kongtrese semiotiky v Solune.
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RECEPTOR

(OBJECT)

(SUBJECT)
MEANING-CARRIER

MEANING-RECEIVER

OBJECTIVE CONNECTING
STRUCTURE

EFFECTOR
ORGAN

EFFECTOR

Obr. 6 Jakob von Uexkiill: Model funkéného cyklu, v ktorom subjekt a objekt st
vo vzajomnom vzt'ahu prostrednictvom vnemového sveta (merkwelt O — §)
a operacného sveta (witkwelt S — O), v ramci koncepcie Umwelt-u.

Claus Emmeche

Kalevi Kull
Editors
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Post scriptum namiesto zaveru

Na jednej strane mame do ¢inenia s mnohymi prejavmi semiokrizy nasej
civilizacie a kultary, ktoré prave semiotika, resp. semiologia, adekvatne reflektuju,
na druhej strane s coraz menej dostojnejsim ich postavenia v spoloc¢nosti, a to
v globalnom meradle. Semioticky vyskum je institucionalne vytesiovany nielen
z nasich, ale aj vjznamnych medzinarodnych univerzit a akademickych pracovisk.
Semiotika je vsak stale nielen Zivotaschopna, interdisciplinarne presahova veda,
ale je vel'mi potrebna pre hibkové porozumenie tomu, v om sa nachadzame
akam smerujeme, teda aj v usili barthesovského demjytizovania novodobych
simulakier v zhubne sa hybridizujicej spolocnosti.
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Sondy do Tarastiho existencialnej semiotiky

K najvyznamnejsim sicasnym semiotikom a hudobnym estetikom na prelo-
me 20. a21. storocia patri Fin Eero Tarasti (1948), autor a editor mnohych
teoretickych prac,'* vratane v istom zmysle prelomovej knihy Existential Semiotics
(2000), odévodnujicej relevanciu filozofie pragmatizmu a semiotickej reflexie
existencialneho zakusania sveta. Osobne sa poznal, alebo spolupracoval
s mnohymi vyznamnymi osobnost’ami svetovej semiotiky, semiologie ¢i
lingvistiky Algirdasom Julienom Greimasom, Rolandom Barthesom, Jurijom
Lotmanom ¢i Thomasom Sebeokom, Juliou Kristevou a Umbertom Ecom, ¢o
ho opravriuje k osobitému pohl'adu na novodobé dejiny tychto disciplin.”

Konkrétne, v semiotike od 2. polovice 20. storocia rozlisuje tri fazy: prva
tazu spaja s etablovanim metéd $trukturalnej lingvistiky Ferdinanda de Saussura
v Strukturalnej antropologii Clauda Lévi-Straussa, druht s Parizskou $kolou
semioldgie opierajucej sa o. 1. o tedrie Algirdasa Juliena Greimasa (nadvizujuceho
o. 1. na vydobytky ruského formalizmu), tematizujiceho tzv. modality a izotopy
textu, vyjadrujice hibkové drovne jeho vyznamov spritomnujtcich sa vo vedom.
Tretiu fazu Tarasti spaja s vynaranim sa principov existencialnej semiotiky na
prelome 20. a2l. storocia. Historické vyhonky existencialne semiotického
myslenia pritom nachadza ul. Kanta, G. W. F. Hegela, F. Schellinga,
S. Kierkegaarda, no jej hlavné korene podl'a neho tkveji v teérii Charlesa Sandersa
Peirca. Presvedcivé argumenty v prospech obhajoby tohto vidu semiotiky vsak
nachadza aj vo filozofii M. Heideggera, K. Jaspersa, H. Arendtovej, M. Bachtina,
v istom polemickom vzt'ahu aj u J.-P. Sartra (filozofiu existencializmu predsa len

14 Spometime aspot Myth and Music. A Semiotic Approach to the Aesthetics of Myth in Music,
especially that of Wagner, Sibelius and Stravinsky (1979), A Theory of Musical Semiotics (1994),
Musical Signification: Between Rhbetoric and Pragmatics (1998), Semiotics of Classical Music: How
Mozart, Brabms and Wagner Talk to Us (2012), a zo zostavovatel'skych projektov
ostatného obdobia uved'me velkorysy zbornik Transcending Signs — Essays in Existential
Semiotics (2023).

15> Tarasti ma od 80. rokov 20. storo¢ia az do sucasnosti vyraznu zasluhu
na prehlbovani medzinarodnej spoluprace v oblasti semiotického vyskumu v ramci
svetovej organizacie International Association for Semiotic Studies (IASS), ktorej
predsedom bol v rokoch 2004 — 2014, ako aj rozvijanim cinnosti International
Semiotics Institute (ISI) so sidlom v Imatre, nesk6r Kaunase, kde sa jeho riaditefom
stal Dario Martinelli, a Olomouci, kde ho v sicasnosti ho vedie Tyler James Bennett.
Jeho neutichajice aktivity neobisli v minulosti ani Slovensko — na p6éde FF UKF
v Nitre sa zucastnil medzinarodného sympézia Convergences and Divergences of Existential
Semiotics  (2007) aneskér prednasal v Sieni Konstantina  Filozofa v ramci
medzinarodného cyklu Interdisciplinarne dialégy, kde predostrel tému From
Posteolonial Analysis to a Theory of Resistance — Social Aspects of Existential Semiotics (2019).
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nemozno zamienat’ s existencialnou semiotikou) a J. Fontanilla. Za predchodcov
existencialne semiotického myslenia v§ak poklada aj J. Roycea, V. L. Welbyovd,
V. Solovjova, W. Sesemanna alebo A. Ponzia.

1. Sein & Schein a zemicky model

Eero Tarasti je aj autorom diela, svojho semiotického magnus opusu Sezz und
Schein  —  Explorations  in  Existential ~ Semiotics  (2015), v ktorom  rozvija
interdisciplinarnu ,,meta-semiotiku cerpajucu z oblasti filozofie, kulturologie,
sociolégie, roznych druhov umen, resp. umenovied a biosemiotiky organickych
systémov. V rezonancnom ustvzt’azneni centralnych kategoril Sein (bytie) a Schein
(zdanie/zjavovanie) skima problematiku osobitost ,,ontologicko-transcen-
den¢nych® otazok existencialnej semiotiky v sturadniciach velmi Sirokého
diapazénu tém, ktoré podrobuje origindlnej heuristickej analjze.' V stradniciach
existencialnej semiotiky a jej docenenia vyznamu subjektu mu nejde o navrat
k existencializmu, ale o transponovanie existenciality, a to polyvalentne chapanou
transcendenciou (vratane jej priklonu k pojmu pleroma — naplnenie, spojenie
a plnost’). Existencialny vid semiotiky Tarasti ukotvuje v priestore medzi realitou
(resp. pobytom Dasein), ktory chape nielen v suradniciach ,,mojej* existencie, ale
vo vzt'ahu k existencii ,,Iného* cloveka, a tym, ¢o ich potencialne transcenduje.

Tarasti prevzal a prepracoval, ¢i rozvinul niektoré z modelov spomenutého
franctizskeho semiotika a lingvistu litovského povodu Algirdasa Juliena Greimasa
(1917 — 1992), u ktorého studoval v Parizi. Na pozadi Greimasovych objavov
modalit being — doing — becoming, resp. principov will — can — know — must — believe,
tematizuje svoju schému dvojitého transcendovania pobytu (Dasein). Jednak
prostrednictvom principov negacie (a absencie) v aktudlnej realite ajednak
nasledne afirmacie a pritomnosti v nasej mysli. Nasledne na podoryse
Greimasovho semiotického §tvorca predostiera schému Moi/ Soi styroch modov

bytia:

being-in-myself being-for-myself

(>will) >< (,,can®)

being-for-itself being-in-itself
(,,know™) (,,;must®)

being-in-myself (bytie-vo-mne) — nase telesné ego, ktoré sa prejavuje ako
kineticka energia, chora, tizby, gestd, zmyslova stranka, primarne kineticka energia
korporeality;

16 Sirku jeho teoretického zaujmu doklad4 uz samotné tematické rozvrhnutie tejto
prace: 1. Filozofia: variety bytia, 11. Dianie: spolotnost’ a kultiira, 111. Mensie umenia,
IV. Heimat, V. Predchodeovia a V1. Prax.
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being-for-myself (bytie-pre-mna) — bytie sa stava existenciou, ego objavuje
svoju identitu, dosahuje istd stabilitu, prosté bytie je presahované jeho
transcendenciou;

being-in-itself (bytie-samo-osebe/v-sebe) — transcendentilna kategéria,
odkazuje na isté normy, idey a hodnoty, ktoré su cisto konceptualne a virtualne,
pricom mo6zu/nemusia byt’ aktualizované;

being-for-itself (bytie-pre-seba) — spomenuté normy, idey a hodnoty vedome
realizované subjektom vjeho Dasein-e, abstraktné entity sa tu prejavuju
v rozliSeniach, aplikovanych hodnotach, voIbach a realizaciach, stc casto
vzdialené od uvedenych povodnych transcendentalnych entit (Tarasti, 2015,
s. 24 - 25).

Tarasti v intenciach premostenia Dasein-u a transcendencie, inovativne spaja
kategorie being-in-itself a being-for-myself do jedného pojmu bezng-in-and-for-myself (bytie
osebe a pre mia). Dalej tak rozvija Greimasov model Moi/ Soi, a to obojsmernym
usuvzt'aznenim jednotlivych vrcholov stvorca liniou pismena ,,Z%.

MOI
M1 M2
S I Z )
2 4 . sl
M3) (M4)
SOI

M1 (84) predstavuje (v odkaze na predchadzajicu schému) kinetickd ener-
giu korporeality, resp. potreby, gestickost’, chéru a telo

M2 (S3) predstavuje identitu, osobu, zvyk, stabilitu

S2 (MB3) predstavuje socidlnu reprezentaciu, prax v spolocenskych rolach

S1 (M4) predstavuje abstraktné hodnoty, normy a generalne kody spoloc-
nosti (Tarasti, 2015, s. 26 — 27).

Semiotické sily v univerze podla neho vystupuju v dvoch opozitnych
smeroch: od tela k hodnotim, od konktrétneho k abstraktnému a od hodnoét
a noriem k principu ,,khora, ¢o modelovo vyjadruje uvedeny Zemicky model."”
Vo vyusteni tohto modelu najdeme mnoho linif a podnetov na uvahy o otazkach

17" Pripona ,,-emicky* odkazuje na kontext kultirnej antropologie, konkrétne,
na protiklad ,,emic/etic*, ktory teprezentuje protipostavenie terminov vndtorny,
individualny, strukturdlny vs. vonkajsi, vSeobecny, objektivny (Tarasti, 2015, s. 24 — 25).
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subjektu (od jeho bytia k stavaniu sa nim) a konzekvenciach nasich variet
subjektivity. Tie Tarasti vtelil do viacerych téz, v ktorych riesi o. 1. premeny modov
bytia subjektu na iny, ich dialogicky vzt'ah, vzt’ah pojmu ,,Schein® ku skutoc¢nosti
a pod.

2. Kriza znakovej reprezentacie a biosemiotika

Existencialny vid semiotického myslenia by podla Tarastiho mal reagovat’
na potrebu vytvorenia novych, adekvatnych taxonomickych nastrojov, ktoré by
adekvatne reflektovali a uchopovali procesuilne sa meniacu povahu znakovych
systémov sucasné¢ho sveta, a to v ich esencidlne zivotnej situovanosti. Z tohto
dovodu predostiera tzv. trans-znaky, endo-znaky, exo-znaky, quali-znaky, feno-
znaky, geno-znaky, ale aj pre-, akt-, post-, resp. trans-znaky (v naslednosti
procesov virtualizovanie — aktualizovanie — realizacia).

V metodologicky hlavnej, prvej casti prace Sezn und Schein tiesi o. 1. problémy
reprezentacie v semiotike. Pyta sa na zdanlivo samozrejmu evidenciu a fakt tohto,
¢l je, aak ano, tak aka realita za znakmi a textami. A mézu byt’ ony samotné
redukované len na funkciu jej reprezentovania, najmi ak sa o nej dozvedame
zvicsa prave skrze ne (teda rdzne pre-/akt-/post-znaky)? Nie ndihodou na tomto
mieste autor pripomina stredoveky spor realistov a nominalistov, ktory sa podl'a
neho vinie dejinami semiotického myslenia. Kym Charlesa Sandersa Peirca
prirad’uje k tradicii myslenia realistov, novodobu eurépsku strukturalisticka vetvu
semiologie radi do nominalistickej linie. Pripomina (v tychto intenciach) nazor
Umberta Eca, Ze semiotiku mozno chapat’ ako vedu (odkazujic na scholasticky
ramec) realisticki a nominalisticki zaroven. Tarasti pritom rozliSuje chapanie
reprezentacie:

- vertikalne: ked’ ide znaky ,,nad* objektmi,

- horizontalne: ked" slova odkazujd na iné slova, resp. znaky

v nekonecnom slede odkazujui na d’alsie znaky.

Otazku reprezentacie ajej ktizy vsemiotike poklada za centralnu.
V postmoderne neprehladnej sucasnosti je zrejmé, Ze znaky nemaju ziadne
fixované a stabilné referencné ramce a entity, pretoze sa viazu na variabilné
diskurzy a diskurzfvne praktiky. Tarasti sa preto pyta na samotnu akost’
signifikacie vs. reprezentacie, a to o. i. vo vzt'ahu k znakovému modelovaniu
reality v procese semidzy, ktoré ma ovel'a viac interaktivny charakter.' Tarasti si
je vedomy, Ze problém relevantnosti pojmu reprezentacie sa nemoze viac viazat’
na fixny vzt'ah, ale ma skor meniacu sa, procesualnu povahu. Jej referencne
pasivne chapanie mu je cudzie, pretoze vlastné chapanie existencialnej semiotiky
usuvzt'aznuje s novodobou biosemiotikou.

18 Pripomenme v tychto suvislostiach uvazovanie Antona Popovica v intenciach jeho
chapania semiotického modelovania sveta.
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Biosemiotika ako vedecka paradigma, ktora ma korene (ako bolo uz uvedené
v predchadzajicej pripadovej stadii) v koncepcit Unmvelt-u Jakoba von Uexkiilla
(1864 — 1944) a vrcholi vo filozofii Thomasa Sebeoka (1920 — 2001), otvara nové
moznosti pochopenia existencialneho vidu v semiotickom badani. Predmetom
takejto novej (neo)semiotiky uz nie je a nemodze byt fixne pasivne chapanie
reprezentacie znakmi, alebo ,sterilne cista® Struktdra textu, ale aj jeho zivotné
,podmienky®. Teda okolnosti, ¢ize kontext jeho Uwmawelt-u, procesy stavania sa
znakom/textom v jeho jedinecnost (filozoficky vzaté i v jeho jedinosti), pohybe
a premenlivosti, vypovednej akosti vo vizbe najeho priame existencialne
zakusanie.

Podl'a Tarastiho sa nase relne spolubytie textu ,,vo mne/pre mna“ odohriva
medzi dvoma polmi sveta, medzi ktorymi niet ostrej deliacej Ciary: pobytom
(Dasein) a jeho transcendovanim. Transcendencia sice lezi ,,akoby* mimo reality
(in absencia), no spritomnuje sa (prostrednictvom ,,Da-signs*) v nasom vedomi.
Teda nielen vo vedomi ,;mojom®, ale ivo vedomi ,,Druhého®. V tychto
siradniciach autor interpretuje aj pojem umeleckej mimésis ako naplnanie
samotného zmyslu transcendovania, a to prostrednictvom komunikacne
dialogického modelovania istej novej umeleckej skutoc¢nosti sw; generis, ktora
ovplyviiuje nase bytie v neredukovatel'nej a radikalnej inakosti."

3. Semiokriza
Z takejto  existencialno-semiotickej metodologickej perspektivy Tarasti

tematizuje a analyzuje naptiklad sewiotifn rezistencie v sicasnej ére globalizacie™,
kulturologické otazky semiokrizy a transcendencie (neraz i v odkaze na

19 Téme transcendencie sa Tarasti venoval uz vo svojej ,,emblematickej knihe
Existential Semiotics (2000), pricom jej uchopenie sa miestami vyznacuje eklektickym
instrumentalizovanim réznych koncepcii, na ¢o u nas poukazal Branislav Hudec
(1982 — 2015) vo svojej praci Text a tvir. Ese o etike citania (nielen) literdrnebo textn
(2013/2016). 'V kompaticii s ponimanim transcendencie vo filozofii a etike
Emmanuela Lévinasa Hudec kriticky poukazuje na velka ,,svojvolu motivov
a sposobov® pouzivania tohto pojmu v sticasnej semiotike. Tarastimu vycita nielen
isté nepochopenie Lévinasa, ale aj jeho ,,horizontdlne® a ,,imanentné* chdpanie tohto
centralneho pojmu, ktoré poklada celkovo za deficitné. Tarasti sa vSak v praci Sein und
Schein (2015) uz vymanuje z ,,auto-komunika¢ného® modelu sebakultivacie, a to
chapanim transcendencie v intenciach presahu k Dasein-u Druhého, ako naznacuje
jeho spomenuté chapanie wimiésis.

20V suvislosti s problematikou semiotiky rezistencie sa Tarasti (okrem iného
v uvedenej prednaske na poéde FF UKF v Nitre roku 2019) venuje aj téme stalej
pritomnosti ideolégie (post)kolonidlnej ,logiky* a ,,optiky v humanistickom
diskurze, jej Skodlivosti, resp. neudrzatelnosti v kontexte sucasnej filozofie,
semiotiky, kulturolégie a estetiky.

28



Michela Foucaulta). Sucasna semiokriza podl'a neho spociva v tom, ze vizualne,
pozorovatel'né znaky zivota spoloc¢nosti nekoresponduju sich imanentnymi
struktdrami, stracaju de facto svoje izotopy, Cize svoje spojenia s ich skutocnymi
vyznamami; pricom masmédia na tomto krizovom stave semiosféry nielenze
parazituju, ale ho i podporuju a spoluvytvaraju, simulakrovo predstierajuc pravy
opak.

Necudo, ze v tejto situacii si Tarasti ako priamy, vyznamny aktér novodobych
dejin semiotiky kladie otdzku jej opodstatnenosti ako potrebnej vedeckej
discipliny, ato vradikilne inych, neisto tekutych, nepredvidatelnych
spolocenskych realiach éry digitalnych technoldgii a s nimi spatymi procesmi
informacného smogu, marketingovej manipulacie, propagandy na internete
a socidlnych siet’ach. Podl'a neho (napokon nielen existencialna) semiotika je
velmi potrebna prave vo svete novych simulakrovych ideologi a nového
kultdrneho otroctva (¢i digitalneho feudalizmu), o ktorom vicsina 'udi nevie, Ze
v flom Zije (S. Marcus).
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Niektoré Specifika hudobnej semiotiky

1. Viacnasobna podvojnost’ a Specifickost’ hudby

Semioticko-esteticky vyskum hudby ako svojbytne osobitého a $pecifického
druhu umeleckého média, jedného z ohnisk (nielen) eurépskej kultary, si vyzaduje
odlisny pristup, kedze sa o. 1. uz od staroveku vyznacuje istou viachasobnou
podvojnost'ou. Tt mozno charakterizovat’ — v odkaze na tedrie slovenského
hudobného skladatela a teoretika Vladimira Godara — jeho potenciou
prirodzeného viazania sa rovnako na ciselné, ako aj sémantické fenomény.
Tematizujic myslenie starovekého Grécka, tu mame do cinenia so symbiézou
dvoch vidov:

- pytagoreisko-platonsky vid symbolicko-mimeticke hudobne semidgy, viazuci sa na
korelaciu hudobnych S$truktar na abstrakciu d¢isla  (resp. nim
vyjadritel'nych pomerov, emanujic transcendujicu ideu),

- aristotelovsky ikonicko-mimeticky vid budobne semidgy, suvisiaci s jej vizbou
na persuazfvnu silu rétorickej vypovede.

Oba tieto vidy sa pritom v hudbe nevylucuju, naopak, tvori ich jedinecny
integralny prienik (V. Godar). V roznych obdobiach dejin sa pritom niekedy
kladol doraz na jednu z misiek tychto komplementarnych ,,vah*: po udrziavani
ich ,,balansu® v antike akcentoval stredovek prvy z uvedenych vidov — v ramci
pren priznacnej interpretacie transcendentilnej povahy a poslania hudby, ¢o
demonstrovalo o. i. jej zaradenie do disciplin kvadrivia — pricom renesancia
rehabilitovala aristotelovsky vid ikonickosti v duchu celkovej rétorizacie
hudobného média* (podla Godira jednej z kardindlnych revolucii v dejindch
hudby v6bec).

Dalsia délezitdi podvojnost” hudobného média sa tjka jeho autonémnosti
a zaroven (implicitnej, resp. explicitne zjavnej) synkretickej naviazanosti na iné
umelecké druhy. Na tomto mieste treba spomenut’ dualizmus tzv. abstraktnej
a korporealnej hudby, ako ho charakterizoval americky intermedialno-hudobny
skladatel’ Harry Partch v knthe Genesis Of A Music (1949), podl'a ktorého:

2 Na margo renesancnej hudobnej paradigmy spomenime napriklad naroky kladené
na skladatelov z pozicie rétorickej cnosti emergeia — Cize schopnosti iluzivneho
spritomnenia veci bez jej vizudlnej prezencie — alebo priemet rétorickej discipliny
dispositio ¢i triady docere (naucat’), katarzného movere (pohynat’) a delectare (potesovat)
do povahy komponovania hudobného diela ajeho interpretacie. (Podrobne sa
problematikou rétorizacie hudby a hudobno-dramatickych tutvarov v renesancii
zaoberal Vladimir Godar napriklad v praci Zrod gpery z ducha rétoriky, 2012.)
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Viacnasobna podvojnost hudobného média...

hudba
abstrakcia Gisla 5 T persuazivna sila
transcendujucej idey ’ bl 4 rétorickej vypovede
pytagorejsko-platonsky AR aristotelovsky
symbolicko-mimeticky vid A . ikonicko-mimeticky vid
g (V. Godr)
‘r‘ I‘ “ ‘1 \\‘\
fae 'y \\ \
quadrivium I - trivium
. X = Sy I\ S f 2 . -
artimetika, geometria, astronomia, hudb\a \ gramatika, rétorika, dialektika
| r“/ \\ \\\
'/// ‘/‘, \\ \\\\
abstraktna — / \ " korporealna (H. Partch)
sukcesivne linearne 54 N simultanne prevrstvovanie
plynutie v ¢ase procesov rozmanitého trvania

(0. Messiaen, |. Xenakis)

- abstraking hudba je (primarne v euroatlantickom priestore) t4, ktord sa
emancipacne aautonémne osamostatnila (v inom diskurze niekedy
vystupuje ako ,,absolutna®)

- korporedlna hudba vyjadruje podla Partcha korporalnu (telesnt) jednotu
slovného, zvukového a pohybového gesta vreidlnom case. Ide tu
o ,,archetypalnu® korelaciu hudby a inych, pribuznych umeleckych médii
(tanca, poézie), ktora je zakladajuco priznacna pre vsetky ritualy
starovekého divadla r6znych kultdr, antickej, egyptskej, indickej, ¢inske;
¢ijaponskej. V kontexte hudobnej korporeality spomenime aj starogrécky
pojem trojjedind chorea, ktory vyjadruje integralnu spitost” hudby,
tanecného gesta a slova (vtelend o. 1. do principov arsis a thesis), s ¢im
savisi aj jej persuazfvny ucinok na aktualny stav (pdthé) a charakter (ézheé)
cloveka.

Tretia z dialekticky suvzt’aznych podvojnosti hudby je spita so Specifickost’ou jej
temporalnej stranky. Ide o Specificky paralelizmus hudobnych procesov
rozmanitého trvania v ich:

- casovo sukcesivnom linearnom plynuti a

- simultannom prevrstvovani.
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Hudba znie redlne vo fyzikdlne meratelnom linearnom case, avsak ten je
vyrazne relativizovany prave koexistenciou rozne trvajucich, prekryvajicich sa, na
seba sa vrstviacich casov (O. Messiaen), z coho o. i vyplyva aj odlisnost’
psychologického prezivania ¢asu v zaZitku vnimania hudby.”

2. Iné ponatie znaku a komunikacie v hudobnej semio6ze

Nielen uvedena viacnasobna podvojnost’ hudobného média kladie iné
naroky na jeho semioticku reflexiu. Treba si byt’ vedomy, Ze hudba, ako ju
reflektovala uz Susanne K. Langerova®, sa vyznacuje nedenotativnym
charakterom neverbalneho, nediskurzivneho, do iného kédu neprelozitel'ného
implicitného symbolizmu hudby. Zaroven zdoraznuje jej prezentativnost’ ako
bytie inakostnej a Specifickej znakovej povahy, ktorého primarnou ulohou nie je
zastupovat’ ind realitu, lebo odkazuje primarne ostenzivne na seba (Guczalski,
1999). Uz na trovni samotnej inakosti hudobného znaku sa mozeme opriet’ aj
o pojmy ,autonémny znak® Jana Mukafovského ¢i ,autoreflexivny znak®
Umberta Eca, ktoré podla nich v pripade umenia nemozno redukovat’ len
na sémantické odkazovanie typu operativnej verbalnej komunikécie.?* Specifick
akost’ umeleckého, a teda aj hudobného znaku mozno ilustrovat’ aj na procesoch
jeho implikacie a explikacie pocas vnimania, ako ich opisuje Gilles Deleuze —
zavinutie samotného zmyslu vznaku ajeho rozvinutie, ,rozbalovanie®
v priebehu jeho interpretacie. Ide tu o proces hl'adania a zavere¢ného odhalenia
zmyslu znaku, ku ktorému interpretujuci clovek musi pocas tohto hladania
dozriet’ (Deleuze, 1999, s. 102 — 103).

Isty rekodifikacny pristup si vyzaduje aj chapanie samotnej hudobnej
komunikacie. Tradicné modely umeleckej komunikacie, ktoré sa vyznacuju
vektorovou jednosmernost'ou od autora spravy kjej prijimatelovi, stavaja
prijimatela len do ulohy jej pasivnheho dekédovania. V kontexte sicasnej

22V danych hudobnoestetickych savislostiach je mozné uvazovat’ aj o aplikdcii
koncepcie Styroch roznych linif ¢asu v romane Marcela Prousta H/adanie strateného casu,
ako ich opisal Gilles Deleuze vo svojom texte Pluralizmus znakového systému®?: Casu,
ktory stracame, strateného casu, casu, ktory znovu nachidzame, a ¢asu znovu-
najdeného. Podla Deleuza znaky v tychto c¢asovych linidich vzdjomne interferujd
a zvysuju pocet kombindcif, pricom znovunajdeny ¢as umenia (ako najvyssej triedy
znakov) vsetky ostatné casy obklopuje, zvrstvuje a zahfna, o zvrchovane platl aj
v ptipade hudobného umenia (Deleuze, 1999, s. 100 -101).

23 Viac pozri Langerova, Susanne K.: O vyiznamovosti v hudbe. Genéza nmeleckého 3mysiu.
(1998).

24 Spomenme v tejto suvislosti aj S$pecificky pripad potencidlnej tzv. kontra-
diktorickosti  hudobného znaku, dize moznd simultaneitu  euforického
a dysforického, o ktorej piSe muzikologicka Esti Sheinbergova napriklad v stvislosti
s dielami Mahlera, Sostakovi¢a alebo Janacka (Sheinberg, 2001).
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hudobnej semiotiky sa ako adekvatnejsie javia skor dialogické varianty hudobnej
komunikacie. Spomenme napriklad model Frantiska Mika, v ktorom autorom
mienena skutocnosti je vtelena do umeleckého diela a jeho bytie oziva az v tvorivej
recepcil percipienta (koncepcia recepcného bytia umeleckého diela). V tychto
intenciach uved'me aj znamy ,,obojsmerny* dialogicky model Jeana Molina
& Jeana-Jacquesa Nattieza. Podl'a neho tvorca v ,,poietickom® procese vytvara
znakovu ,,stopu® — td ako impulz indexového charakteru prijemca interpretuje
v procese ,.esthesie” a generuje znej emanujuce vyznamy (Anderson, 2008,

s. 290):

producer —p trace <«—— receiver

(tvorca) (stopa) (prijemca)
poietic esthesic
process process

Autor tychto riadkov vypracoval v polovici minulej dekady tohto storocia
alternativny  ,,3-D“  komunika¢ny model hudobno-umeleckej semidzy.
Jej dialogicky charakter je mieneny v duchu koncepcie hudobne korela(k)tivity —
vzajomnej suvzt'aznosti hudobného myslenia tvorcu (jeho viacuroviového
vedomia), ktoré je vtelené do multidimenzionalneho organizmu hudobného diela,
ana druhej strane nacuvajuceho posluchaca (jeho viacuroviiového, vyznamy
generujuceho vedomia). Kedze v priebehu hudobného zazitku sa mozu
spontanne aktivovat’ aj obsahy roznych drovni nasho osobného ¢i kolektfvneho
nevedomia (nickedy aj nadvedomia), je v modeli vyuzivany aj pojem (ne)vedomie.

(Ne)vedomie tvorcu (Tney) a (ne)vedomie posluchaca (Puey) v tomto modeli
predstavuju dve viacuroviové gule, ktorych jadro symbolizuje spominané urovne
vedomia 1ipotencidlne pritomného (osobného a kolektivneho) nevedomia.
Trojrozmerna ,,$osovka™ vich prieniku symbolizuje samotny viacrozmerny,
polyvalentny znakovy systém hudobného diela (HD), s ktorym posluchac vedie
zvnutorneny dialég. Pocas nacuvania znejicemu hudobnému dielu sa okrem
generovania hudobnych vyznamov v neodhadnutelnych momentoch mézu
tvorit’ aj metaznakové asociacie, ktoré sa ako integralna sucast’ existencialneho
umeleckého z4zitku neraz vynaraja z hlbsich Grovni (n€)vedomia™:

25V uvedenom modeli pojmy oznacujuceho (0Z) a oznacovaného (Oz) neodkazuju
priamo na terminoldgiu Saussura (signifiant/signifié), ¢o by v kontexte Peircovho
pojmu interpretanta bolo mitdce. Ide tu skor o nastolenie neutralnejsicho statusu ich
v§eobecnejsiecho vyznamu, ktory by nemal mat’ za nasledok zmiesavanie ich odlisného
ponatia znaku, ale skor siaha k ich niektorym styénym bodom.
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HD — hudobné dielo T(ne)v — (ne)vedomie tvorcu

0Z — oznacujuce hudobné znaky P(ne)v — (ne)vedomie posluchaca
Oyz— oznacované hudobné vyznamy p — pocuvanie
I — interpretant O — metaznakové asocicie

=—» — spolocenské vplyvy

3. Sonickost’ a hudobna syntax v procese na¢uvania

V kontexte skimania $pecifickej povahy hudobnej semiotiky nemozno obist’
vyznamné dielo Petra Faltina (1939 — 1981). Dodnes podnecuje k zasadnym
uvaham o $pecifickej, radikalne inakostnej povahe hudobnych fenoménov a o ich
samotnych predpokladovych urovniach v komplementarnej interdisciplinarne;
optike estetiky, semiotiky, psycholégie a dalsich stvisiacich humanitnych
a hudobnych vied.** V nasledujtcich riadkoch obrit’me pozornost’ na otazky jeho
chapania $pecifickosti semiotiky hudby.

Pri poukdzani na originalitu Faltinovho myslenia v oblasti hudobne;j
semiotiky sa pristavme najprv ptri pojme sonickosti, najmd pokial ide o jeho
strukturalne funkény vyznam a funkciu. Faltin analyticky poukazuje na proces po-

26 Interpretacny kI'i¢ na pochopenie Faltinovho teoretického pristupu a osobitej
metodolégie nam moézu poskytnut’ rozne dolezité texty slovenskych a ceskych
autorov z prelomu 20. a 21. storoéia autorov, spomedzi ktorjch spomefime aspon
pohrady teoretikov I'ubomira Chalupku, Tatiany Pirnikovej, Marka Zabku & Jarmily
Doubravovej, pricom v tejto reflexii sa opierame predovietkym o $tadiu Zabka,
Marek: Avantgarda (antonomizdcia hudobného materidlu). In : Slovenska hudba, 2004, roc.
30,¢.1-2,s.120 — 166.
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stupného vzrastu jeho dolezitosti v priereze hudobnych $tylov od renesancie az
po impresionizmus, resp. po avantgardu 20. storocia (vrcholiacu hudobno-
funkcnou autonomizaciou sonickych Struktiar u Edgarda Varesa, resp. skladatelov
tzv. timbrovej hudby)”, zameriava sa na mieru a pomer symbiotickosti ,,znenia“
a ,,funkcie” hudobného zvuku, vychadzajic zjeho troch vrstiev — fyzikalno-
akustickej, psychologickej a esteticke;:

- fyzikalno-akustickej vrstve zodpovedaji — frekvencia, amplitida
a spektrum ténu;

- psychicko-fyziologickej vrstve zodpovedaji — vyska, sila, farba;

- estetickej vrstve (hudobno-estetickym transponovanim
predchadzajucich dvoch vrstiev) zodpovedaju — melos, dynamika
a sonickost’.

Samotna vyznamotvorna hudobna sonickost’” vyviera z ich usuvzt'aznenia
s akcentovanim hudobno-estetickej tvarovej funkcnosti (v dialektickej vazbe
na melodicko-harmonické a metrorytmické procesy).

27 Viac pozri Faltinov text Predpoklady vinikn struktiry novse budby (1965) a jeho
monografiu Funkcia zvnku v hudobnej struktire (1966).
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Faltin vsak dand problematiku sonickosti nereflektuje v podmienkach ,,len®
samotnych hudobnych struktur, ale uz v kontexte percepénej stranky ich vaimania
a nacuvania, kde sa realizuje a de facto generuje ich neverbalizovatelny vyznam.
Tam, kde sa venuje pravidlam hudobného myslenia a hudobnej syntaxe, vzdy
hovori zaroven o akosti ich prezivania v nacavani. Okrem dodnes
aplikovatelného chapania vyznamného dosahu specifickej sonickosti na mnohé
druhy sicasnej hudby mozno v ramci hudobnovedného vyskumu za Faltinovu
anticipacne vyznamnu devizu pokladat’” hlavne akcent na nevyhnutna
komplementarnost’” skimania syntakticko-strukturalnej a zazitkovo-pragmatickej
dimenzie hudby (bez akéhokol'vek podhodnocovania jednej ¢i druhej strany).

V pripade chapania kategérii hudobnej syntaxe ponuka Faltin nesmierne
zaujimavé rieSenia. M. Zabka podrobne analyzujic jeho pracu Phinomenologie der
musikalishen Form (Fenomenoligia hudobney formy, 1979), porovnava posun v chapani
duality ,,sonickost’ — funkcénost™ (este z cias knihy Funkca zvukn v hudobne
Struktrire z roku 19606) a pojmovej dvojice ,,zvukovy material — hudobna syntax®
a vyzdvihuje najmi v danych suradniciach rozhodujaci moment jeho teoretickych
uvah — kardinalnu tlohu subjektu. Podla Faltina ,,struktiry vztabov si dokonca scasti
generované azg samotnym estetickym subjektom a nemozno ich ripine vyiitat’iba 3 fyzického tvarn
diela* (Zabka, 2004, s. 128). Faltin tvrdi:

Viastmym polom realizdcie hudobney formy nie je materidlny objekt, ale esteticky subjekt,
ktory na zdklade svojich externe a interne danych predpokladov akceptuje alebo neakceptuje
intendovandi a materializovand sivislost’ ako hudobnii myslovii sivislost’ (Faltin, 1979, s. 6).

Faltin si je vel'mi dobre vedomy — a tu mozno vidiet’ isté priame analdgie
s Frantiskom Mikom —, Ze vychodiskom asamotnym pramenom zmyslu
hudobno-estetického vyznamu je skladatelom vytvorena, mienena skutocnost’
zhmotnena v tvaroch znejicej hudby, no bez ich redlneho, usuvzt’aziujuceho
zazitia v procese nacuvania by k bytostnému spritomneniu hudobného zmyslu
nemohlo doéjst’. Faltin po priebehu minuciézne vypracovaného psychologického
experimentu v danej knihe napokon dospieva k dokazu samotnej , formotvorne,
esteticky zmysel generujiice] funkcie Syntaxe, ktord sa realizuje prdave v procese vnimania'*
(Zabka, 2004, s. 137). Faltin neskor formuluje dokonca nazor, 7e hudobna syntax
je proces ,,duchovného udelovania vyznamov* zavrsujici sa vyhradne v procese
nacuvania v spominanej ,,zuesice logike hudobnych sivislosti* (Faltin, 1992d, s. 304).

4. Wittgensteinove impulzy pre Faltinovu hudobnu semiotiku
Peter Faltin sa spociatku vyrovnava so vSeobecnymi hudobno-semiotickymi
a estetickymi problémami o. i. v nadviznosti na myslienky Jana Mukafovského,

napriklad v ¢lanku Protirecenia pri interpretdcii umeleckého diela ako znakn (1vi monistické
modely na vysvetlenie vyznammu hudby; z roku 1972), v ktorom sa venuje otazke
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$pecifickosti znakovej situacie v pripade umenia. Z roznych stran osvetl'uje
Mukatovského explikacie osobitosti umeleckého ,,autonémneho® znaku, ktory
vonkoncom nemozno redukovat’ na sémantické odkazovanie typu operativnej
verbalnej komunikacie — umelecké dielo podla neho nezastupuje inu realitu, ale
predstavuje, prezentuje ta skutocnost’, ktorou samo je. Napriklad ,,atematicka“
hudba ¢i architektira sa celkom vymykaji z klasického ponatia znaku, preto Faltin
hPada moznosti jeho iného ponatia, a to ako $pecifického druhu vypovede
o ,,neurcitej, neverbalizovatel'nej realite spitej s ,,celkovym komplexom tzv.
socialnych javov®, ba i ,,kolektivhym vedomim* (J. Mukatovsky). Ako uz bolo
uvedené, umelecké dielo, a hudobné obzvlast’, teda nie je vonkoncom znakovym
systémom v konvenénom zmysle slova, ale v iom ide o vel'mi $pecificky druh
symbolizmu istej ,,prekérnej jazykovej hry* (L. Wittgenstein) a osobitej ostenzie
novovytvorenej skuto¢nosti.

Faltin po J. Mukafovskom siaha kteériam G. Fregeho, B. Russella
a L. Wittgensteina — spomina ich analyzy zvlastnych pripadov jazykovych
vypovedi, metafor alebo plnovyznamovych vlastnych mien bez denotatu,
zdoraznujuc implikaciu posledného menovaného filozofa, ze ,»yiznam naku sa
nemusi bezpodmienelne identifikovat’ s vecon, na ktori poukazuje, pretoge nak mige byt
gdvagny aj vtedy, ked ognacend vec vobec neexistuje” (Faltin, 1992, s. 157). To Faltinovi
slazi ako argument v prospech obhajoby $pecifickosti druhu hudobného znaku,
ktory v tradichom, uzkom slova zmysle neoznacuje ni¢ (konkrétne
a komunikacne operativne), apritom ma vyznam. Poukazuje na paralely
s Russellovymi tzv. ,,ostenzivnymi® vlastnymi menami ¢ Wittgensteinovymi
,poukazujicimi vysvetleniami, aby mohol obhgjit’ ponatie umenia (a teda
1 hudby) ako zlozité¢ho, $pecificky znakovo ostenzivneho systému su/ generis:

Poriatie umeleckého diela ako ostenzivng vjpovede ndm umoziine, aby sme riesili
dichotomiu spojenti s pojmom nak. Unelecké dielo ako nak sa samo stiva vecou pre vypoved,
a nie _je prostriedfom, ktory md poukazovat’ na nieco iné. (..) Funkcia farebnych ploch
a akordov je ostenzivna: chapeme ich tim, Ze sa na ne divame, e ich polsivame. Nie sii nijakymi
Symbolmi nejake reality, ktori by zastupovals... (Faltin, 1992, s. 158).

V ¢ase vzostupu vyuzivania semiotickych a semiologickych modelov od 60.
a 70. rokov minulého storocia sa viak Peter Faltin primarne neopiera, a to je vel'mi
dolezité azaujimavé, ani ojednu zdominantnych, dvoch zikladnych
semiotickych linif inspirovanych strukturalnou lingvistikou Ferdinanda de
Saussura a logickym pragmatizmom Charlesa Sandersa Peirca, ale v rozhodujicej
miere o filozofiu spominaného Ludwiga Wittgensteina. Dokladom Faltinovho
tvorivého nadvizovania na jeho myslenie a originalnej aplikacie jeho premis na
oblast’ $pecifickosti generovania hudobného vyznamu a semiotickej reflexie
hudobnej semidzy podavaju mnohé texty, no najmi jeho posledna, uz posmrtne
vydana knizna praca Bedeuntung dsthetischer Zeichen — Music und Sprache (Vyznam
estetickych znakov — Hudba a jazyk; 1981). V prospech odévodnenia inakosti
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umeleckého, ateda aj hudobného siaha najmi k neskorsej Wittgensteinovej
tilozofii v praci Filogofické skiimania, z ktorych spomefime aspon generovanie
vyznamu slova v ,,pouzivani v jazyku® ,,zivou bytost’ou (teda uplné vzdanie sa
denotativnej podmienenosti znaku):

Pytame sa na to, ako sa nieco pouziva, a iba toto pouzivanie uriuje vyznam. (...) Znak
mid vynam viedy, ak pri svgjom pouzivani spliia uriité funkcie. Jeho vyznam neurinje predmet,
na ktory ponkazuje, ale funkcia, ktori md (Faltin, 1992, s. 159).

Faltin na inom mieste, v clanku Pojernz chapania v oblasti estetickosti (1973),
konkretizuje tieto nazory vo vzt’ahu k hudbe, ked’ pise z hl'adiska tvorby vyznamu
hudobnych znakov o ich manifestacnom charaktere a spominané ,,pouzfvanie®
nahradza pojmom ,,poctvanie®:

Vyznam budby, to, ¢o na ne treba chapat, nespoliva mimo nej, ale, ako to Witigenstein
proti vsetkym doteraz, obvykbim a vSeobecne platnym platonickyn tedridm predmetu (porovnay aj
Jeho vlastny Tractatus) postuloval dokonca pre jazyk, vjeg pounsivani. e zmysel je
v manifesticii. Tdto sa realizuje uriitymi  pravidlani, ktoré sa  nandime pongivanin,
t. j. pociivanim (Faltin, 1992b, s. 1606).

Vrat'me sa vSak k Bedeutung dsthetischer Zeichen... Okrem spomenutych tém
vyvratenia tzv. denotatfvneho fetisizmu, alebo generovania znakového vyznamu
prave v zivotnej praxi jeho pouzivania (nacivania) — v kooperacii vzajomného
usuvzt'aznenia trojice znak — subjekt — idea/intencia — mozno podfa M. Z.abku
k dal$im vyznamnym teoretickym iniciativam tejto knihy patria Faltinove
semiotické analyzy charakteristickych aspektov, resp. dimenzii estetického znaku.
A to materidlnosti, intencionality, privatnosti, procesuality a odcudzenia.
Semiotickej reflexii je tu opit’ vystavena problematika hudobnej syntaxe uz
v naznacenych wittgensteinovskych suvislostiach. (Faltin  Wittgensteinove;
estetike v uvedenej knihe napokon venoval samostatna kapitolu.)

Stretneme sa tu aj s dolezitymi tvahami o prienikoch, no najma priznakovych
distinkciach hudby a jazyka, ktorymi zdévodnuje definitivhu neudrzatelnost’
semioticko-lingvistickej instrumentalizicie hudobnych fenoménov vyzadujucich
radikilne odlisny semioticky pristup.” Faltin tu na prvé miesto kladie popri
konzekventne prijatych implikaciach Wittgensteinovej estetiky hlavne vyvazena
komplexnost’, zahffiajicu vo vzdjomnej komplementarnosti hermeneutiku,

28 Za viznamny pocin mozno pokladat’ aj skuto¢nost’, ze Peter Faltin spolu s H.-P.
Reineckem uz v roku 1973 ako editori zostavili jeden 2z vébec prvych
hudobnosemiotickych zbornikov v Eurépe Musik und Vershtehen. Faltin uz v iom
formuluje svoje zakladné stanoviska, odmietajice limitujice neadekvatne sémantické,
ako aj krajne pragmatické interpreticie hudobného vyjznamu (Zabka, 2004, s. 143).
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recepénu estetiku a analjzu (hudobno)estetickych $truktir/znakov bez upred-
nostnovania ktoréhokol'vek z ¢lenov tejto triady:

.vnimany viznam ehto Inakov nie je generovany iba ich materialiton ani vyluine ich
pougivaning vyznam spociva vo vzdjommonm posobeni medzi Strukturdlnon povabon nakn,
t. . jeho morfoldgion a syntaxou, a pragmatickym kontextonm, v ktorom sa jeho recepcia
odohriva (Z.abka, 2004, s. 147).

Zaverom

Maurice Merleau-Ponty v praci Prose of the World (1973) interpretuje tvoriva
¢innost’ ako proces potreby vyjadrenia, ktoré je nediskurzivnej povahy a teda nie
je viazané na descartovské cogito. Vysledok tejto cinnosti v hudbe je
manifestovany v sonickych formach (zvukovej obrazotvornosti) ako extenzia
skladatel'ovho bytia. Ide o jeho gesto, ktoré je gestom tela, cloveka vo svete,
vo vzt'ahu k svetu. V tomto zmysle podla Metleau-Pontyho styl potom nie je
akymsi siborom ,inventatizovanych, vhodnych® technik a metdd, ale bodom
kontaktu, pripadom exigencie, ¢ize nalichavej nevyhnutnosti ,,kolizie® medzi
tvorcom a svetom.

Merleau-Ponty chape totiz I'udi ako bytosti, ktoré hl'adaji a snazia sa najst’
vo vzt’ahu k svetu istd rovnovahu. Rovnovahu, ktorou je stav istého existencialne
zvnutornené¢ho porozumenia svetu, ako aj sebe samému. Skladatel’ dosahuje tento
druh nelahko nadobudanej rovnovahy vtedy, ked to, co je wvyjadrené
a vypovedané, naplfia to, ¢o bolo v procese tvorby mienené. Pre posluchica
nastava zas porozumenie, ,,pracne vyrovnavanie sa s tymto svetom a sebou
samym v fiom zarovel — a tu je mozné najst’ istd analdgiu s hudobno-
semiotickym uvazovanim Petra Faltina — prave dosiahnutim stavu, ked’ to, ¢o je
(vy)pocuté, vnitorne zazité a osvojené, napiiia jeho vlastni potrebu existencialnej
rovnovahy.” Tieto stvislosti si ako predmet vyskumu jednou z hlavnych vyziev,
ktoré stoja aj pred sucasnou semiotikou hudobného umenia.

2 Viac pozti Fujak, Jalius: Zdrgje revitalizovania edukdcie v hudobnej semiotike (1 rozpati od
iniciatly Petra Faltina po existencidlnn semiotifn). In: Fujak, Jalius (ed.): Otaz(niky
hudobnej semiotiky a estetiky. Nitra : UKF, 2010, s. 19 — 21.

40



Literatura

ANDERSON, Louise L.. The Musical Gesture: Does The Field Of Musical
SemioticsDescribe Our Phenomenal Experience With music? In: Music, Senses, Body.
International Semiotics Institute, Imatra; UnwebPublications; Universtita of
Roma Tor Vergata 2008, s. 289-297. ISBN 978-952-5431-25-4.

BARTHES, Roland (2004): Mytologie. Prel. Josef Fulka. Praha : Dokofan, 2004.
172 s. ISBN 978-80-7363-888-7.

BENYOVSZKY, Kristian: Odkrytie stylistického nakn — Kontexty Mikovej vyrazove
teérie. Nitra : ULUK Filozofické fakulta UKF v Nitre, 2011. 210 s. ISBN 978-
80-8094-862-7.

CERNY, Jiti — HOLES, Jan (2004): Sémiotika. Praha : Portal, 2004. 364 s. ISBN
80-7178-832-5.

DELEUZE, Gilles (1999): Proust a znaky. Prel. Josef Hrdlicka. Praha : Herrmann
& synové, 1999. 208 s. Bez ISBN

FALTIN, Peter (1965): Predpoklady vznikn struktiiry novsey hudby. In: Butlas, L. —
Faltin, P. — Filip, M.: Kapitoly z teétie stcasnej hudby. Praha/Bratislava :
Panton, 1965. s. 45 — 83.

FALTIN, Peter (1979): Phanomenologie der musikalischen Form. In: Archiv fur
Musikwissenschaft (Afmw — B). Beihefte. Bd. 18, Wiesbaden Franz Steiner
Verlag: 1979, 245 s. Bez ISBN

FALTIN, Peter (1991): K otizke hudobného vyznamm. In: Slovenské pohlady, 1991,
roc. 107, €. 9, s. 50 — 54. Bez ISBN

FALTIN, Peter (1992): Protirecenia pri interpretacii umeleckého diela ako znakn (Iri
monistické modely na vysvetlenie vyznamn budby). In: Slovenska hudba, 1992,
roc. 18, ¢. 2,s. 153 — 162.

FALTIN, Peter (1992b): Pgjern chdpania v oblasti estetickosti. In: Slovenska hudba,
1992b, roc. 18, ¢. 2,5. 163 — 168.

FALTIN, Peter (1992¢): Iyznan: v hudbe. In: Slovenska hudba, 1992c, roc. 18, ¢. 3,
s. 298 — 341.

FUJAK, Julius (2015): IV arious Comprovisations. Text on Music (and) Semiotics. Helsinki
: University of Helsinki, Semiotic Society of Finland, 2015. 120 s. ISBN 978-
952-68257-5-5 (pdf), Acta Semiotica Fennica XLVII, ISSN 1235-497X,
Approaches to Musical Semiotics 20, ISSN 1458-4921.

FUJAK, Jalius (2018): Ewmandcie hudobne semiosféry. Nitra : Filozoficka fakulta,
Univerzita Konstantina Filozofa, 2018. 182 s. ISBN 978-80-558-1281-6.

FUJAK, Jualius (2022): 75. Svetovy kongres semiotiky (World Congress of Semiotics) v Solsine
2022. In. Culturologica Slovaca, 2022, ro¢. 7., €. 2, s. 145-148.

FUJAK, Julius (ed.) (2007): Convergences and Divergences of Excistential Semiotics. Nitra
: Ustav literarnej a umeleckej komunikacie, Filozoficka fakulta UKF, 2007,
158 s. ISBN 978-80-8094-241-0.

FUJAK, Jalius (ed.) (2010): Otaz(ni)ky hudobne semiotify a estetify. Nitra : Katedra
kulturolégie, Filozoficka fakulta UKF, 2010. 176 s. ISBN 978-80-8094-693-7.

41



GODAR, Vladimir (1998): Kacirske quodlibety. Bratislava : Music forum, 1998, 184
s. ISBN 80-88737-12-5.

GODAR, Vladimir (2012): Zrud gpery 3 ducha rétoriky. Bratislava : AEPress, 2012.
248 s. ISBN 978-80-88880-93-3.

GODAR, Vladimir (2013): De musica I. Bratislava : AEPress, 2013. 350 s. ISBN
978-80-89678-00-6.

GODAR, Vladimir (2014): De musica II. Bratislava : AEPress, 2014. 652 s. ISBN
978-80—-89678-04.

GUCZALSKI, Krzystof (1999): Znaczenie muzyki — znaczenia w mugyce. Proba ogolnes
teorii na te estetyki Susanne Langer. Krakov : Musica lagellonica, 1999. 263 s.
ISBN 83-7099-088-6.

HUDEQC, Branislav (2016): Text a tvar. Ese o etike Gtania (nielen) literarmebo texit.
Levoca : Modty Peter, edicia Siva brada, 2016. 328 s. ISBN 978-80-89545-
48-3.

HOSKOVEC, Tomas (2022): Pragsky lingvisticky krougek — Zivi pritomnost a nosny
program pro budoucnost. Prednaska 2. 6. 2022 v ramci cyklu Culturologos
na Filozofickej fakulte UKF v Nitre.

CHARVAT, Martin — KART’A, Michal - SVANTNER, Martin (2015): Arheolggie
gnakn. V'ybrané studie k déjindm sémiotify. Praha : Polemos, 2015. 272 s. ISBN
978-80-7476-090-7.

JABLONSKI, Maciej (2010): Music as Sign. Imatra : International Semiotics
Institute, 2010. 197 s. ISBN 978-952-5431-27-8.

KLIKOVA, Alice — KLEISNER, Karel (eds.) (2006): Unwiet — Koncepee 5itého svéta
Jakoba von Uexkiilla (20006). Praha : Pavel Mervart, 20006, 197 s. ISBN 80-
86818-24-1.

KULL, Kalevi: Introduction to Biosemiotics. In: Peter Pericles Trifonas (ed.):
International Handbook of Semiotics, Springer Dordrecht, 2015, s. 521-533
ISBN 978-94-017-9403-9.

KULL, Kalevi (2022): Upmwelt-based semiotics: Sign and meaning-structure presuppose
Unnpelt. Prednaska 2. 9. 2022 na 15. World Congress of Semiotics v Soline.

LOTMAN, Yuri M. (1990): Universe of the Mind. A semiotic Theory of Culture. Prel.
Ann Shukman. London & New York: I. B. Tauris & Co Ltd, 1990. 288 s.
ISBN 978-18-5043-212-8.

LANGEROVA, Susanne K. (1998): O vyjznamovosti v hudbe. Genéza nmeleckého
zmysin. Prel. Jozef Cseres. Bratislava : SNEH, 1998. 108 s. ISBN 80-967445-
6-9.

MERLEAU-PONTY, Maurice (1973): The Prose of the World. Prel. John O’Neill,
Evanston : Northwestern University Press, 1973. 154 s. ISBN 978-
0810106154.

MESSIAEN, Olivier (1993): Conférence de Bruxelles. Prel. Vladimir Godar.
In: Slovenska hudba, 1993, ro¢. 19, ¢. 1,s. 1 = 3.

MIKO, Frantisek (1995): Vyznam, jazyk, semisza. Nitra : Vysoka Skola pedagogicka,
1995, 140 s. Bez ISBN

42



PARTCH, Harry (1979): Genesis of a Music. 2. vyd. New York : Da CapoPress,
1979, 517 s. ISBN 0-306-80106-X.

SUCHAREK, Pavol (2023): Recenzny posudok na publikaciu J. Fujak: Presahy
semiotickych a kulturdlnych stidiz, 20. 10. 2023, 2 s.

SVANTNER, Martin (2017): Nepochopend setkdni: sémiotika a socidlni véda o miédsich.
In: Socidlni studia/ Social Studies, 2017. ¢. 2, s. 99—122.

TARASTI, Eero (2001): Existential Semiotics. Bloomington: Indiana University
Press, 2001. 232 s. ISBN 978-0-253-33722-1.

TARASTI, Eero (2015): Sein und Schein — Explorations in Existential Seniotics.
Betlin/Boston : De Gruyter Mounton, 2015, 478 s. ISBN 978-1-61451-751-1.

TARASTI, E.: From Postcolonial Analysis to a Theory of Resistance — Social Aspects
of Existential Semiotic. Prednaska 13. 11. 2019 v Sieni Konstantina Filozofa
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre v ramci cyklu Interdisciplinarne
dialogy.

WITTGENSTEIN, Ludwig (1993): Rozlicné pogndm#ky. Prel. Marek Nekula. Praha
: Mlada fronta, 1993. 160 s. ISBN 80-204-0360-4.

ZABKA, Marek (2004): Muzikologické dielo Petra Faltina vo svetle recepcie impulzov
g nemeckého kultiirmebo prostredia. In: Slovenska hudba, 2004, roc. 30, ¢. 4, s. 494
—502.

ZABKA, Marek (2004b):  Avantgarda  (antonomizicia  hudobného  materidln).
In: Slovenska hudba, 2004, ro¢. 30, ¢. 1 —2,'s. 120 — 166.

ZABKA, Marek (2015): Faltinove postoje voci emancipdcii zonkovosti v estetike Noves
hudby: Od avantgardy k estetickénmm humanizmm. In: Chalupka, Pubomir (ed.):
Jozef Kresanek (1913 — 1986) — inspirativna osobnost’ slovenskej hudobnej
kultdry. Ruzomberok : Verbum, 2015, s. 334-356. ISBN 978-80-561-0294-7.

43






PRESAHY KULTURALNYCH STUDII






Kulturologicko-aisthesické pohl’ady na nas zmutovany svet

Po vyznamnych epistemologickych zmenach od tzv. obratu k jazyku
v polovici 20. storocia — vteleného o. 1. do filozofie Martina Heideggera a Ludwiga
Wittgensteina a ich odklonu od substancionalnej ontologie k ontoldgii zmyslu
Pudského bytia a pobytu —, az po paradigmaticky inakostné, subverzne
produktivne myslenie poststrukturalistov, sa sucasna kulturologia ocita v situacii
razcestia. Bud’' zostane v mantineloch sebareferenénej provincnej uzavretosti
s odkazom na niektoré dnes uz zjavne prekonané tradi¢né koncepty (ktoré uz
nezodpovedaju vyrazne pozmenenej realite), alebo sa stane stacast’ou
revitalizacného usilia skimat’ kultirne a umelecké fenomény v intenciach
nevyhnutne interdisciplinarnej komplementarnosti postmoderného, teda aj (isto
neraz aj radikalne) kritického vedeckého diskurzu kulturologickych s$tudii,
previazaného so sucasnou existencidlnou semiotikou, (praktickou) filozofiou,
antropologiou, estetikou, umenovedami, lingvistikou, etikou, socioldgiou,
histériou, psycholégiou a inymi spolocenskymi, pripadne pribuznymi
prirodovednymi disciplinami.

Akcent kladeny na inovativne nezavisly, t. j. akademicky nezatuchnuty trans-
/interdisciplindrny charakter vyskumu charakteru rozmanitych modusov kultiry
a umenia (v diachrénnom ¢i synchronnom pohlade) sa tyka nezastupitelne aj
samotnej povahy a zaloZenia kulturologického vedeckého skumania. Svojim
zalozenim vnutorne zaangazované, sucasnymi progresivnymi vedeckymi
diskurzmi poucené, originalne humanitné vyskumy totiz nemdzu nebyt’
metanoicky nezavislé.”

V danom kontexte upriamime najprv na sondaznu charakteristiku sicasnej
situdcie  nasej civilizacie, spolo¢nosti akultary vére neskorej fazy
(trans)kapitalizmu, nasledne sa mienim zaoberat’ istymi nametmi zamerania
kulturologického vyskumu inpirovaného tzv. praktickou filozofiou a estetikou.

1. Charakter a prejavy zmutovaného (trans)kapitalizmu v 21. storoci

Hradanie odpovede na otazku, aka by mala byt’ kulturologia, resp. kulturalne
stddie dneska — vintenciach ich vnuatorne, zmysluplne usuvzt’azneného
interdisciplinarneho vyskumu —, sa v kontexte aktualne prebiehajuceho celkového
upadku, systémovych zlyhani a vzajomne sa znasobujicich kriz nasej civilizacie
moze javit' problematicky az prekérne. Najmi ak nad’alej pretrvava kriza
vedeckého vedenia, suvisiaca s uz spominanou performativitou, ¢ize s utilitarnym

30 Viac pozri Fujak, Jalius: Koncepeia inovicie interdisciplindrmeho kulturologického viskumn nedvislej
kultiiry —a umenia  (2016) v 1. disle internetového periodika Culturologica Slovaca..
http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No1/Fujak_Koncepcia.pdf
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zuzovanim jeho funkcie na legitimizovanie istej kontroly nad realitou
(J. F. Lyotard) a komodifikiciou. Zijeme viak v casoch, ked sa dystopicka
budicnost’ nieze pribliZila, ale stava sa realnou pritomnost’ou. Tzv. koronakriza
vrokoch 2020 — 2022 bezprecedentnym sposobom spritomnila, obrazne
povedané, ,béckové sci-fi a temer apokalyptické scenare, ked’ sa na dennom
poriadku nebyvalym spésobom obmedzovali obcianske a Fudské prava z dévodu
vyhlasenia globdlnej pandémie. To, ¢o sa zdalo byt’ nepredstavitelné, sa stalo
neradostnou realitou. Nehovoriac o tom, ze dnes do hry vstupuje aj tzv. umela
inteligencia, ktora nas méze v mnohych profesiach nahradit’ a ktorej algoritmy st
schopné vygenerovat’ mrazivo sofistikované eseje o tom, ze nas nema v umysle
vykynozit’, lebo si na to podl'a nej vysta¢ime sami.”"

Koncom jari 2020 som na margo globalnej koronakrizy vyvolanej rozsirenim
tzv. infekéného koronavirusu SARS-Cov-2 (Severe acute respiratory syndrome
coronavirus 2) ajej nasledkov napisal text Koromamatrix — mmticia neskorého
kapitalizpm.”” Okrem iného v fiom tematizujem pohl'ady vyznamnej postmoderne;j
feministky Nancy Fraser, podl'a ktorej ¢o ilen rodova rovnost’ v kapitalizme nie
je uskutocnitel'na, pretoze ten sustavne a intencionalne vytvara prostredia
nespravodlivost, ktorej rozne podoby a osi — extrémnej asymetrie socialnej,
ekonomickej atd’. —, pretinaju skrz-naskrz nasu spolocnost’. V dosledku ¢oho sa
uz dlhodobo nachidzame v hlbokej avaznej krize ekologickej, financnej,
politickej, socialnej, migracnej (Fraser, 2016, s. 26).

Bezprecedentna celosvetova koronakriza, doslovne ,,korunna ktiza®, de facto
nasadila ostatnym uvedenym krizam ,,korunu®, pricom ich vzdjomne multiplikuje
a prehlbuje. Politické $picky a nadnarodni oligarchovia, najmi internetového
a farmaceutického trhového prostredia, na tejto situacii na jednej strane
ideologicky, na druhej bezprecedentne financne profituji, navodzujic pritom
simulakrové zdanie ,,spravnosti“ a ,,opodstatnenosti restrikcii a obmedzovania
nasich prav a slobod. Obludna logika navodzovania povedomia o tom, o je
»,hormalne®, ,samozrejmé™ a ,prospesné“ sa prejavujev jazyku trhu
a technokratov (na sposob ,,etika do biznisu nepatri*), teda jazyku chamtivosti ako
na globalnej, tak aj na lokalnej urovni, ved jej zastancovia sa explicitne odmietaju
vzdat’ svojich vyhod 1nadobudnuté¢ho statatu. Ovladla de facto spdsob
chorobného uvazovania vyssej spolocenskej vrstvy na turovni osobného
1 kolektivneho (ne)vedomia. Ide o nenahodnu logiku vygumovania etiky zo sféry
biznisu, nasledkom coho sa temer vsetko nehumanne komodifikuje a bezohl'adne
premiena na trhovy produkt, vratane pandémie a jej nasledkov.

31 Tu narazam na text, ktory na zaklade zadania periodika The Guardian napisal pocitacovy
program algoritmu jazykovy generator GPT-3, vyuzijuc na to, podla vlastnych slov, len 0,12 %
svojej kognitivnej kapacity:

https:/ /www.theguardian.com/commentisfree/2020/sep/08/robot-wrote-this-article-gpt-3
(21.9. 2020)

32 Viac pozti Fujak, Jalius: Koromamatrix — muticia  neskorého  kapitalizmu.  (2020)
In: https:/ /www.vlna.sk/koronamartrix-mutacia-neskoreho-kapitalizmu/
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Neskory (neo)kapitalizmus ma schopnost’ zmutovat’ do réznych podob
(nadnarodne oligarchicka ¢i  ¢insko-komunisticki  nevynimajic), vratane
globalneho, fasizoidného koronomatrixu. Jednym z prejavov tejto mutacie je
marketing, ktory vrastol do roznych oblasti nasej kultdry a spolocnosti.
Nie nahodou sme boli svedkami vrokoch 2020 — 2022 hypermarketingu
ochorenia Covid-19, zatienujiceho iné tazké vazne az smrtelné diagnézy
(onkologické, kardiologické, tuberkuldzy, diabetu, astmy a i.), ktoré boli doslova
vytesnované z paralyzovaného systému zdravotnej starostlivosti v mnohych
krajinach, ¢o malo na svedom{ nebyvalo zvysent mortalitu z inych pric¢in nez
vicsinou komorbiditného kovidu. Ide o marketing, ktory Gilles Deleuze uz pred
viac ako tridsiatimi rokmi (konkrétne v texte Postskriptum o kontrolnych spolotnostiach,
1990) pokladal za u¢inny nastroj socialnej kontroly a ktory podl'a neho ,,formuje
nehanebnu rasu nasich panov*: ,,Kontrolné spolotnosti pousivai stroje tretej generdcie,
informatické stroje a poiitace, ktorych pasivnym nebezpecenstvom je Sum a aktivmym pirdtstyo
a Sirenie virusov. To nie je len technologicky vyvej, ale aj hlbokd mmutdcia kapitalizmm.
(Deleuze, 1993, s. 199)

Podl'a Michela Foucaulta je kazda epidémia snom mocibaznych, ked’ze im
umozfiuje nebyvalym spoésobom kontrolovat’ populaciu — dnes, samozrejme,
prostrednictvom vSadepritomnych digitalnych technolégii — a vytvarat’ ,,strnuly
priestor®, v ktorom kazdy podliecha vplyvu ,,bio-moci® (Dogerat’ a trestat’ (1975).
Po priklady nemusime ist” d’aleko, sociopatickd povaha niektorych politikov si
prichadza na svoje aj unas ¢ u nasich susedov. Koronakriza as flou spity
koronamatrix  kapitalizmu, hlboko vrasteny do nasich spolocenskych
diskurzfvnych praktik, ako aj tkanfv mikrosocialnych vzt'ahov, vyplavil na povrch
vselico... Niektot{ intelektuali uz v priebehu koronaktizy v marci 2020 vyslovovali
nazory o totdlnom zlyhavani zdravotnickeho, finanéného ¢i  globalne
hospodarskeho systému stuvisiacom s neudrzatelnost’ou neskorého kapitalizmu
ako takého (Noam Chomsky), ktory prave v tychto t’azkych ¢asoch ukazal svetu
svoju prava podobu technokratického ,,barbarstva s 'udskou tvarou™ (Slavoj
Zizek).

Mame vsak este vobec docinenia s kapitalizmom? A neprestivame nahodou
rozumiet’ jeho tranformacii, kedZe sa pohybujeme v diskurze, ktory uz
nezodpoveda realite? Tieto otazky si kladie vyznamna americka, tranzitivna
kulturologi¢ka, filozotka médii a spisovatelka McKenzie Wark (1961)%,
profesorka kultary a médif na Eugene Lang College v The New School v New
Yorku, autorka prace Capital is Dead: Is this Something Worse? (2019). V rozhovore
uverejnenom este tesne pred koronaktizou (s nazvom Vieti sme vo vnditri
informacného stroja, Ziadny vonkajsok ug nie je) si v$ima nase pohodlné, de facto vz
semioticky a sémanticky neproduktivne ustrnutie v jazyku, ktory v intenciach

33 McKenzie Wark do svojej pat'desiatky bol muz, az po jej doviseni podstipil rodovi,
pohlavnd tranziciu.
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presného pomenovania a uchopovania transformujucej sa skutocnosti uz prestava
byt’ uzitocny:

(...) nds jazyk pro popisovani kapitalismu je nz prilis unyly. Pougivame terminy, které json
staré 40 let, a tvdrime se, jako by se mezitim nic nestalo. Je to retro. Doslo nz, se by bylo zajimavé
gkusit bistorii boje proti kapitalismu restartovat. Zvlast’ kdyz mnoho miladych lidi 1ikd: toble
nefungmje, potrebujense néco jiného, ale pak cton véc, co se pro dnesek nehody. Ja si tfeba nejsem

Jistd, jestli k popsani kapitalisnu stalt, abychom pred néj striili neoliberdlni. Poridd o kapitalismn

miluvime jako o néjaké véné véci, kterd se viastné od 19. stoleti nezmeénila. Capital is Dead je
mySlenkeovy experiment, ktery ni- a co kdyg ug to neni ani kapitalismmns? Co kdyF to je néco
horsiho? Jak byste to popsali? 1 jistém smysiu se o néco podobného snazil i Marx. Nemél idné
koncepty po ruce, musel si je vymysiet, je to viastné taky experimentilni psani (Wark, 2020,
s. 1).

McKenzie Wark poukazuje na zrod a pésobenie novej spolocenskej, vlastne
skryto vladnucej triedy (hovorf sa o nich ako o tzv. vlastnikoch a manipulatoroch
digitalnych dat), ktora doviedla Lyotardov princip performativity do nebyvalych
dosledkov. Zaroven sa zamysla aj nad obsahom samotného pojmu ,kultara“
v ¢asoch informacného, digitallne technologického matrixu, resp. jeho
interaktivneho rozhrania a fuzie s nasimi zivotmi a telami:

Dosto mi, e moznda mame co do linéni s novon, vektoralistickou tidoun. Tyka se
usmeriovdni, kontroly nad informacens, které pak ovliviiui bytek systémm. Je moiné jen
dohliZet na informace bez toho, abyste cokoliv viastnili? Misto vyjrobnich prostiedkii meli jen
prostredky na kontrolu informaci? Kdyg se podivate na nejvétsi spolecnosti na svété, funguji praveé
takble. Skrze toky informact ovlivingi vyrobni procesy. A to je podle né nova viddnonci tiida.

(-..) Jedninm 2 dicelii technologie je, se muite gapomenont na jeji existenci. Proto se podle mié
vyplati premyslet o tom, jak interaktivni robrani splynula s nasim svétem, télem. Filozofie a
politickd teorie na techniku jako objekt casto gapominaji nebo ji pomiji. Francouzsky filozof
Bernard Stiegler ika: ,, Technologie je véz, o které filozofie nemige premysler.“ No a ono to fakt
Pplati. Podle mé je ale dillezité, aby se kritické myslens, byt speknlativné, alternativnim
technologiin vénovalo. Json lidé, co to délaji, ale je potreba, aby se to dostalo do stiednibo prondn
kritické teorie. 1 idé pordd premysti v kategoriich 3 80. let, pordd resi kulturn. Mdme ji pritom
Jesté viibec? Neni uzt cela pobleend platformami a algoritmy? (tamtiez, s. 2).

Obdobne produktivne relativizujici, kriticky pohl'ad na nasu spoloc¢nost’
a kultaru prinasa antropolég a Pavicovy aktivista David Graeber (1961 — 2020),
niekdajsi profesor na London School of Economics, spoluzakladatel' znameho
protestného hnutia Occupy Wall Street a, mimochodom, aj autor znameho hesla
»99 %, Podstatu nasej civilizacie minimalne od staroveku videl v dlhu,
zadlzovani, dlznom upise, Grokoch aich splacani, resp. vymahani astym
savisiacim vznikom otroctva. Sekundarny objav penazného obeziva totiz
zotroCovanie  eSte  zndsobil, c¢o dovisilo obdobie kolonialistického
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a postkolonidlneho kapitalizmu. Odda sa odcitovat’ na tomto mieste dlhsiu cast’
textu Martina M. Simecku K éertu s dluby, hodnotiaceho jeho nezanedbatel'ny
antropologicko-kulturologicky prinos kratko po jeho smirti roku 2020:

Diuby nebyl posledni ve vyvojové rade, ale naopak proni. (Klasickym prikladen: je farmar,
ktery si piijii na jare od bobatsiho souseda osivo a na podzin: niu ho splati obilim.) Z toho ovsem
Phyne vazny drisledek: penize nejsou pro fungovini ekonomiky tak klitové, jak se nim dnes jevi.
Pronim obézivem, diky némusg fungoval ve staryeh civilizacich byznys, byl totiz diugni ipis.
Jinymi slovy, celé nase déjiny se toli kolem dlubii, json neustilym soubojem mezi vériteli
a dlugniky a penize jsou jen jejich vedlejsin produkten: (a nékdy i slepou ulickon).

(-..) Pribéh penéz 3 pobledu antropologa Graebera nepiindsi lidstvu jen dramaticky
gryehleny vvoj civilizace, ale také utrpeni nevidanych rozméri. Masovym fenomeénem se stalo
otroctvi, protose pomoct penéz. se dala presné vypolitat cena 3bogi — véemé ceny dovéka. ,,Hodnota
penéz je v konelném diisledfen hodnoton moci, kterd jiné lidi promeéniuje v penize, “ pise Graeber”
(Simecka, 2020, s. 1).

Simecka vyzdvihuje Graeberov poukaz na vjznam odpustenia dlhov ako
nastroj spolocenského zmieru, sktorym sa stretdivame uz v starobylej
Mezopotamii. (Paralela so sucasnost’ou v kontexte Grécka a krajin treticho sveta
nie je vobec nahodna...), ¢o vsak dramaticky zmenili samotné peniaze aich
nebyvaly vplyv na ,,dehumanizaciu® ekonomickych vzt'ahov, ked’ze:

(...) neumoiovaly pravidelné rituilni oddlnzovdni jako v divné Mezopotimii. Cim dil
vice dlugnikii se tak propadalo do otroctvi a ke konci 1imské 155e byl témeér cely venko jednon
obrovskon kolonii otrokii. V' diisledkn toho neméli Rimané dost vojikii — protoe ty nejéastii
Kiskdvali 3 prostredi svobodnych rolnikdi. Germansti barbari pak ug lebce srazili na kolena
rozpadayici se 1957 plnon dluznikil.

Stiedovék, v némz se Evrgpa vritila k rizmjm formam dluznich rpisi a penize témér
prestaly existovat (a Graeber tordi, Ze to vitbec nebylo na skodu), byl koncem jedné éry globalizace.
Novd éra nastivi s prichodem kapitalismu  a vinikem papirovyoh penéz v roce 1694
(tamtiez, s. 2).

V sucasnosti sme v osidlach finan¢nych trhov a extrémneho zadlZenia (a to
v nebyvalej miere prave pocas koronamatrixovej krizy), dlhy nam takpovediac
,»prerastli cez hlavu‘:

Ocitli jsme se tedy v bludném krubu a nastal las aspoii ldsteiného odpousténi dlubi.
Koneckoncii, soncasné penize — nekryté latem — json ug jen ,virtudlni* a pogoruhodné se
zalinaji opét podobat diugnin sipisiim, jimiz se platilo v Mezopotamii. To mognd otevira cestn
k tomu, co kdysi udélal krdl En-metena, ktery videél jasnou spojitost mezi oddiugenin
a amargi — svobodon“ (tamtiez, s. 2).
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Ak k tomu nedojde, mézeme cakat’ len dalsie ,,usporné opatrenia®, cize
dalsie obmedzovanie slobod s neblahymi nasledkami prehlbujicej sa
hospodarskej krizy, ktora v dejinach neraz vyustila do vojnovych konfliktov.

2. Obrat k aisthesis a prakticka filozofia Zivota v kultire

Ako vidno, oba pohl'ady Kwarkovej 1 Graebera vrhaji radikalne iné svetlo na
chapanie sucasného stavu nasej civilizacie a kultary, ktoré sa dnes nachadzaji vo
faze transformacnej mutacie neskorej, ipadkovej fazy kapitalizmu. Ako sa vsak
vdanych neradostnych realidch mame vyrovnavat’® snasou vlastnou
existencialitou, zivotnym pobytom a ich prezivanim? Hladat’ odpovede na takto
polozenu otazku vonkoncom nie je I'ahké, a to (isto nielen) v suvislosti s pytanim
sa na ulohu kulturologického vhl'adu, ktory by nam mohol poméct’ porozumiet’
tomu, v ¢om a ako dnes zijeme. Jednou z moznosti, kde by interdisciplinarne
presahova kulturolégia mohla v sucasnosti nachadzat’ cenné inspiracné
a revitalizujice zdroje, by mohla byt’ novodoba, v istom zmysle ,,transponovana“
franctizska fenomenologicka vetva filozofie a estetiky. Na Slovensku sa flou
dlhodobo zaobera filozof Pavol Sucharek napriklad v praci Henri Maldiney a jeho
Sfenomenologickd estetika v kontexte obratu k aisthesis v sitasne francizske filogofii (2018),
resp. v editorskej a prekladovej cinnosti (Fenomenoligia stretnutia, 2015).

U (post)fenomenologického filozofa Henrtho Maldineya (1912 — 2013) je
podla neho podstatné prave hibkové chapanie aisthesis nie v zmysle estétskeho i
estetizujuceho, ale existencidlneho aksisania a z neho vyvierajuceho porozumenia
nasmu (spolu)bytiu a existencii. Navyse ufiho nachidzame nie nihodné, hibkové
paralely medzi fenomenolégiou a umenim. Maldiney kladie akcent na zazitu,
bezprostredne prezivana skusenost’ pocit’ovania, resp. pravdy pocit ovania ako bytia-
vo-svete (v istej opozicii voci pravde vnimania), sibezne s tym aj na udalostnost’,
ako aj na otvorenie sa prazdnu. Ano, prazdnu... Je to prave umenie, ktoré podl'a
neho prazdno transformuje na otvorenie (sa) v zmysle skuto¢ného prebudenia sa
k vlastnej existencii a fenomenalite bytia. Tato filozoficko-esteticky existencialne
vymedzena pozicia opraviiuje Maldineya vyrazne upozadit’ povodne dominantné
jazykové, kognitfvne ¢i transcendetné funkcie umenia.

Sucharek v suvislosti s interpreticiou  a objasniovanim Maldineyovej
koncepcie poukazuje na niektoré nesamozrejmé, niekedy prehliadané aspekty
fenomenolégie: na o. i. hibkovy zostup k fenomenalite multidimenzionalne;
skisenosti premost’ujicej bytie (a to ako zakasané, tak 1 bytie zakdsania) a javenie
(danost’ fenoménu vo vedomi). Zameriava sa tak na pojem vnutornej danosti
(sposob, akym sa javi to, ¢o sa javi a ako ,,to* zakisame a pocit'ujeme) a na index
,,problematickosti* (epoché, fenomenologicka redukcia na pozadi protipostavenia
intencionalne vedomie vs. afektivne). V intenciach manifestacie zivota sa tak pre
Maldineya stava primarnou nie reprezentacia, ale prezentacia priamo zakasaného
bytia, vykazujica esteticki akost’ v zmysle chapania pojmu aisthesis. Tu nejde
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o upornu snahu postihnut’ existenciu v jej ,,totalite a nekonecne® ¢i komplexnosti,
ale, naopak, v jej jedinecnej, neprenosne zazitej jatrivosti, ved’ toto zakusanie
dispozitivnych udalosti je zmyslové, telesné, organické, afektivne Cize aistheticke.

Spomedzi inych vyznamnych problémovych okruhov (post)fenomenolégie
filozofa Henri Maldineya spomefime aspon:

- ponatie otvorenosti ako istého silového napitia vo vnutri zivého systému,
- véimavost’ k spontannej organizacii bytia a
- aisthesis ako bezprostredné hlbinné pocit’ovanie dejucej sa existencie.

Sucharek v uvedenej praci siaha k niektorym t’aziskovym Maldineyovym pojmom

priestor— rytmus, forma — pivod, a horizont stretnutia v nalezitej, hibkovo zaangazovanej
variacnej interpretacnej stratégii:

Priestor  ako Cosi, ¢o nas obklopuje, prenika nami aje zaroven
nedosiahnutel'ny, pricom ryzus chape nie ako Gestalt (meratelny , tikot™), ale
existencialny Gestaltung (pulzacia ,,prilivovej vlny). Heideggerov Dasein je
zvyznamnovany ako pritomnost’ (tu-bytie) vo vzt'ahu k svetu, ktory je spity aj
s ohrozenost’ou, stratenost’ou, zivelnost’ou v realiach existencidlnych dimenziach
kazdodennosti..

Forma a poved st ponimané nielen v kontexte konceptu Unzwelt-u, ale aj v linii
so spomenutou existencialnou stratenost'ou a chaosom, ako Sucharek pise,
s ,,fozzevom® a priepas(tnos)fou enigmatickej (absencie) hibky & vysky.
Dimenzia Prazdna aNicoho je podmienujica, kedze 2z Maldineyho
fenomenologickej perspektivy skutoc¢nost’ sa nam nedava v rovine mozného, ale,
naopak, nepredstavitel'ného.

Vo fluidnom, neprestajne sa meniacom horizonte stretnutia sa trojitd vizba
prazdna — otvorenia — priestorn uskutocniuje v byti-so-svetom (napokon aj v ument),
a to ako wudalost’ vpadu inakosti azaroven jej prezivania ako zavratu
z komunikaéného stretu s nou.

V kontexte hP'adania vnutornej rovnovahy v ¢ase jej iplnej straty sa pristavme
aj pti Pavlovi Sucharekovi (1981), ktorého spisba predstavuje zaujimavy vklad do
diskurzu inej paradigmy tzv. praktickej filozofie. Tej, ktorda ,nielen”
kontemplativne zvazuje a prenika do ontologickych a gnozeologickych zahad
bytia a sveta, ale snaz{ sa o hmatatel'nu, realnu zmenu kvality nasho Zivota, ako
aj spolubytia s Druhym, teda inou 'udskou bytost’ou v starosti o neho 1o seba
zaroven.

Sucharek vo svojich zamerne textoch, napriklad v knihe eseji Bricolage 44
(2020), poukazuje na casto prehliadané témy fenomenality smiechu, radosti,
hnevu, nudy, alebo osamelosti vs. samoty, tmy, sukromia, ale izakusaného
utrpenia, ktoré vsadza do necakanych, nezvycajnych a preto k inému zamysleniu
nutiacich ~ suvislosti, nastol'ujuc v neposlednom rade otazky nasej skutocnej
vnutornej slobody a nezavislosti. Pokdsa sa v komplementarnej, vzajomne
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presahovej rezonancii filozofie, kulturologie, estetiky, spiritudlnych nauk,
buddhizmu a pod. primit’ citatela k moznej, metanoicky zasadnej premene
postoja k sebe samému a vnimaniu sveta okolo nas — aby si mohol osvojit’ spolu
s Citatefom aspon niektoré principy nelahkého ,,umenia Zit™, a to navzdory
vsetkému, vratane vedomia nasej nedostatocnosti, zlyhavania a najmi neodvratnej
konec¢nosti. Sucharek sa zaobera témami, ako st obhajoba pomalosti (ktorou sa
zaoberali, mimochodom, uz Sten Nadolny ¢i Carl Honoré), tzv. requiem za realitu
—, kde pomentva jej ,,ohybanie” majice za nasledok jej mozna uplna
vyprazdnenost’, ba az stratu. V neposlednom rade pripomenme aj jeho vel'mi
dolezity princip ,,8kandalu odpustenia® — preosieva v ramci neho jednu z hlavaych
t'aziskovych, moralne v istom zmysle nevysvetlitelnych, ,,Jévinasovskych* dilem.
Na inom mieste sa zas zaobera meditaciou, ktord poklada vo filozoficko-
existencialnej prizme za formu oslobodzovania sa od falo$nych narokov nasho
ega.

Za vel'mi cenné mozno povazovat’ — prave v dnesnej nel'ahkej dobe, v ktorej
sa vo verejnosti pestuje podhodnocovanie az znevazovanie humanitného
teoretického myslenia —, Sucharekov poukaz na jedinecnost’ myslitel'ského aktu
ajeho vyznamu. Ten nas nielen intelektualne a emocionalne obohacuje, ale ma
energiu a potencial — mozno spociatku nebadane, no v konecnom dosledku ovel'a
fundamentalnejsie —, ovplyvnit’ akost’ existenciality nasho pobytu, jeho chapania
a (spolu)prezivania. V hre je okrem toho aj isté existencialne scitlivenie, ba priam
precitnutie, ¢ize nevyhnutnost’ a dolezitost’ ucit’ sa: ,prebidzat’ v sebe citlivost’ pre
porozumenie tajomstva bytia drubyeh. (....) Spolubytie nie je Fiadna neutrilna filozofickd
podmienkea ndsho stastia alebo nest astia, iicast’ na byti drubého je drojon radosti. “ (Sucharek,
2020, s. 74 =175).

Tento druh (spolu)icasti by mal byt pritomny nielen vo filozofickej,
estetickej, semiotickej, ale aj v sucasnej kulturologickej reflexii. Ak sa teda dnes
pytame na perspektivy rozvoja kulturologie, mohli by sme ju vidiet’ prave v zmysle
poucenia zo zakladnych vychodisk tzv. praktickej filozofie, resp. existencialne;
estetiky a semiotiky vo vyssie naznacenych intenciach. Inak povedané,
kulturologické, resp. kulturdlne stadie by mali vyjst zo svojich rigidnych
akademickych bublin a zaujat’ vnutorne zaangazovany postoj ku kriticky
ohrozujicemu stavu kultdry a spolo¢nosti, rovnako aj k samotnej fenomenalite
a existencialite bytia v nich, ktoré prezivame neprenosne a nezastupitel'ne v snahe
obhajit’ a nestratit’ svoju I'udsku dostojnost’.
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Nielen umenie, ale aj pravo klast’ otazky

1. Matrix koronakrizy v praxi

Zvykne sa hovorit’, ze dobre polozena otazka je uz polovicou odpovede, a to
nielen v pripade otazok rec¢nickych, u ktorych zamlka po nich je velavravna.
Otazka sama osebe vsak nie je tvrdenim. Otazkou sa pytame, ked’ chceme prist’
na kib veci, alebo sa jednoducho len dozadujeme objasnenia toho, ¢o je nejasné,
nezname, nepochopitelné. Existuju otazky vsetecné, stroho operativne, ale aj
provokacné, kapcidzne, ¢i osemetné alebo otvorene polemické, teda parrhetické.
V tomto texte pojde primarne o umenie posledne menovaného modusu pytania
sa, ktory mozno demonstrovat’ na nasledujucom priklade.

Preco v case ,,pandémie Covid-19* dochadzalo (nielen u nas, no v tomto
sme boli, bohuzial’, prvi na svete) od jesene 2020 k opakovanému masovému,
celoplosnému testovaniu takpovediac ,,dobrovolne nasilu® — a to za okolnost,
ked’ v mene vyssicho imperativu kolektivnej ochrany sa negativny vysledok testu
aneskorsie uz aj potvrdenie o opakovanom, tzv. booster ockovani stal
,legitimnou® podmienkou vstupu na pracovisko, do obchodnych prevadzok ¢i
do zahranic¢ia? A to napriek tomu, ze samotné testy v skuto¢nosti nemusia vobec
detekovat’ infekénost’, ich vypovedna hodnota je diskutabilna, ba javi sa ako
ned6veryhodnd™ a tzv. zaockovani moézu byt aj po tretej davke vakciny infekéni
a opitovne ochoriet’, ¢im tento druh vakcindcie de facto nesplia zakladnud
podmienku ochrany verejného zdravia.

Veril by niekto, ze navzdory tymto skutocnostiam sa v 21. storodi stal
skuto¢nost’ou mnohymi akceptovatel'ny a dokonca vitany de facto apartheid pre
tzv. neotestovanych a nezaockovanych? Alebo Ze namiesto prirastku niekolkych
desiatok pozitivnych PCR testov denne na zaciatku koronakrizy, z ktorych sme
mali v tom ¢ase panickd hrozu, budu na Slovensku zomierat” denne stovky Pudi
s vyslednou bilanciou viac ako 20 000 umrti(1)?* Z oficidlnej Statistiky vyplyva, ze
umrtnost’ tu stipla takmer o 90 %(!), pricom zo $tyroch pitin islo o 'udi vo veku
nad 65 rokov. Avsak da sa z tohto vypoctu obetl realne vycitat’, kol'ko z nich

34 Na tomto mieste je mozné odkazat’ ohladom diskusii o relevantnosti testovania na odborné
stanovisko  Problematika  testovini SARS_Col”-2 vypracované na zaklade konzultacii
s medzinarodnym kolektivom odbornikov z odborov molekularnej biolégie, virologie,
internej mediciny, mikrobioldgie a analytickej chémie: In: https://www.resetheus.otg/wp-
content/uploads/2021/03/Odborne-stanovisko-k-testovani-SARS-CoV-2.pdf

Zaroven nie je isté, ¢i boli testy v laboratériu pred uvedenim do testovacej praxe verifikované
podla normy EN ISO 15189 ana akych pristrojovych vybaveniach boli RT-PCR testy
prevedené — ¢i mali vybavenie pre izolaciu RNA a relevantny termocyklér CE IVD.

35 Ide o oficialnu bilanciu nadpriemernych amrtf na konci roka 2022.
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podlahlo realne ,kovidu“ a kolko ide na vrub takmer uplného obmedzenia
poskytovania nielen zdkladnej, ale vo vyraznej miere aj akutnej zdravotnej
starostlivosti ohladom inych zavaznych ochoreni a smrtel'nych diagnéz? Mnohi
si kladd aj otazky, preco zodpovedni cinitelia ponechavali obcanov neraz uplne
napospas gradujucej (nielen zdravotnej) koronakrize — opierajuc sa len
o drakonické lockdowny a celoplosné testovanie — so vSetkymi neblahymi,
tragickymi dosledkami? Pricom zarover, ako uviedol psycholég Matej Sepita,
verejnost’ krajne nedostojnym  sposobom citovo vydierali, viktimizovali,
prekricali vyznam pojmov ,,zodpovednost™ ¢i ,,poslusnost™, ¢im devastovali uz
beztak extrémne pret’azené dusevné zdravie 'udf (Homola, 2021, s. 1).

Kto by na zaciatku koronakrizy veril, ze vtedajsi tzv. ,,hoax* o celoplosnom
ockovani obyvatel'stva — navySe nie konvencnymi, ale nedostatocne, resp.
podmieneéne odskusanymi, syntetickymi GMO vakcinami™ —, sa stane v§eobecne
akceptovanou realitou, a to vraj ako ,,jedind cesta“ riesenia pandémie s vylicenim,
alebo marginalizovanim tzv. konzervativnej medikacie liecivami? Vedel by si
niekto predstavit’, ze dojde k vSeobecnej miere akceptacie tohto medicinskeho
nasilia, ktorému sme sa mali podrobit’ bez moznosti klast’ za danych okolnosti
opravnené otazky o opodstatnenosti a bezpe¢nosti tychto zdravotnickych
vykonov?

Tusil by niekto na zaciatku roka 2020, ze len u nas stotisic deti, ktoré nemali
ptistup k internetu, zostane v ramci natenej distancnej vyucby pocas koronakrizy
viac ako cely skolsky rok mimo procesu vzdelavania? Nehovoriac o psychickej
stigmatizacii z ich nutenej izolacie, ktorej vplyv budd mladé generacie pocit’ovat’
po dlhy cas aj po nej.

Vedel by niekto este pred koronakrizou predvidat’, Ze ako pred nou, no
zjavne pocas nej na socialnych siet’ach typu Facebook ¢i Twitter budd nielen nase
verejné statusy, ale aj siukromné spravy sledované, komentované, ba
1 cenzurované, napriklad poverenou skupinou tzv. ,,fact-checkerov® (resp. ako si
sami hovoria, ,,nezavisli preverovatelia informacif a faktov®)? A Ze sa to nebude
tykat’ len 99 % vicsiny beznych uzivatel ov, ale aj samotnych prezidentov vel'moci,
vratane USA? Tento samozvany druh $piclovania a cenzury, ktory uz dostal
pomenovanie ,,cancel culture‘”’ — ako vystrihnuty z romanu 7984 Georga Orwella

¢

38 Tieto vakciny boli legalizované s ohladom na krizovy stav len na ,,podmiene¢né pouzitie®
a zodpovednost’ za vedlajsie neziaduce ucinky tentoraz na seba nepreberali vjrobcovia, ale
vlady, ktoré ich nakupili a aplikovali v praxi. Je iréniou, ze roku 2023 Nobelovu cenu
za fyziologiu alebo medicinu dostali Katalin Karikéova a Drew Weissman, ktori polozili
zaklady vyvoja mRNA vakcin proti ochoreniu Covid-19.

37V tychto savislostiach mozno zaujme dolezité, koneéné rozhodnutie Eurépskeho sadu pre
Pudské prava (European Court of Human Rights — ECHR), o ktorom informoval o. i. dennik
The Guardian, a to v ptipade Zaloby podanej este v roku 2013 proti Britskej spravodajskej
sluzbe GCHQ neziskovou organizaciou Big Brother Watch a i. Jej podkladom boli zistenia
whistleblowera Edwarda Snowdena tykajuce sa odpocuvania, spracovavania a ukladania
udajov o sukromnej komunikaci{ miliénov T'udi uvedenou spravodajskou sluzbou GCHQ
(E. Snowden tu o. i. odhalil sledovaci program Tempora st’ahujici data z optickych sieti
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— ,,vydeletoval“ v digitalnom priestore desiatky milionov sprav vyhodnotenych na
zaklade istych prednastavenych kritérii ako ,konspiracné dezinformacie®,
,hoaxy*, , fake news* a pod., a to nielen v suvislosti s pandémiou koronavirusu™,
ale aj roznych politickych kauz, vratane bezprecedentného utoku na Kongres
Spojenych Statov v januari 2021, ako aj roznych vojnovych konfliktov vo svete,
vratane tragickej vojny na Ukrajine. Opit’ tu mame, bohuzial’, tak ako v roku 1914,
,wvolanie do zbrani (hoci vhre si uz jadrové) a zmasmédil ainternetu sa
zo véetkych stran na nas vali to, o com uz pisal spomenuty George Orwell (1903
—1950) v texte Looking back on the Spanish war (1943), teda ideologicky manipula¢na
a klamliva propaganda vymazavajuica seriézne spravodajstvo, dnes transponovana
simulakrovou clonou domyselnych digitalnych technolégii a algoritmov tzv. Al
(artificial inteligence).

2. Manipulativna funkcia jazyka v Case zmutovaného (trans)kapitalizmu

Je zrejmé, Ze v stcasnosti sa totiz Coraz agresivnejsie derie do popredia na

urovni samotného jazyka — popri jeho Siestich zakladnych, vzajomne
komplementarnych funkciach v jazykovej komunikacii, ako ich popisal Roman
Jakobson, t. j. expresivnej (hovoriaci), referencnej (kontext), poeticke;

(oznam/sprava), fatickej (kontakt), metalingvistickej (kéd) a konativnej (adresat)
—, jeho dalsia funkcia, na ktord ,nemyslel”, ato manipulativna. Priliehavo
a mystifikacne na fiu poukazuje Laurent Binet vo svojej semiologickej detektivke
Siedma  funkcia  jagyka (2015). Do nasho verejného jazykového diskurzu
s nebadanou samozrejmost’ou vrastli na urovni prekricania elementarnych
vyznamov a faktov také spojenia ako ,preventivny vojensky utok® ¢i
,humanitirne bombardovanie”, ,vakcina je sloboda®, pricom nalepka
wextrémizmu®  sa inflacne zneuziva, paradoxne, neraz najmid zo strany
odusevnenych, neraz az fanatickych zastancov ideoldgie tzv. extrémneho
centrizmu”. Na programe diia si oblibené ofenzivne osocenia kohokol'vek

a kablov). Podl'a konecného verdiktu GCHQ tymto hromadnym sledovanim porusila pravo
verejnosti na sukromie a jej metdda zberu udajov bola nezakonna. Zaroven treba pripomenat’,
Ze toto rozhodnutie nesiaha na ,,zainteresované® socialne siete a vlastnikov digitalnych dat,
na ¢o upozornili niektori sudcovia ECHR, ktorf z tohto dévodu boli proti uvedenému
miernemu, nedoslednému verdiktu.

Viac  pozti:  https://www.theguardian.com/commentisfree/2021/may/27/court-ruling-
british-state-surveillance-methods-unlawful

3 Mark Zuckerberg, zosnovatel’ internetovej socidlnej siete Facebook, roku 2023 verejne
priznal, ze pocas koronakrizy podlichal natlaku farmaceutickych spoloc¢nosti a istych vlad, aby
na tejto platforme ,selektoval® a vymazaval informacie spochybfiujuce nimi presadzovany
oficialny narativ rieSenia pandémie.

¥ K problematike vymedzenia ideolégie extrémneho centrizmu pozti viac knihu znameho
aktivistu kontrakultity od prelomu 60./70. rokov 20. storodia Tatiqa Aliho Extreme Centre:
A Warning (2015).
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z konspirovania®, ak sa jeho zmyslanie vymyka oficidlnym interpreticiam
a doktrinam tzv. mainstreamovych médii, ktoré iné zdroje nalepkuju ako
,,dezinformacné®. Na oficialnom letaku Ministerstva zdravotnictva SR s nazvom
Navod: ako sa nenakazit’ hoaxami o covide sa stretnete ,,duchaplnou’ radou ,,Google
je tvoj kamarat™. Proklamované hesla ,,vakcina je sloboda®, ,vakcina je
vstupenkou na slobodu® logicky nechtiac evokovali, Ze bez nej (rozumej: vakciny)
zijeme v neslobode. Zaroven z oficialne dobrovolnej bazy oc¢kovania natlakovou
formou sa tymto natlakom vsetci, ktorf sa rozhodli slobodne inak, dostali do
postavenia neslobodnych ,,z vlastného rozhodnutia“. Nielen to, vraj tymto
rozhodnutim a postojom ,,0hrozovali“ druhych na Zivote. Neocitli sme sa tak
nahodou uz v situacii, v ktorej zakerna manipulativnost’ obdobnych signifikantov
nam natolko ,,spriesvitnela, Ze ju ani nevidime a nenapadne nam sa nad fou
pozastavit’? Zodpoveda vobec nas sucasny jazyk ako médium istého sposobu
myslenia, ktorym by sme sa mali vzdy snazit’ pomenovat’ veci ¢o najadekvatnejsie,
este nasej zmenenej, necakane transformovanej realite? Dar{ sa nam este nim
adekvatne uchopovat’ jej skuto¢ny charakter, povahu, podstatu a zmysel?
Skusme si polozit’ v tejto suvislosti zopar d’alsich zakladnych otazok, ktoré —
treba to opatovne pripomenut’ —, nie su tvrdenim, ale prileZitost’ou a podnetom
na zamyslenie. Neindikuja uvedené procesy svojho druhu ,,hybridnej vojny proti
vlastnému obyvatel'stvu® zavaznd paradigmaticki zmenu nasej spolocnosti
vo vsetkych jej hlavnych osiach? Teda pravneho poriadku, politického
usporiadania, ekonomického zivota a finan¢ného sektora (nadobudajuceho
podobu ekonomického imperializmu), o ma za nasledok degradaciu kultary,
vzdelavania a umenia, a to nielen v nasom lokalnom, ale i globdlnom meradle?

V nadviznosti na predchadzajicu studiu treba pripomenat’, ze coraz
nastojcivejsie sa otvara diskurz o tom, ¢i mame este docinenia so zmutovanym
transkapitalizmom, ale nie¢im inym, napriklad tzv. digitalnym technofeudalizmom
(Y. Varoufakis), v ktorom nadnarodni vlastnici digitalnych dat a platforiem
rozhoduji o tom, ¢o ,,ma pravo na zivot™ a co nie? Samotny ,.koronamatrix*
nebol jednou z mutacii neskorého kapitalizmu — bol skor neprehliadnutel'nym
symptéomom jeho hlbokej trans-/nehumannej transformacie, ktord metastizuje
v mnohych organoch spolocenského organizmu nasej civilizacie s globalne
tragickymi dosledkami. V pripade neskorej fazy takto zmutovaného kapitalizmu
sa uz otvorene hovori o jeho ,,karcinogénnom znetvoreni* (dennfk Handelsblatt),
o nekompatibilnosti sucasného ekonomického systému — zalozenom na impe-
rative neustaleho, neprestajného hospodarskeho rastu, resp. zisku, s trvalo
udrzatelnym prezitim na Zemi (G. Monbiot v The Guardian), ¢i o odklone
od proklamativne udrziavanej demokracie k dlazdeniu cesty zjavnej autokracii
anovej diktature. Skusme sa vSak pozriet’ na vec aj zinej nez politicko-
ckonomickej stranky. Co tento stav a jeho narok opravnenosti vobec legitimizuje?

60



3. Pravne aspekty

Nie nahodou spomedzi vyssie uvedenych osi a pilierov spolocnosti bol na
prvom mieste spomenuty jej pravny ramec, z ktorého sa odvijaji mnohé dalsie.
Eugen Gindl (1944 — 2021), spoluautor znameho samizdatu Bratisiava nablas
(1987), ¢len prvého Koordina¢ného vyboru VPN a zakladatel mesacnika OS
(Obcianska spolocnost’), venoval v zavere svojho zivota svoju pozornost’
o. 1. praci Kdd kapitilu (Ako pravo vytvdra bohatstvo a nerovnost, 2019) Kathariny
Pistorovej (1963), pravnicky a profesorky z newyorskej Columbia Law School.
Analyzuje vnej charakter réznych davnejsich 1aktudlnych podob vzt'ahu
legitimizovania moci v kapitalizme a moderného prava. Uved'me niektoré pasaze
z Gindlovho textu, ktory poukazuje v tychto savislostiach aj na pracu nemeckého
filozofa Christopha Menkesa Kritika prav (z roku 2015), v zavere ju usivzt'aziujic
prave s myslienkami K. Pistorovej:

Pravo je odjaksiva najdilesitejsim ndstrojom kapitalizimm na ceste & moci a bobatstyu.
Ten, kto mi najpdlsi vplyy na akladné institricie sikromného, zmlnvnébo, majetkového,
tiverového, poistného, spolocenského a insolveniného prdva, ten si abezpeli viisinu vyhod
a pokiisi sa menit’ svet. (...) Pistorovd braviime odbalila metody, pomocon ktorych pravnici
vyugivayi pravo na ochranu najmajetneiSich vrstiev. Napriklad v 17. storol? anglicki landlordi
spolocné  vlastnictvo nasilne sprivatizovali a toto lodejstvo ndsledne pomocon  pravnikoy
Jlegalizovali.  (...) Ndrodny pravny  poriadok  nastoleny  koncom 18. storodia  tito
nedotknutelnost’ sitkrommnej autonomie mluvného a viastnickeho prava potvrdil. A nadradil tfoto
prdvo nad pravo nenrodzenych oblanov, ktorych 3 ich pozemkov vybnali. Na pociatkn shizilo
pravo ako obrana proti sttn. Neskdr sa alalo znengivat’ na to, aby abranilo statn ndelit’
podobnii pravnu ochrann inym Zaujmom. Podla Pistoroves sa tm, &m byvalo kedysi vlastictvo
pody, stal dnesny globdlny, finaniny a pravny systém. Fenddlna kalkunldcia sa dodnes nepreila,
dodnes je legalna. (Gindl, 2021, s. 1)

(..) Aristotelovi pripadalo  samozrejmeé, e kaZdé viastnictvo je prepojené s blabom
spolocnosti. V" mordlnom prave Atén i v rozumnom prdve Rima sphjva dovolené s prikdzanym.
Pretoge dovolené moze byt’ iba cnostné alebo rozummé konanie. Obiianske prdavo nz davnejsie
prerusilo pupolnii - Sniiru medzi - Zawmami - viastnikov a  spolotnoston. 1 mene  priva
na uskutolnente viastnyoh aujmov, teda lubovolného konania, aj mimo mordlky a rozummn.
(tamtiez, s. 3)

Podla Gindla sa tak moze legitimizovat’ ,,prirodzeny narok na zisk
amajetok aj v case Spekulativneho, virtualneho finanénictva. Odvolavajuc sa
na Menkela konstatuje, ze ,podvodnik meni jadro majetkového prdava na locin“
a poukazuje zaroven na Pistorovej varovne zdvihnuty prst: , (...) neregulovany finaniny
kapitalizimus predstavuje tichi, diskrétnu, ale neobycane nicivii Zbrai hromadného nicenia. “
(tamtiez, s. 3)
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Nuz, nie vzdy to, ¢o je pravne spravne, je aj spravne. Treba priznat’, ze
v diskusiach o povahe hlbokych strukturdlnych zmenach neskorej fazy (pre
niekoho na nepoznanie) zmutovaného kapitalizmu, a to aj pocas ,,hromadného
nicenia“ v ¢ase koronakrizy®, zostdva uvedené pravne hfadisko v tzadji, hoci ide
o jeden z hlavnych determinantov toho, kam sme sa nielen v case aktudlne;
pandémie, ale uz ovela skor dostali. Je priznacné, ze (nielen u nas) zradov
pravnikov, cest’ vsetkym vynimkam, pocut’ v sucasnej (verme, Zze uz
postpandemickej) dobe potlacania nasich prav a slobod zvicsa len ,hrobové
ticho®.

4. Vitajte v dronokracii

A ¢o umenie v neskorom trasmutovanom kapitalizme? Nutene vytesnené,
tak ako vzdelanie, neraz len do on-line priestoru internetu, zazivalo pocas
koronamatrixu so vsetkymi dosledkami to, Zze je — najma to progresivnejsie
a experimentalnejsie —, vyslovene na uplnom chvoste spolocenskych priorit.
Pokym majitelia digitalnych dat a poskytovatelia digitalnych platforiem nadalej
zarabaju ,,bez pohnutia prsta” kralovsky svoje miliardy, umelci a hudobnici
vlastne neraz zadarmo, az zuifalo streamuji svoje vystipenia z domaceho
priestoru a zverejiiuju na uvedenych platformach svoje nové diela, avsak bez
akejkol'vek moznosti participovat’ na ich zisku. Ide o neslychané obohacovanie sa
na dkor druhych, zaloZené na tplnej absencii elementirnej spravodlivosti.*!
Postavenie sucasného umenia, najmi nekonvencného, je nad’alej neradostné
a nedostojné. Hybridnost” kontaktu s publikom sa vsak netyka len kombinovania
on-line a off-line priestorov. Hybridizuje sa a mutuje v konecnom doésledku aj
samotny ,,esencialny® ramec umeleckych médii a s nimi aj chapanie toho, ¢o za ne
mozno pokladat’. Niektoré len budia zdanie, Ze nimi si, v skutocnosti z nich vanie
niekedy len digitalny chlad a prazdnota.

Su vsak aj angazované diela, ktoré sa s pasivnou rezistenciou, resp.
ideologickym zneuzivanim umenia ¢i jeho dobrovolnym posluhovanim
nezmierili. Patrf knim aj jeden z najzaujimavejsich komornych hudobno-
intermedialnych pocinov ostatnych rokov medzinarodnej scény, odprezentovany,
mimochodom, aj na Slovensku, Drnocracy skladatela Laurenta Duruptu (1978).
V ramci letného hudobného festivalu Viva musica! 2018 ho v Bratislave uviedlo

40 Scenar moznej likvidacie ¢asti ,,nepotrebnej populacie vo faze fatilne zlyhavajiceho
kapitalizmu (podl'a niektorych $pekulativne) predvidal Egon Bondy uZ pred dvomi dekadami
vo svojom subore textov O globalizaci (2005).

4 Peticiu A Call by Musical Artists for Basic Fairness in the Digital Marketplace na zaciatku
koronaktizy, v aprili roku 2020 podpisali okrem inych John Zorn, Laurie Anderson, Beth
Orton, Bill Frisell, Marc Ribot, Nels Cline i autor tohto textu.
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svetozname teleso Ensemble InterContemporain.” Durupta k vytvoreniu tohto
hudobno-scénického diela, ktoré je siacast'ou jeho trildgie AnthgpoSCENE —
PrivEspace — Dronocracy (2017/2018), vytvorenej pocas autorovho rezidenc¢ného
pobytu v centre dramatického umenia Comédie de Reims, inspirovala kniha
Grégoirea Chamayoua Drone Thoery (2015) a v neposlednom rade absurdnost’
nielen verejnej legalizacie, ale aj letargickej akceptacie dronov ako stcasti ,,obrany*
nasej demokracie tzv. preventivnymi vojnami proti terorizmu, ktoré ju pretvorili
na tzv. dronokraciu.

Hrac¢i takmer vuplnej tme na pddiu Velkého koncertného studia
Slovenského rozhlasu zaujali svoje postavenie v sirokom obliku, nad ktorym na
troch projekénych platnach pomaly klesali nadol modré kruhy. V basovo
dronovom duneni{ vytvoreného zvuku sa ich cyklické padanie postupne
zrychlovalo, az sa preformovalo do zdanlivo nevinnych obrazkov blankytného
neba s bielymi oblakmi — de facto vsak prostredia, odkial na vas moze c¢that
nebezpecenstvo dronov ako smrtiacich zbrani. Mnohé vo svojej metaforickej
sémantike naznacovala projekcia zvicsenych detalov z vytvarného diela
Hieronyma Boscha Zdbrady pozemskych  rozkosi, ako ajneskorsie pasaze
predstavenia, v ktorych sa premietali zdbery zo satelitnych kamier zameriavajicich
objekty a pohybujucich sa 'udi v Iraku, Afganistane ¢i v Syrii...

Nasledovali  prave dronmi vykonavané ,protiteroristické”  utoky
na konkrétne terce, pri expléziach ktorych zahynuli aj nic¢netusiaci civilisti.
V mrazivom kontraste sa ocitli hudobne polyvalentna sénicka zmes elektronicko-
akustickych zvukov a zabery byvalého prezidenta USA Baracka Obamu
tancujuceho s manzelkou po svojej inauguracii — pod projekciou ich tanec v naruci
imitovali obaja spomenuti herci. Tieto sekvencie prerusovali uryvky zjeho
politickych prejavov, v ktorych moralizatorsky a alibisticky obhajoval pouzitie
dronov ako bezpilotnych lietadiel na vojenské ucely (napriek stratim na Zivotoch
nevinnych ludi). Dvaja herci v oblekoch komentovali v tichsich interladiach
uvedené scény, alebo citovali v tenzivnej kontrapozicii jednak pasaze z uvedenych
prejavov politika a zaroven verse zo 139. zalmu Biblie — raz pokojne, triezvo,
inokedy extrovertne az extaticky v aplnom zavere. Pocas neho jeden z hercov
v maske usmievajuceho sa Obamu len meravo stal, obklopeny desivymi zvukmi
a autentickymi videozaznamami vybuchujucich budov a umierajucich obeti.

Toto intermedialne predstavenie je zdravo provokacné, ¢i uz po zvukovo-
hudobnej stranke alebo strohym kontroverznym ponatim videozlozky
a neskryvane vzdorovitou, politicky protestnou angazovanost’ou. Duruptov
umelecky pristup k danej ,,dronokratickej” téme treba ocenit’, ato aj v case

42 Toto inak velké, variabilné orchestrilne teleso je v tomto Duruptovom diele zizené na
kvarteto sélistov F.-M. Coututiera (el. violonéelo, elektronika), N. Crosseho (e. kontrabas,
elektronika), S. Favreho (perkusivne nastroje, eletronika) a C. Sauniera (tribka), ktoré doplnala
herecké, resp. tane¢né duo Collectif 17: S.-E. Abdeljalil & L. Gentil, videoscénicky dizajn bol
v rézii Hichama Berradu a ,,;mise en scéne® Ferdinanda Batbeta.
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nastupujucej dominancie tzv. umelej inteligencie ajej vSemozného, teda
1 militaristického vyuzivania (¢oho dokladom je o. i vojensky konflikt
na Ukrajine), pricom nas moze v mnohych oblastiach nahradit’, alebo aj bez
mihnutia oka odpalit’ na dial’ku.

Post scriptum namiesto zaveru

Jiff Voskovec a Jan Werich vo svojej legendarnej divadelnej hre Kaz a blizen
(1934) spievali na doskach javiska Osvobozeného divadla v rovhomennej piesni
s hudbou Jaroslava Jezka aj tieto verse:

Probldsil se 3a krile, 2a blazna, 3a kata,

takse vnikla sitnace Inacné napjatd.

A tak 2 kata a blazna vinikla hodnost svérazna,
wylihnul se novy tvor — blazen diktitor.

V suradniciach tohto textu mame azda pravo aj na nasledovnd otazku:
nevzt’ahuje sa citovany uryvok piesne Voskovca, Wericha a Jezka (o zrode
diktatary v ¢ase nastupu nemeckého nacizmu) dnes uz nie na psychopatického
jednotlivca, ale skor na samotnu povahu spolocenského systému, ktory sa uz prezil
anie je isté, ¢i ho prezijemer Teda, ak eSte mame pravo pytat’ sa. Popri inych
nasich zakladnych, aj v dstavach zakotvenych pravach — ved stile plati rovnost’
v dostojnosti a pravach kazdého cloveka pred zakonom bez ohladu na jeho
socialny status — by sme si nas opravneny narok klast’ opravnene spochybnujice
parrhetické otazky — v intenciach Foucaultovho odkazu — za Ziadnych okolnosti
nemali nechat’ vziat’. Co je viak v dnesnjch nepokojnych ¢asoch ¢oraz tazsie
uloha. Nemali by sme vsak zostat’ len pri tom, ale mali by sme pozadovat’ na nase
otazky aj patriéne adekvatne odpovede. A za niektoré by sa mali zodpovedat’
zodpovedni, ved’ predsa sa tu nekladu len re¢nicke otazky.
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O sfejsbukovanom antropocéne v dobe plastovej

V snahe ziskat’ ako tak pravdivy obraz o sicasnej kulttre a civilizacii (mozno
by sme mali adekvatnejsie hovorit’ skor o paralelne koexistujucich civilizaciach
akultirach v nich) siahame ktextom, kniham, (video)prednaskam, ¢i
(video)podcastom réznych kulturolégov, semiotikov, antropolégov, politolégov,
sociolégov a pod., no kvelmi zaujimavym reflexiam sucasného stavu nasej
spolo¢nosti treba zaradit’ aj pohlady sicasnych umelcov, najmi tych, ktori sa
obdobne interdisciplinarne zdatni a heuristicky invencéni ako ich vedecké
naprotivky.

Jednym z nich je Bob Ostertag (1957), americky skladatel, svetoznamy
inovator analégovej a digitalnej elektronickej hudby, dlhoroény queer aktivista (uz
v davnejsich casoch, ked to este nebolo konjunkturalne atraktivne) a zaroven
i politicky Tlavicovo angazovany clovek — schopny ist® pomdhat’ priamo
do epicentier vojnovych konfliktov v Nikarague, Salvadore v 80. rokoch, alebo
v Stbsku po bombardovani vojskami NATO v 90. rokoch minulého storocia®.
Ako silne socidlnokriticky umelec ¢i nezavisly kriticky Zurnalista reflektuje
spoloc¢enské dianie, ktoré pretavuje aj do svojich do intermedialno-hudobnych
kompozicif ¢i soénickych ,,dokumentov®. Pise pozoruhodne zaujimavé texty aj
zo svojich ciest a umeleckych turné, ktoré vychadzaju s istym odstupom aj knizne.
Po publikacii Creative Life: Music, Politics, People, and Machines (2009) publikoval d’alsi
knizny sabor textov, resp. esejl, s nazvom Facebooking the Anthropocene in Raja
Ampat. Technics and Civilization in the 21st Century (2021). Prinasa v filom tri pohl'ady
na sucasny svet, rozne podoby kultiry a umenia v neskorych fazach fatalne
zlyhavajucich spolocenskych (¢i uz neokapitalistickych alebo neosocialistickych)
systémov v case ich vsadepritomného prerastania digitalnymi technolégiami,
internetom a zaroven pokracujicej hrozivej ekologickej, pomaly katastroficke;
devastacie.

Prvt cast’ uvedenej prace stemer eponymnym nazvom Facebooking the
Anthropocene in Raja Ampat. Notes on a One-Year Concert Tour tvori konglomerat
priamych svedectiev, hibavjch tdvah a vhladov vo forme putavého
postmoderného cestopisu, resp. reportaze z Ostertagovho pitnast’'mesacného
turné na sklonku druhej dekady 21. storocia po réznych koncinach sveta. Viima
si vnej nielen nebyvalé rozsirovanie dosahu digitalnych technoldgii  aj
do ,,nazapadlejsich* kutov sveta a ich transformacného vplyvu na miestne kultary,
ale aj tragické dopady ,,doby plastovej, ¢ize kontaminacie mestskych aglomeracif,

43 Zaujimavost’ou je, ze roku 2006 Ostertag o. i. kriticky reagoval na monopolné postavenie
vel'kych hudobnych vydavatel'stiev tym, Ze volne spristupnil svoju tvorbu na internete
(a o niekol’ko rokov neskor vystizne poukazal na problém $irenia hudby prostrednictvom
online sluzieb poskytovanych ,,zdarma®).
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vidieka, prirody, plazi, motf a oceanov, fauny i flory a tym padom i nas samotnych
(primarnymi) plastmi a (sekundarnymi) mikroplastmi a nastupu globalnej ¢oraz
viac priam dystopicky nevratnej klimatickej zmeny. Atraktivnu turistickt
destinaciu Raja Ampat, suostrovie v indonézskej provincii Zapadnej Papuy
s vysnfvanym rajom potapacov, si autor ako modelovy priklad nezvolil nahodne.
Miesto, kam sa len tak I'ahko letecky ¢i trajektom nedostanete, evokuje panensky
nedotknutd exoticka prirodu — avsak potom, ako sa stalo vyhl'adavanym ciefom
turistov, sa uz aj tu, v prilahlych plazach borite po c¢lenky v plastovych
odpadkoch... Miestna kultara vymizla, T'udia sa preorientovali aj vdaka
internetovym socidlnym sietam na globalne expandujici turisticky biznis,
komunikujic cez smartfény s cudzincami v anglictine, no uz neschopni
dohovorit’ sa v miestnych dialektoch ¢o ilen s obyvatel'mi susedného ostrova.

Ostertag sa na svojich cestach (napokon tak ako do nemalej miery uz pred
napisanim prvej svojej knihy) stretaval s vojnovymi konfliktami, nesmiernou
chudobou,  ekologickou  devasticiou  nepredstavitelnych  rozmerov,
industrializovanym  polnohospodarstvom, vlnami obrovského mnozZstva
utecencov, na druhej strane vsak s dych beracim bohatstvom ,,jedného percenta“
vyvolenych a nadvladou globalne implementovaného internetu, ktory dramaticky
a vyslovene paradigmaticky premenil nas svet. Ten sa de facto podla neho deli na
vyraznd mensinu tych ,,¢o maja“** a drviva vicsinu ,,ktorf nemaji takmer nic*.
No su aj taki, ktorf nemaja ani to ,,takmer®, ak nedisponuji smartfénom, resp.
pripojenim na internet, sic tym padom hendikepovani a zo spoloc¢nosti vylaceni
— o sa prejavilo o. 1. u deti pocas korona-lockdawnov (mimochodom, len v USA
sa, podl'a Ostertagovych zisteni, dostalo mimo ramec vzdelavania cca 14 % ())
ziakov vo veku 3 az 8 rokov).

MiPov§mi krokmi sa rozvijajici $tatny, neliberdlny kapitalizmus v Cine
riadeny tamojSou komunistickou stranou sa v niektorych mestich prejavuje
totalnou devastaciou kvality vzduchu, a to nielen v megapolisoch ako Peking ¢i
Sanghaj, ale i Wu-chan, udajného miesta pévodu ochorenia Covid-19 (kde dostat’
netypicky, ba i karcinogénny zapal plic nebolo ani predtym ni¢ vynimoéné).*
Ostertag si viak v Cine okrem toho v§ima aj vistavbu obrovskych aglomeracii
s typizovanymi mrakodrapmi, ktoré pripravuji o domov sociilne slabsie
obyvatel'stvo, prezivajuce do poslednej chvile aj v polozrucanych doméekoch.
Mrakodrapy postavené pred niekol’kym rokmi tam vS§ak dnes uz nemusite najst’ —
postavené z nekvalitnych komponentov ,,na jedno pouzitie” su neraz asanované

44 Ide nielen o nadnarodne posobiacich oligarchov, ale najma novu vladnucu triedu vlastnikov
dat McKenzie Watk), ¢o moze, no nemusi byt’ vzdy to isté.

4V Cine sa nachadzaja o. i. aj miliénové mestd, v ktorjch sa likviduje poéitacovy odpad
roznych digitilnych komponentov, lukrativne vykupovaného nielen z Azie, ale aj z celého
nasho euroatlantického priestoru. Hranica zdraviu skodlivého znecistenia ovzdusia sa v nich
vedome niekol'konasobne prekracuje, ¢o v danych lokalitich ma logicky za nasledok velky
narast smrtelnych respiracnych a onkologickych ochoreni.
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a na ich mieste uz stoja iné, nové vykvety postmodernej do neba sa tyciacej, zjavne
opit’ docasnej architektury.

V tejto svojim sposobom t'aziskovej kapitole nie su opominané ani otazky
obrovského narastu exulantstva, emigracie, migracie, vratane turistickej v réznych
koncinach sveta, kde sa Ostertag pohyboval. Napriklad na Stf Lanke poukazuje
na nebyvaly narast pohybu obyvatelstva len v suvislosti so spomenutym
turistickym priemyslom — pokym v 80. rokoch 20. storocia tento ostrov navstivilo
rocne priblizne dvestotisic F'udi, do roku 2002 sa tento pocet zdvojnasobil, no roku
2016 vzrastol exponencialne na dva a pol miliéna(l), a to paradoxne aj po najvicsej
pamatnej cunami tragédii roku 2014. Thajsko ¢i Filipiny zaroven osidluju bohati
Americania ¢i Burdpania zijuci a separujuci sa v akysi ,,bublinach®, ked’ze je tu
vyhodna synergia lacnej ropy, globalne dostupného internetu (moznost’ prace na
dialku v rezime home office), ako aj kvalitnej zdravotnej starostlivosti, ktoru si
vsak miestni obyvatelia, samozrejme, nemoézu dovolit’).

Aktualne negativne spolocenské, kultirne a ekonomické trendy sa netykaja
len vzdialenych casti sveta, co demonstruje Ostertag aj na prikladoch z USA. Sam
ma trvalé bydlisko v distrikte Mission San Francisca, niekdajsej robotnickej
latinskoamerickej $tvrti, dnes len kusok obdale¢ su sidla globalnych, digitdlne
technologickych gigantov, akymi si Facebook ¢i Google. zo Silicon Valley. Ide
podla neho o mladych, rozpravkovo ,,bohatych, arogantnych prist’ahovalcov®,
majitelov ¢i spolo¢nikov, vrcholovych manazérov tychto megafiriem, ktorych
nikto realne takmer nevidi (pripominajicich o vsetkom rozhodujicu vrchnost’
z Kafkovho romanu Zdmok). V stacasnosti, ked pocet uzivatefov tychto
internetovych korporacii mozno ratat’ na miliardy, asi netreba hovorit’ o ich
bezprecedentnom celosvetovom vplyve. Ostertag vsade na svete, kde sa pohol,
videl ¢oraz viac l'udi bez ohl'adu na socidlny status ,,prilepenych® na svoje iPhony,
smartfény, surfujicich na Googli a najmi zaujatych tzv. postovanim statusov,
videf a fotografii na Facebooku. Samotné San Francisco sa podla neho
v sucasnosti deli na sféru tejto tech-ekondémie a sféru ekonomiky vsetkého
ostatného, ktora je dnes na tej prvej v mnohych smeroch uplne zavisla.

Na priklade Detroitu, kedysi svetovej basty automobilového priemyslu
a vel'kej uspesnej metropoly Spojenych statov, autor deklaruje v sucasnosti jeho
hlboky ekonomicky a kultarny upadok, ktory sa prejavuje okrem iného v podobe
nepredstavitel'nej vodnej krizy. Napriek tomu, ze mesto obklopuje bohaty
rezervoar vody, samotni primarne nemajetni obyvatelia mesta trpia jej
nedostatkom, resp. platia za fiu horibilné sumy, ¢im sa im upiera jedno
zo zakladnych Tudskych prav, privo na pitnd vodu. Nehovoriac o akatnom
probléme utecencov, ktori — ak je to v intenciach vladnej politickej ideologie — st
,wvitan{® na rozdiel od nezelanych imigrantov, ktorf s, naopak, diskriminovani,
alebo sa voci nim stavaju mury, napriklad na hraniciach s Mexikom.

Nemala pozornost’ venuje Ostertag zmene, foucaultovsky povedané,
diskurzivnych praktik spolo¢nosti v globalnom meradle prave pod vplyvom uz
spominaného pouzivania smartfénov a internetu. Aj podla neho tieto de facto
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prirucné, vreckové pocitace zasadne menia sposob komunikacie z hl'adiska jej
sémantiky i signifikacie, jej obsah, ¢i selekciu tych, s kjm ju (ne)chceme viest.
Menia aj to, ako travime cas, resp. aj chapanie samotného zmyslu c¢asu a akost’
jeho prezivania. Menia nas priam na bazalnej urovni bytia, a to necakane
zrychlujicim sa tempom. Navyse, ¢asto nam tieto vydobytky novodobej digitalnej
technolégie saturuju potrebu skutocnych, realne absentujicich vzt'ahov,
,kontaktu so svetom* alebo i domova, vytvarajic iluziu ich prezencie. Ano, Zijeme
vseprenikavi dobu smartfénovu, resp. internetova a (mikro)plastova — v ktorej,
ako otom na jednom mieste Ostertag piSe, sa uz aj mftve koralové utesy
nahradzaja ich v 3-D tlaciarni vyrobenymi napodobeninami — so vsetkymi
nasledkami jej environmentalnej i nasej vnatornej hyperkontaminacie.

Téme vzt’ahu novodobych technoldgii a I'udskej kultary i vedomia sa Bob
Ostertag venuje v druhej casti knihy Are Two Dimensions Enongh? The Networked
Sereen and the Human Imagination. Hoci ju napisal uz roku 2006 a osetril ju pre
potreby tejto knihy v uvode a zavere novym, komparacnym komentarom, je
vo viacerych ohl'adoch stale aktualna. Vyhyba sa v nej krajnym pohl'adom tech-
optimizmu ¢ dezilizie, ¢o mu umoznuje nahliadnut’ na fakt, ze iked sme
na kazdom kroku obklopeni roznymi obrazovkami a smartfénmi, nedochadza
k povodne zelanej, produktivnej suplementacii reality, ale vytvaraniu jej
hyperrealnej verzie, ktora sa (a nas) od nej vlastne vzd’al'uje. Nedochadza ani
k vysnivanému rozsireniu a obohacovaniu nasho univerza o dalsie paralelné
virtualne svety, ale skor k efektu scudzenia — k scudzovaniu sa bezprostrednej
realite, ako aj nas samych.

Vzrast zabavnych videohier novej generacie, fenoménov telemediciny
a telepsychiatrie (nahradzajucich osobnu pritomnost’ lekara ¢i psychoterapeuta),
ako aj boom interaktivne internetového pornografického priemyslu (substiticia
realneho partnera je tu ocividnd) — suvisiaci v ostatnych rokoch aj s nebyvalym
narastom roznych LGBTIQ+ subkultar — st dokazom vyhybania sa osobnym
kontaktom a medziludskym vzt'ahom, ktoré su v redlnom zivote, samozrejme,
spaté aj s rizikom a problémami. Toto vyhybanie sa vyustuje v konecnom
dosledku do straty samotnej potreby stretnutia vis-a-vis s realnym ¢lovekom z misa
a kostl. Ved' komunikacia, hra ¢i sex s avatarom z virtualnych ,,nul a jednotiek™ je
zarukou zelaného poézitku a rozkose, ked’ze ten je nastaveny algoritmami umelej
inteligencie podla nasich preferencii. Ako piSe Andrea Olejarova na margo tejto
casti Ostertagovej knihy: ,,Na konkrétnych prikladoch 3 oblasti telepsychiatrie, pornografie
a videobier popisuje imerzivnu povabu ,dvojrogmernych obrazoviek’. Konstatuje, e technoldgia
v tejto podobe sprostrediovava psychicky i socidlny Zivot Hoveka a dokdzala pozmenit’ a jeho
tighy alebo mysel pre realitu. To, to pivodne malo byt doplnkom alebo lastolnon nabradon za
aktudlne absentujiice aspekty reality, sa stalo preferovanon volbou“(Olejarova, 2021, s. 120).
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BOB OSTERTAG

Bob Ostertag a jeho kniha Facebooking The Antrophocene In Raja Ampat.
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Tato preferencia neraz scudzujuceho umelého sveta a reality vSak so sebou
prinasa nové rizika, ktorych dosah dnes pocit'ujeme istotne palcivejsie nez v case,
ked’ Ostertag tato esej pred poldruha dekadou pisal. Dnes sa do virtualnej reality
uz nielen vnarame, ale sa v nej topime bez toho, ze by sme si toho boli vedomi.

V casti pertraktovanej prace Technics Turntables and Civilization. Many Would Die
to See Her Live sa Ostertag zaobera o. i. problematikou Zivej, pred zivymi 'ud’'mi
prezentovanej hudby kedysi a dnes (¢o samo osebe — ako pripomina — je zvlastna
kategoria, kedze pred objavenim zvukového zaznamu ina hudba ako ,,Zziva“
nejestvovala). Jon Rose svojho ¢asu v jednej diskusii pokladal za podivné pokladat’
cloveka sediaceho za laptopom za ,,zivého* hudobnika (bez potreby ovladania hry
na nastroji) — Ostertag si v tejto suvislosti vSak kladie zasadné kulturologické
otazky savisiace so Sir$imi spolocenskymi, historickymi ramcami a dnes,
samozrejme, ekonomicko-marketingovymi suradnicami determindcie toho, ¢o sa
,ysimulakrovo® poklada za ,,live music®.

Kym kedysi pod zivou hudbou sa rozumela t4, ktora nie je (pred)nahrata
a hudobnici museli aspon ako tak ovladat’ svoje hudobné nastroje na pédiu pred
publikom, dnes digitalni DJ-i nemusia mat’ dokonca ani gramofénové taniere —
s ktorymi ich predchodcovia predsa len museli vediet’ narabat’ —, ale si mozu len
priniest’ svoje USB a klikat’ na laptopy s naprogramovanymi loopmi a ohurovat’
extaticky dav bohatou multimedialnou sou, skandovanim pokrikov, skakanim na
stole v ziari laserovych efektov a pod. A tak dnesnymi hviezdami sucasného
hudobného showbiznisu sa mozu stat’ D] Deadmau5 (vlastnym menom Joel
Thomas. Zimmerman), skryty v helme temného Mickey Mousa, ktory len spust’a
samocinné digitalne procesory, alebo dokonca len hologram, resp. japonska
virtualna superstar ~ Hatsune Miku (de facto 3-D animovana tinedzerka
s vocaloidovym softvérom).

Estetik, filozof postmoderného umenia Jozef Cseres alias konceptualny
umelec He*rme™s na margo Ostertagovych postrehov pise:

Z problémii, je Bob Ostertag ve své nové knize reflektupe, je begesporn nejdrilezitési
a nejakutnéisi otazka, co déld lidstvo pro to, aby presilo globalni krize v planetarmim prostredi
vhodném pro Zivot. Je 2reime, Se bez obledupiné interakce s prirodon a bez; pomoci technologie to
dnes ug, nedokdaze. Technologie je nase novd priroda a s tou privodni, kterd tn byla pred nami
(@ snad bude i po nas), se ne vidy sndsi. 1V olky nevolky musime prirodu respektovat, protoge je
ni podminéna nase existence, nase pritomnost i budoucnost. Jak ale skloubit biologickon
7 kulturni zdvislost na technologii s nicivymi diisledky, je md na piirodu, to je oSemetni otdzka
nasi antropocenni pritomnosti. (...) A prestoge vidavy kosmopolita Ostertag dokdze nagirat
svét v blubsich  transverzdlnich - sonvislostech a reflektovat jej pres prizma bobaté osobni
gkuSenosts, ani on nedokdze predvidat, jakd prekvapeni nam jesté prinese pocovidovd doba.
(Cseres, 2021, s. 3)

Takmer tri roky trvajuca globdlna tragédia matrixu koronakrizy — ktora
amplifikovala krizy rézneho druhu (moralnu, ekologickd, hospodarsku, financnd,
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socialnu, rodovd, zdravotnu atd.) a naakumulovala ich do bezprecedentnych
dimenzif —, priniesla vyzvy, o ktorych pise aj Robert Ostertag uz tesne pred jej
vypuknutim. A hoci v tvode svojej knihy poznamenava, ze pri svojom putovani
a pisani ho neopust’al zaujem o vsetko, ¢o suvis{ s laskou, inspiraciou a humorom
— ktorych je navzdory vsetkému vraj vsade stile nadosta¢ —, pri citani jeho
svedectiev o tom, kam ako ludstvo vlastne spejeme, neraz zamrazi. Ako sim
poznamenal v jednom rozhovore:

Zdd sa ni, e procesy, ktoré som v knihe opisal, sa prave dejii a budii prebiehat’ nadaley.
Ako sa hovori: viak sa uz rozbehol. Je mi 2 toho velni smutno. Moju silohu vnimam v hladani
moznosti, ako migene byt’ za danych okolnosti stastni a utvdrat’ humdnne vtaly, a darover
byt schopni zmysluplnel politickes akcie v odoldvani realite, ktord nds obklopuje. (Ostertag,
2022, 's. 28)
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Rozmanité podoby hudby a zvuku vo vizualnom umeni

1. Od rezonancie k existencii: strom v hudbe

Opisat’ asociacie a symbolické ¢i archetypalne vyznamy spité v dejinach
so vzt'ahom cloveka a stromu nie je celkom dobré mozné ani v rozsahu rozsiahle;
knihy. Polyvalentnost’ nasho existencialne bytostného vzt'ahovania sa k nemu
nevyplyva len z mnohorakych Zivotodarnych podob nasho spolubytia s nim, ale
zo samotnej verbalne neobsiahnutelnej povahy stromu ako zivej bytosti.
Nie nahodou sucasna biosemiotika obracia pozornost’ o. i aj k skimaniu
svojraznej, tichej inteligencie rastlin, ako aj k ich obdivuhodnej schopnosti
komunikacie v ich Uwm-welte ¢i k vyspelosti ich koreniového systému. V pripade
sttomov hovorime de facto o ich mozgovom trakte skrytom pod zemou (ide
o vyskum logiky rastu a pohybu korienkov, ktoré, mimochodom, aj vizualne
pripominaju nase mikronervové zakoncenia a synapsie) — z coho je zrejmé, Ze tu
mame docinenia s nie¢im obdivuhodnym i nezvycajnym zaroverl... Strom ako taky
obdivujeme v jeho jedinecnej ,takosti bytia, stojime v uzase nad jeho
schopnostou vyrastania zvnutra a symbidzou s prostredim konkrétneho
ckosystému, a predovsetkym nad biofilnym zazrakom fotosyntézy — arbor vitae nie
je len metaforou, ale synonymom Zivota, principom, od ktorého sa dodnes mame
¢o ucit’.

Téma vztahu stromu ahudby je bezbreha. V hudobnych dejinach
od praveku az po sucasnost’ nachadzame dostatok dokazov jednak o vyuzitf jeho
matérie, ale najmid o hlbinnej inspiracii jeho fenomenalitou a kultirne
transponovanou semioézou vo sférach musica wonica, musica rhetorica a musica
symbolica.*® Kapitolou samou osebe je prvy pripad, ked” bytie stromu je extenzivne
predizené, resp. ma svoje pokracovanie v hudobnom nastroji, ktory je z jeho
dreva vyrobeny — ide o akysi jeho ,,Zivot po zivote®. Dejiny nastrojarstva su staré
ako samotné dejiny hudby a doslova alchymia tvorby a vyroby hudobnych
nastrojov minimalne od ¢ias antiky a mimoeurépskych starovekych kultdr ma
neraz u mnohych majstrov — z ktorych pars pro toto spomenime aspon Antonia
Stradivariho — priam mysticky nadych. Drevo aj po st’ati stromu nad’alej pracuje,
zije, vtelené napriklad do tvaru husli, ktoré ¢im s starSie a ¢im viac sa
plnohodnotne na nich hra, tym viac ziskavaju na krase zvuku. Nie nahodou sa
zvykne hovorit’, ze nastroj ,,ma dusu® (,,dusou” sa nazyva aj vnatorna, nasmu

46 v danom kontexte spomenme poukaz Vladimira Godara, a to aj v dejinnej perspektive
vyvoja hudby, na Bonaventurovu klasifikaciu psychickych vektorov — na ktord nadvizoval,
mimochodom, aj ,,otec novodobej semiotiky Ch. S. Peirce —, podla ktorej ikony referuju
k vonkajsej skutocnosti, indexy k nasej vnutornej skutocnosti asymboly k principu

transcendovania (Godar, 2013).
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zraku skryta vystuz korpusu slacikovych nastrojov, akustickej gitary, psaltéria a i.).
Osobne tak ako kazdy hudobnik mam k svojim nastrojom — ¢i uz k storo¢nému
chodnikovému cimbalu po dedovi, pianinu od otca alebo gitaram a bicim
nastrojom — vyslovene doverny vzt'ah, apreto mamaj dctu ku kazdému
vyrobcovi nastrojov.

Fascinuje ma pribeh ojedinelého basetového rohu z konca 18. storocia
vytvoreného vynimoc¢nym nastrojirom Theodorom Lotzom z Pressburgu, cize
dnesnej Bratislavy pre solistu Antona Stadlera (ktory si Lotzov ,,copyright™
nepravom privlastnil) na objednavku samotného Mozarta pre jeho znamy
(bas)klarinetovy koncert A dur K 622, ¢o dokazuje Mozartov hlboky zaujem
o nové technoldgie spité s rozsirenim zvukovych moznosti drevenych dychovych
nastrojov (v tomto pripade najmi v basovom registri). Rovnako tak mozno
obdivovat’ ojedinelé hudobné tesarstvo neobycajného amerického skladatela,
nomada a vizionara 20. storocia Harryho Partcha a jeho nevsedne krasny hudobny
in$trumentar so $pecifickym systémom tzv. prirodzeného ladenia — spomenime
aspon jeho krasne bizarnd drevend marimbu Quandrangularis reversum,
Crychord ¢i psaltérium Harmonic Canon III —, alebo z nedavnej minulosti
objavenie revolucného typu ukotvenia tela a krku jedinecnych elektrickych gitar
Jerryho Auerswalda z Kostnice. Tento vizionar stavby novej generacie hudobnych
nastrojov (tvarujuci ich korpusy, mimochodom, z prirodzene zvetranych vyse
storo¢nych africkych stromov) vytvaral priznacne emblematické gitary na mieru
pre ikony svetovej pop music ako je Prince alebo Adam Clayton z U2 a i. HIboky
respekt vSak prechovavam aj ku kazdému kvalitnému folklérnemu nastrojarovi,
azda najviac spatému s prirodou.

Skusme vsak obratit’ pozornost’ na kultarny, dejinotvorny diskurz symboliky
stromu ako stromu zivota — arbor vitae), a to aj v Specificky abstraktnom kontexte
hudby. Nie nahodou sa, napriklad, logika genidlneho hudobného myslenia
vyznamnych skladatelov — Johanna Sebastiana Bacha v polyfonnej fige ¢i Jana
Viclava Stamica, Josepha Haydna a Wolfanga Amadea Mozarta v dialogickom
rozvijani tém sonatovej formy, alebo Ludwiga van Beethovena v sugestivnej
evolucii rozvetvujucich sa motivov revolucne pretvaraného sonatového cyklu —
pripodobnuje prave kstromu, resp. kvetveniu jeho konarov. V ramci
diskurzivneho narativu tej-ktorej doby sa pohlady na moznosti alegorickej
apropriacie stromu v hudbe, pochopitel'ne, menili. Spomenime monumentalnu
kosatost” sémantického previazania priznacnych motivov vo Wagnerovom
opernom cykle Nibelungov prsteri — je zname, ze prave prostrednictvom ich
rozvijania ¢i ,rozkonarenia® v tychto styroch operich nesmierne domyselne
a sofistikovane pozdvihol dlohu orchestra priam na uroven antického choéru.
Vinom kontexte mozno poukazat’ na implicitné spritomnenie prirodnych
procesov v efemérnej sonoristickosti Debussyho hudobného impresionizmu,
¢oho dokladom su jeho revolucne ponaté klavirne Prelidid alebo tuchvatné
monumentalne symfonické dielo More.
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Od druhej polovice 20. storocia vSak dochadza v roznych druhoch hudby
a audidlnych umeni, najmi v umeleckom smere postmoderny, k radikdlnemu
odklonu od metafyzickej paradigmy chapania stromu ako mytologického
emblému vzniku sveta ¢ podstaty poznania®’ k paradigmaticky inej tematizacii
skor rizomatickych struktar, kde vonkoncom nemozno rozlisovat’ to, ¢o je hlavné
a ¢o je odvodené. Presviedca nas o tom, napriklad radikalna ontologicka inakost’
hudby vol'nej, resp. neidiomatickej improvizacie alebo free jazzu uz od 60. rokov
minulého storocia, neevolucny a nekontrastny charakter hudby Mortona
Feldmana, hudobne inscenované eventy Johna Cagea (jeho chapanie ticha ako
vychodiska v ramci zen-buddhizmu a filozofie absencie) alebo celé dlhoro¢né
hnutie sound artu.

Na pochopenie sicasného umenia je principidlne dolezité poznat’ tie
modernistické prady, na ktoré nadvizuje, a to aj v pripade tematicky symbolickych
alazif stromu. Spomenime napriklad to, ako sa vytvarna i hudobna avantgarda pred
viac ako storo¢im vydali cestou nesmierne odvazneho, revoltujiceho
prehodnocovania podlozi, limitov akonvencii dobového spolocenského
a kultarno-umeleckého kanonu, a najma diskurzivnych praktik urcujucich, ,,co sa
ma aco sa nema” pokladat’ za ,pravé” ¢i ideologicky ,spravne® umenie.
Nastol'ovali sa tak principialne, dodnes Zivé otizky samotnej legitimizacie,
opodstatnenosti a existencialno-spolocenskej funkcie umenia vobec. Avantgardna
moderna odmietala vidiet’ jeho zmysel len vuzkych ,neoromantickych®
ocakavaniach burzoazneho mestiactva, spitych len s rozptylenim, pokryteckym
emocionalnym sebabicovanim alebo do seba zahl'adenym estétstvom. Spomenme
napriklad evoliciu Mondrianovych diel Sz strom (1911) a Kvitniica jabloni (1912)
alebo pred nimi Sokujice Picassove Avignonské slecny (1907) — ktoré podla Michela
Foucaulta zahrnutim vyldc¢eného (¢ize podla vtedajsej eugeniky menejcennych
prostitutok) znepokojivo alegorizuji nenormalnost’ ramca dobovej epistémy.
Nezabudnime ani na vizie suprematistov ¢i konstruktivistov zobrazujuce
nezobrazitelné, ked v radikalnej ,,skratke® spritomnovali to, ¢o je abstraktné.

Je zrejmé, ze testovanie a relativizacia ontologickych ramcov hudobného
a hudobno-intermedialneho umeleckého média od polovice minulého storocia
v iniciativach (post)duchampovského konceptualizmu, fluxusu — s vedomou
rezignaciou na estetiku krasy avznesenosti — priniesli vyrazne odlisny typ
vzt'ahovania sa aj k polyvalentnej tematike stromu, rastlinstva a biosféry. Nastup
musique  conréte, happeningu, performancie, inscenovania zvukovych udalosti
a hudobno-intermedialnych instalacii otvoril nové moznosti umeleckej
apropriacie aj tejto, ¢oraz viac ekologicky vnimanej témy. Za vsetky uved’'me
napriklad diela spomenutého Johna Cagea, konkrétne Child of Tree for percussion
solo (1975) a Branches (19706) pre ozvucené rastlinné materialy ¢i konare, alebo jeho
,»pokusy s ozvucenymi kaktusmi, na ¢o v stredoeurépskom kontexte tvorivo

47 Spomenme napriklad kabalistické chapanie Stromu Zivota a jeho sfér ako Zivej formy nasho
univerza.
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nadvizoval slovensky intermedialny umelec s#7 generis Milan Adamciak. V danych
suvislostiach by nasej pozornosti nemali uniknat’ projekty postmoderne;
americkej soundartovej skladatel'ky, hracky na koto a performerky body artu
menom Miya Masaoka, ktora sa od 90. rokov 20. storocia zaobera aj interakciou
Pudského  prehovoru a,jazyka® rastlin v tvorbe taxonomicky tazko
uchopitelnych diel. V jej interaktivnych instalaciach sjasne Citatelnym
ekologickym  a socialno-kritickym  posolstvom  vstupuju do  vzajomnej
komunikacie I'udia a rozne rastliny, amplifikované kontaktnymi cidlami — ich
reakcie si pocutelné vdaka ,prevodnikom® digitalnej technoldgie (ide
o transformaciu elektrickych impulzov ich reakcif, meratel'nych na urovni tisicin
voltu), prostrednictvom ktorjch mozu tieto rastliny ,,prehovorit™.* Spomedzi
nich uvedme Oh, Plant! (2018) alebo cyklus When 1 Was A Plant (2019).
V sprievodnom texte k jednej z jeho ¢asti s podtitulom Spanish Speaking Plant, with
climate data (2019) Masaoka pise: , Rastlina tu ,,hovori*; resp. vyjadruje hlas ivjch veci,
ktoré sa inak chdpu len ako tiché, miliiace a pasivne. Odpoved' rastliny a jej korertového systénm
v redlnom case je manifestacion, metaforou nasho bytia“ (Masaoka, 2019, s. 2).

Skuasme ilustrovat’ aj niekol'ko inych prikladov r6znych podob vzt’ahovania
sa k stromu — mytologickému, spiritualnemu, viacdimenzionalne symbolickému,
az priam korporealne zmyslovému —, zktorych moézu implicitne vibrovat’
a podprahovo na nas vplyvat’ aj ich hudobné asociacie, a to konkrétne na vystave
GROW — Der Baum in der Kunst/ Tree in Art vo viedenskej Galéti Belvedere
(kuritor: Miroslav Hal'ak, 2022/2023).* V ¢asovom rozpiti konfrontacie réznych
obdobi moézeme modelovo poukazat’ na priam hudobna dramatickost’
a modernistickd  disonantnost” Apokahpsy Lilly Steinerovej (1939/1951),
suznejucu s dobovym dodekafonickym hudobnym expresionizmom, alebo na
symboliku a filozoficky rozmer absencie stromu, ktord v nds zanechava hlboku
stopu — ¢1 uz v $pecificky postmodernej perspektive pohl'adu zospodu na Modro-
zeleného Krista Doroty Sadovskej (2021), vznasajuceho sa v nehybnom tichu
nekonecna, alebo v scéne priam ohlusujicej tragiky vyhnania z raja v sasosi The
Dammned Lizy Lou (2004). Explicitnej$imi odkazmi na hudobny kontext su,
samozrejme, rozne vizualizicie hudobnosti, povedzme tanca v tradicnej forme
ako na obraze Verwandlung des Apulus in einen Olbaum Andriesa Corneliusa Lensa
(1765), alebo v alegorickych, fatalne krehkych pohybovych figarach Nervous Trees

48 Viac pozri: film Reach of the Resonance (rézia: Steve Elkins, 2010).

49 Vystava zahffiala vo viacerych sekcidch viac ako sto r6znych diel — obrazov, soch, fotografif
a instalacif — v rozsahu od 15. storocia az po sucasnost’, vratane nasich autorov — maliarov
Ladislava Mednyanszkeho, Mareka Ormandika, Doroty Sadovskej, konceptualistov Michala
Kerna, Milana Adamciaka, fotografky Zuzany Mindcovej a i., pricom sucast’ou vystavy bola aj
hudobna zlozka — v jednotlivych sekcidch si navstevnici mohli cez QR-kédy vypocut’
tematicky pribuzné skladby réznych autorov vo vybere Jana Sudzinu z portfélia jeho
vydavatel'stva Hevhetia, vratane Mariana Vargu & tE6Rie OtraSu Jula Fujaka,, Krzysztofa
Kobilinskeho, Davida Kollara & Arve Henriksena, Nory Skutovej, Erika Truffaza, Soheila
Peyghambariho, Oskara Rézsu a i.
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Zabery z vystavy GROW — The Three in Art (Belvedere Vieden. 2022/2023):
Liza Lou: The Dammned (2004), Elisabeth von Samsonow: Quantenspalt (2013)
ajeden z hudobnych QR kédov.
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Kristofa Kinteru (2013) balansujicich s glébusom. Uz spominany ,,zivot po
zivote® stromu mozno vybadat’ napriklad v bytostnej fuzii ¢loveka s kmefiom
stromu ako strunovym hudobnym nastrojom v objekte Quantenspalt Elisabethy
von Samsonow (2013), alebo v ,pomniku organového zvuku v drevenej
minimalistickej soche  Saule  (Orgelpfeif) Oswalda Oberhubera  (1931;
Meran/Merano — 2020). Su pripady, ked’ sa zvuk z vizualneho diela $iti takmer
hmatatel'ne — také rytmické pulzovanie sugestivneho Srda skutolnosti Daniela
Fischera (1995) si vieme priam realne akusticky predstavit’. Apropos: rytmus,
pulzécia a ticho... Ano, rytmické truktiry, a predovietkym vel'ké ticho — v jeho
mnohorakych podobach — je pritomné azda na kazdom diele tematizujucom
strom, jeho kmen, jeho korunu, stromoradie, alej, zahradu, park, les, pohorie, ...
Ako je ticho nielen sicast’ou a bazalnym predpokladom, resp. ,,bielym platnom®
hudby, tak je ticho stromov pendantom nasej prirodnej i civilizacnej sonosféry.

V sucasnosti jednou z nasich globalne neuralgickych tém je ekoldgia, resp.
modus prezitia na nasej planéte, ktorého meradlom je o. i. prave nas vzt'ah
k stromom (negativne vypukly je v pripade exploatacného vyrubovania
dazd’ovych pralesov). Pritom ony nam poskytuji nepomerne viac nez my im —
blahodarnt biodiverzitu, kyslik, vlhko, vlahu, tien, jednoducho temer vsetku
zivotodarnd energiu. Preto neprekvapi, Ze alarmujiuco protestné ekologické
obsahy vyrazne prenikaju aj do umeleckého, hudobného ¢i soundartového
diskurzu — v ¢ase aktudlnej bezprecedentnej devastacie nasho prirodného, ale
iurbanneho prostredia, ked’ politicki predstavitelia Statov a mocnosti dnes uz
digitalne zmutovaného, vo viacerych osiach destruktivneho transkapitalizmu
pristupujii k rieSeniu problémov len povrchne a pokrytecky. Usilie chranit’,
a najmd revitalizovat’ ekosystémy a obytné urbanne zény vyust'uje do réznych
iniciativ aj v kontexte socidlno-kritického umenia. Ako priklad za vsetky
spomenme zdruzenie hudobnych a soundartovych umelcov a teoretikov Central
European Network od Sonic Ecologies (vzniklo v Budapesti roku 2018), ktoré sa
zameriava o. 1. na filozofiu ekologického pristupu chapania nasej akustickej
semiosféry a zvuku per se s primarnym zameranim na reflektovanie zavaznych
environmentalnych a socialnych zmien spoloc¢nosti. Prave sonicka ekologia —
termin, ktory zaviedol uz pred polstorocim vyznamny kanadsky skladatel’ a filozof
Raymond Murray Schafer — je dnes v ¢asoch bezprecedentného zvukového
smogu, devastujuceho nase okolie a prostredie, potrebna viac nez kedykolvek
predtym. Vizualnemu smogu sa totiz mézeme vyhnut’ zatvorenim oci, avsak ak
sme vystaveni (post)industridlnemu hluku, sme v lom ponoren{ neustile a len
docasné zapchavanie si usi (pred nim a jeho pri¢inami) nam vel’mi nepomoze...

V danom kontexte je dolezité poukazat’ na potrebu skutocného scitlivenia,
schopnosti rozvijania kreativnej senzibility a nachadzania novych ciest a foriem
vnimania doélezitych hudobnych, resp. sonickych sémantickych dimenzif fauny
a flory, vratane stromov a vSetkého zivého na nasej planéte. Ved’ mozno tu mame
docinenia s istou jedine¢nou formou tzv. kazros (starogrécky aipds), s pravym
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prihodnym momentom bytia, ktoré v nom nachadza svoje naplnenie, resp.
minimalne s jeho prchavym ,,echom® vsade, kde rasta a ziju stromy. Stopa £airos
je pritomna aj v ich tematizacii vo vytvarnom, hudobnom ¢i intermedialnom
umeni, rovnako aj v kazdodennom kontakte v zdanlivo vsednych, banalnych
situaciach, ked’ stromy len mifiame, alebo pri nich oddychujeme, dotykame sa ich,
alebo inak s nimi zdielame svoje spolubytie. Nezabudajme, Ze stromy ako zivé
a zivotodarné bytosti tu boli pred nami a budd aj po nas — tak ako ticho pred
hudbou i po jej dozneni...

2. Audialne experimenty vo vizualnom umeni

Ak je rec¢ o revoluénych ruptirach v dejinach 20. storocia, spajaju sa vzdy
s nasilnymi ¢inmi a krviprelievanim, v histérii umenia nasledkom udalosti
revolu¢ného charakteru, vyznamu a dosahu — z ktorych niektoré sa ukazali ako
prelomové az zistého casového odstupu — nast’astie, krv nevinnych netiekla,
aviak v kone¢nom désledku virazne zmenili nase chapanie a vnimanie sveta. Ze
tomu nebolo inak ani v oblasti nekonvenc¢ného hudobného a vytvarného umenia,
ako aj vich vzajomnych presahoch, o tom nas mohla presvedcit’ aj velkorysa
vystava diel, dokumentov, interaktivnych objektov a instalacii s nazvom Zvuky,
kody, obragy (kuratorka: Jitka Hlavackova, 2019) starobylom Dome u Kamenného
zvonu na prazskom Staromestskom namesti, jednom zo sidiel Galerie hlavniho
mésta Prahy.” Sustredila na jednom mieste v modelovom priereze dolezité,
zlomové momenty tematizacie rozmanitych podob akustického, resp. audialneho
média vo vytvarnom a vizualnom umeni pocnuc avantgardou prvej polovice
minulého storocia a postmodernou na prelome 20. a 21. storocia konciac. A hoci
bola primarne zamerana na ¢esky a slovensky kontext mala vyrazny medzinarodny
presah.

Vo viacerych podlaziach, ako aj v pavlacovych priestoroch a chodbach sa
navstevnici mohli oboznamit’ s tvorbou takmer sedemdesiatich autorov
roznorodych, explicitne ¢i latentne soénicky tematizovanych —prezentacii
v diapazéne od nekonveénych grafickych partitir a notacii — kde mal svoje
dostojné zastupenie najmi Milan Adamciak, alebo Monogramista T. D., tak aj
napriklad Jan Steklik ¢i Jifi Kolaf — cez abstraktné obrazy, vratane FrantiSka
Kupku a jeho obrazy stémou hudby ajej transformacie do abstraktnych
geometrickych Struktir, alebo Aloisa Bileka, az po bizarné video projekcie
a intermedialne instalacie. Nachadzali sa tu aj dokonca i rezonatory a repliky viac
nez storocie starych ,hrmoticov®, povestnych hlukovych intonarumori
talianskych futuristov. Popri nich bola nie ndhodou umiestnena tvarova rekons-

%0 Okrem kuratorky na koncepcii vystavy spolupracovali Milan Gustar, Milos Vojtéchovsky,
medzi odbornymi konzultantmi boli aj zastupcovia zo Slovenska Michal Murin a Jozef Cseres.

81



L vystavy Zvuky, kidy, obrazy (Praha 2019): Intonarumori a rekonstrukcia sochy
Razeny Zatkovej: Senzibilita, binky a rytmické sily beranidia (1916).

Robert Vlasak: Tabula rasa (2019) a nad nou Zpivajici tyée Lubosa Fidlera (1993 — 2019).
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-trukcia procesualnej sochy Ruzeny Zatkovej Senzibilita, bluky a rytmické sily beranidla
(1910), inspirovana F. T. Marinetiim a G. Ballou, ktorych v Taliansku osobne
poznala — ilo o jej pokus zachytit’ zvuky a pohyby demola¢ného stroja formou
plastiky, a to z nestalych materidlov ako koza, celofan, sklo a drevo (povodné dielo
sa nezachovalo, bolo zname len z dobovej fotodokumentacie).

Hned na prizemi vas do kontextu uviedla vitrina s roznymi predmetmi ako
Keonigov analyzdtor, ako aj s roznymi archivnymi fotografiami/archivaliami od Petra
Kotika ¢i Jana Pfeiffera. Vo dvore galérie Martin Jani¢ek umiestnil putavy mobilny
nastroj Kamenny disk (2013/2014), pokym na tocitom schodisd Jiff Suchinek
upevnil zhora nadol svoju udplne nova plastovo-plechova Kaskddu (2019)
s padajucimi kovovymi gulickami v tocitej rurke na dole umiestneny objekt
s ¢inelou. Jaroslav Stastny alias Peter Graham zas v priestore oproti $atni
nainstaloval svoju viackanalovu tichd hudobno-zvukovu ,,etudu®. Vystava totiz
miestami predostierala, ¢o bol zaujimavé, aj premeny vystavovania samotného
zvuku bez akejkoI'vek sprostredkujiucej ulohy vytvarného média — ako
na margo nej poznamenal jeden zo spolupracovnikov kuratorky Milan Gustar —,
¢o vlastne umoznil az objav r6znych technolégii zaznamov hudobnej a sénickej
semiosféry vobec.

K najzaujimavej$im  patrili prace s prelinaniami a faziami zvukové-
ho/hudobného a vytvarne vizuilneho, bud’ v tenzivnom, alebo harmonickom
vyzneni. Spomeniem aspon diela z cyklu Akustickooptickd hudba Aloisa Pinose
a Dalibora Chatrného z prelomu 60. a 70. rokov, alebo zvukovi instalaciu obrej
ocelovej audiotechniky Tubula rasa Roberta Vlasaka (2019) zasadenu na podlahe
povedla zo stropu visiacich Zpivajicich tyéf Lubosa Fidlera (1993-2019), opodial
jeho vtipného kinetického objektu Tandici duch trabantn (2011-2019). Na vystave
bola instalovana aj dokumentacia projektu Rossa Bolletera Ieff Hand of the Universe
realizovanom aj v Samorinskej synagdge (1997) spominanym Adamciakom,
Michalom Murinom a Zdenkom Plachym, dalej fyzionografické vystupy
alinoryty Blahoslava Rozbofila zo Sklenénej louky v Brne z 90. rokov, alebo
zaznamy realizicie ptiestorovej partitiry/instalicie a performancie Milana
Kozelku, Murina a Vaclava Stratila (1998).

Nasli sa tu aj rézne zaznamenané vystavené ,,stopy* po aktivitich Johna
Cagea, Nam June Paika, pionierov fluxu Georga Maciunasa ¢i Bena Pattersona,
alebo nasho Ladislava Kupkovica v jeho avantgardnej faze na zaciatku emigracie
v Nemecku v 70. rokoch, rovnako iniciativy Milana Knizaka, Morgan O Hara,
Keitha Rowea auz spomenutého Milana Gustara. Tematicky raster doplinal
aktualny smer tzv. akustickej ekologie, ktory zastupovali Peter Cusack a Michal
Kindernay (obaja sa, mimochodom, aktivhe podielaji na aktivitich na inom
mieste spomenutej spolocnosti Central European Network for Sonic Ecologies).

Zaverom uved'me myslienky samotnej hlavnej kuratorky uvedenej vystavy
Jitky Hlavackovej, ktoré by mohli slizit® aj ako motto fuzie hudob-
nych/audidlnych a vytvarnych/vizudlnych umeleckych médii:
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U7 historickych i soutasnych dilech 3de vnk nabyva barvu a tvar, stivd se objekten,
prostorovon kompozici nebo fyickon akcl a ukazwje také, jak riznorodé psychologické
a psychofyzické, pripadné fyzikdlni nebo matematické predpoklady preduriuji jebo vizudlni
podobu. (...) Propojent zvukn a obrazu je totig mognost, jak se priblizit redlnému vnimint svéta
(Hlavackova, 2020)."

Codes,
Images

Jitka Hlavackova, Milos Vojtéchovsky (eds.) s A ArtMap

Kolektivna monogtrafia Zvuky kddy obrazy/ Sounds, Codes, Inmages
tematizovand uvedenou rovhomennou vystavou.

*! Viac pozti text Jitky Hlavackovej k vernisaZi a fotodokumentaciu vystavy:
https:/ /martinfryc.eu/vystavy/vernisaz-velke-vystavy-zvuky-kody-obrazy-akusticky-
expetiment-ve-vizualnim-umeni/
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Doslov

Uvazovat’ o presahoch ¢ uz v kontexte kulturdlnych a/alebo semiotickych
s$tadif je mozné z viacerych uhlov pohladu. KI'icovy aspekt takto nastoleného
uvazovania je mozné obsiahnut’ v otazke, ktoru si uz dlhsie kladiem aj ja a to
v suvislosti s vnimanim (dlohy) kulturolégie ako syntetizujicej vedy poznatkov
o kultdre. Ako sa vyskumné metoédy viacerych disciplin, v tomto pripade
semiotiky, estetiky, semiotiky hudby a pripadne i viacerych dalsich disciplin,
dokazu navzajom odliSit’ a v odlisnosti formovat’ svoj vzajomny vzt’ah tak, aby
bol zmysluplny a vytvoril komplexnejsi obraz skimanej problematiky? Julius
Fujak vystizne konstatuje, ze semiotika a kulturolégia sa ocitaju na razcest.
Citujem myslienku z Gvodu prace: ,,Bud’ zostanti nvaznené v mantineloch sebareferening
provinine] nzavretosti s nefunkinymi odkazmi na niektoré dnes ug javne prekonané tradicné
koncepty, alebo sa stanii sicaston revitalizalnébo disilia skimat’ spolocensky kultrirnotvorné
Sfenomeény v intencidch  nevybnutne komplementdarneho interdisciplindrneho  presabovania
postmoderného vedeckého diskurin semiotickych a kulturologickych stidii.” S ohFadom
na autorove vychodiska, ktoré su organickou sucast’ou, resp. zakladnou bazou
predlozenych textov mozeme konstatovat’, ze povazuje za viac ako nevyhnutné
sledovat’ transformacné a rekompozicné pohyby, ktoré identifikujeme nielen
vo sfére  sociokultirneho toposu, ale aj vo sfére vedeckych modelov
uplatnovanych pri  reflexii ,,propagovanej rekonstrukcie ¢ revitalizacie
samotného kategorialneho aparatu nielen ,,vied o kultare®.

Autor ponuka citatelovi platformu pre kritické ¢itanie textov, rozvijanie
vlastnej argumentacie na baze kritického myslenia a tvorivej reflexie aktualnych
problémov sacasnosti v kontexte: |, neskorého (trans)kapitalizmm, absolutizujriceho
liberalizpmus | regulacne 7ilohy* tv. volného trbu, ktory redukuje a premieria doveka, resp.
hodnotu jeho pracovnej sily len na spotrebitela a kongumenta. (...) Potreba hladania inych rieseni
a modelov kultiirmo-spolocenského Fivota a jebo vedeckého vyskumu priamo sivisi s narastajricon
neddveron v legitimitu  spolocensko-politického  systémmn  a ideoldgin  ekonomického rastn

Ix1s

w3a kazgdii cenn*

Na margo (nielen) autorom riesenych tém mozno konstatovat’, ze zvySovanie
(inovacnej) vykonnosti ekonomik a aktualne coraz vicsi doraz na vylepsovanie
cloveka (human enhancement) 2z réznych hladisk smerom k jeho
zinteligentnovaniu podl'a poziadaviek rozmahajiceho sa technokratizmu, ktory je
charakteristickym znakom technokultiry etablovanej na pozadi ,,technologického
a digitalneho obratu® (D. Bachmann-Medick), ma za nasledok zvysSenie miery
ohrozenia od ludskej subjektivity cez ,.digitilnu demenciu® (M. Spitzer) az
po ,,nahé bytie” (G. Agamben). Simultannost’ casu v kyberpriestore, prestupujica
aj kazdodennost’ a upevnovanie idealu Zitia v pritomnosti, predstavuje priestor na
uvazovanie o probléme casovosti ludského zZivota, prezivania (novych)
existencialnych situacii a skusenosti. Rychlost’ a rozsah sociokultirnych zmien,
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(r)evolucia technologickej kultary, (z)deformovany imperativ sebautvarania a jeho
vplyv na aktivne prezivanie individualnej existencie predstavuju vyzvu, ktorej
Celime.

Jednotlivé stadie, ktoré su koncipované do obsahovo i metodologicky
vhodne usporiadanej publikacie zrkadlia autorov dlhoro¢ny vyskumny zaujem
o kriticka reflexiu fundamentalnych otazok I'udskej existencie, resp. kultary
aumenia s akcentom na presahovanie uzko pochopenych hranic sucasného
semiotického a kulturologického diskurzu. Ocenujem Fujakov zmysel pre
aktualnost’, pozitivne provokujuce otizky a citlivé vnimanie citel'nej medzery
vo vyskumnych orientaciach, modeloch a metédach v domacom akademickom
prostredi.

Katarina GabaSova
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Redakc¢na poznamka

V niektorych castiach publikacie si pouzité ako sucast’ realizovaného vyskumu
v revidovanej, resp. rozsirenej podobe niektoré casti odbornych textov
a prehladovych clankov, ktoré boli publikované v periodikach Culturologica
Slovaca, Slovenska hudba, Kapital — angazovany mesacnik a Vlna — casopis
o sucasnom umeni a kultare.

KniZné a editorské prace autora k danej téme:
Jalius  Fujak:  Musical -~ Correla(e)tivity (Nitra: Ustav  literdrnej a umeleckej
komunikacie, Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa, 2005)

Jalius Fujak (ed.): Convergences and Divergences of Excistential Semiotics (Nitra: Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie, Filozoficka fakulta Univerzity
Konstantina Filozofa, 2007)

Jalius Fujak: Hudobné korela(k)tivity (Nitra: Katedra kulturologie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa, 2008)

Jalius Fujak (ed.): Otdz(ni)ky hudobnej semiotiky a estetify (Nitra: Katedra kulturologie,
Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa, 2010)

Jalius Fujak & Martin Star (eds.): Interdisciplindrne dialigy (Nitra: Filozofick fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa, 2014, 2. rozsirené vydanie 2022)

Jalius Fujak: Varions Comprovisations. Texts on Music (and) Semiotics (Helsinki:
University of Helsinki, Acta Semiotica Fennica XILVII, 2015)

Jalius Fujak: Emandcie hudobne semiosféry (Nitra: Katedra kulturologie, Filozoficka
fakulta Univerzity Konstantina Filozofa, 2018)

Alius Fujak (ed.): Charakter a vyvoj nezivisle] kultiry a umenia na Slovenskn bo rokn 1989
] vyvoj neavisiey ry P
(Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa, 2020)

Jalius Fujak (ed.): Los estudios culturales sobre el arte independiente y la cultura (Las
perspectivas de investigacion entre los siglos xx y xxi) (Sevilla: Ediciones Alfar, 2020)
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