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Uvod

Vysokoskolské ucebné texty spristupiiuji poslucha¢om Studijného programu
kulturologia prakticky modelujiicu vstup, resp. prehladovi panoramu umeleckej
komunikacie a interpretacie, ktora ich prevedie viacerymi prikladmi recepcno-
komunikaénej praxe.

V rekapitulujucom slede sa dokumentuje pribeh konkrétneho semestralneho cyklu
2022/2023 scasti monotematickej povahy. Zjednocuje ich konkretizacia jedného modelu
umeleckej komunikécie a interpretacie (kapitola ¢. 1 Ucebné texty/instruktazne listy
Z recepcnej estetiky). Vychodiskom je pritom recepéna estetika cizelovana a koncepéne
vyprofilovana v Ustave literarnej a umeleckej komunikéacie FF UKF v Nitre, z ktorej sa
nadvézne (odkazujuco) utvaraju texty jednotlivych Kkapitol, zapustené do vysoko-
Skolskej pedagogickej praxe Studia kulturolégie, a motivicky ju aplikuji (kapitola ¢. 2
Cesty jedného semestralneho cyklu).

Cesty umeleckej komunikacie a interpretacie predstavuji v kontexte predkladanych
ucebnych textov mozny nacrtnuty metodicky postup. Ciel'om je spristupnit’ Citatel'om
priklady réznorodo zachytenej (vytrysknutej) umeleckej komunikécie a jednotlivych
recepéno-Komunikacénych stratégii. Zvlast sa upriamuje pozornost na fenomény
umeleckého komunikovania v S$pecialnych situdciach, vktorych recipient zakusSa
zazitkovost’ vyrazu v istej kontinuite recepcnej trajektorie. Dokladom toho su priloZené
pripadové studie ozrejmujice pestri variabilitu modusov interkultirnych, divadelnych,
filmovych ¢i vytvarnych ciest v interpretanom stopovom zachyteni.

V divadelnej inscenacii Sme krajina (2023, DJGT) sa cesta vyskytuje vo vyskumnej
Casti autorského procesu generovania. Rezisérka Petra Tejnorova a kolektiv v nej metodou
deviced theatre nacieraju do krajiny — podnikaju do nej viacnasobné vypravy v procese
kolektivneho naStudovania diela: pripominajiceho pamdt miesta/regionu, pribeh
rieky/priehrady, I'udi aj obce Slatina.

Tvorivy tim v divadelnej inscenacii Pribina (Making of) (2023, DAB v Nitre)
tematizuje cestu v podobe pomyselného putovania postav z Nitry do Blatnohradu —
predmetne ramcovaného beletristickym historickym cestopisom Martina Homzu Murices
Novae alebo Nové ostne: Dialogy o starsich slovenskych dejinach, na podklade ktorého
vznikol autorsky text Miklosa Forgacsa s postdramatickym komentarom. Vznikla tak
fiktivna pat’/bludenie v mysli tapajiceho vedca/historika nad efemérnymi titrzkami rané¢ho
stredoveku, zktorych si Ciastkovo rekonStruoval cestu ku korefiom historického
povedomia narodnej identity, Casto postavenej na mytoch a fantaziach.

Vo filme Drive my car (2021, rézia: Rjusuke Hamaguéi) sa opétovne dostiva
do popredia cesta ako vel'mi letmy Zanrovy identifikator (filmové dielo typu road movie).
Automobilova cesta divadelného herca areziséra s pridelenou asistentkou-soférkou sa
stava v narativnej rovine o€istnou putou do spytujuceho hladania/intimnej spovede
a Vyrovnavania sa s vlastnou minulostou a bolest’ou vnttra.



I. KONCEPCIA PREDMETU



1 Ucebné texty/inStruktazne listy z recepne;j estetiky

Ciele kapitoly: - ¢o je zrodom umeleckej komunikdcie?, - kde sa zacina?,- v éom spociva
zaklad umeleckej komunikacie?- aké su jej zdroje?

1.1 Genéza tvorby

Ideou  vysokoskolskych  textov je uchopovat fenomény umeleckej
komunikacie/umeleckej tvorby z ich bazalnej vychodiskovej tirovne vymanenia sa v stave
in statu nascendi. Disciplina jadra $tudijného programu kulturologia, a to predmet zdaklady
umeleckej komunikdcie a interpretdcie, neraz naciera k ich zretel'nym prejavom. Obvykle
tematicky sa za¢ina pri ich zrejmom ohnisku vyvretia. Na samom prahu studia kulturologie
je potrebné prioritne sa zaoberat’ aj tymito elementarnymi otdzkami prameiiov umelecke;j
komunikacie. Od jej zakladov sa dostat’ k bazalnej vrstve umeleckej tvorby, obratenim sa
doslova k fundamentom napriklad divadelnosti, prip. filmu, a pod., na ¢o st uréené
predmety divadelnd tvorba arecepcia, filmova tvorba arecepcia V spominanom
Studijnom programe.

1.2 Umelecka komunikacia

Potrebné je presunut’ sa k zrodu samotnej umeleckej komunikécie. Poznatok
0 komunikacii ako prenose informéacii je podl'a literarneho vedca Frantiska Mika prastary.t
Sucastou umeleckej komunikacie je vSetko, Co sa dostava do predmetného
komunika¢ného vzt'ahu. ,,V beznom zmysle je informéacia obsahom spravy a uplatiuje sa
v procese komunikacie ako informacia o nie¢om, od niekoho a pre niekoho. Je to tzv.
sémantickd (lepSie by bolo hovorit’ komunika¢nd) informécia. (...) Ako informécia sa
chape prosto kazda nepredvidatel'na udalost’. Je to ontologicky fakt. (...) Prirodzene, kto
mu moze nadstavbovo pristipit’ zobrazenie danej udalosti ajej vyjadrenie pomocou
jazyka. Ako vieme, odrazom skuto¢nosti v naSom vedomi, jej poznanim — st vnemy,
predstavy, pojmy, sudy a vysSie myslienkové celky. Ich vyjadrenim st slova, vety
ana vyssej trovni stvisly uzavrety sled viet — jazykovy prejav ¢i sprava. A prave to a len
to je sémanticka informacia, ktort l'udstvo pozna tradi¢ne.*? Spada do nej nesporne vel'ké
mnozstvo situécii, do ktorych sa moéze dostavat’ recipient. Umelecka komunikacia je Casto
bezprostrednym aktom autentického zasiahnutia nejakym umeleckym dejom, prip.
udalost'ou znakového charakteru. Rovnako je tiez vysledkom estetickej predispozicie
prijimatel’a, jeho vzdelanostnej tirovne, vkusu, umeleckej rozhl'adenosti i urcitej vyspelosti
interpretacnej kompetencie. Tak ¢i onak umelecka komunikéacia nas zasahuje v druhove;j,
typovej, Stylovej pestrosti. Mozeme ju identifikovat’ v individualnosti Citatel'ského
procesu, kolektivnej spoluticasti na divadelnom diani vréznych performativnych
odvetviach umeleckej praxe, pritmi kinosaly, galerijnom prostredi, koncertnej sale pri
nacuve hudobného diela atd’. Tam totiz vSade prebicha a nielen tam.

1 MIKO, Franti$ek — POPOVIC, Anton: Tvorba a recepcia. Bratislava : Tatran 1978, s. 50.
Bez ISBN.
2 1bid., 1978, s. 52 - 53.



Do procesu umeleckej komunikacie tak patri nesmierne vel’a pripadov, v ktorych sa
prijimatel’ovi (adresatovi), resp. recipientovi nejakym spésobom umelecké dielo vyjavuje.
Neraz dochadza kjej réznorodym modusom nielen v pasivnej rovine prijimania.
Umelecka komunikdcia vyviera napriklad aj prostrednictvom chdodze (umelecka
komunikacia ako cesta) pri takych pripadoch sticasnej umeleckej praxe, akymi su diela
typu procesie, pute (o tom viac v druhej Casti vysokoskolskych uéebnych textov Zdklady
umeleckej komunikdcie a interpretdcie I1.). Umelecka vypoved v najuniverzélnejSom
zmysle moze byt vel'mi rozmanita, Sirokospektralna, viacdimenzionalna. Predstavit’ si pod
nou mozno nespocetné moznosti jednotlivych pripadov. Je viac nez isté, Ze tato pomyselna
umelecka vypoved’ zaiste moze s nami réznorodym spésobom komunikovat'.

Prestudujte si

Stratégia inicidcie interpretatného procesu zazitkom je ukotvend v hasledujucom
komunika¢nom modeli (autor — text — prijemca), priCom sa berie na zretel' vzt'ah medzi
dielom a recipientom, t. j. to, ¢o sa odohrava v autentickom zakuSani prijimatel'a pocas
recepcie (Co v nom dielo vyvolava).

Z:iakladna podoba komunikacie:

niekto (autor) niekomu (adresat) o niecom (mienena, referenéna skutoc¢nost’)
hovori (vypoved’)

Schematické zobrazenie:

AUTOR - VYPOVED - ADRESAT
|
REFERENCNA REALITA
(Mienena skutoc¢nost’)

PLESNIK, Cubomir a kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra : Ustav
umeleckej komunikacie a interpretacie FF UKF v Nitre 2011, s. 23. ISBN 978-80-
8094-924-2.

Rozvijajuce zadanie

Zamyslite sa nad tym, kde vsade ste sa naposledy stretli s nejakou formou umeleckej
vypovede, ktord vo vas stimulovala zdkladny komunikacny proces.

Kde vsade moze prebiehat umelecka komunikacia?

Kde ste sa s riou doteraz konfrontovali?

Viete si ju znovu pripomenut/vzbudit vo viastnom vedomi?

O aky typ umeleckej komunikacie/komunikacno-recepcného vztahu islo?



1.3 Recepcia

Vstupujicim predpokladom umeleckej komunikacie je potom v bezprostrednom
vztahu s danou umeleckou vypovedou recepcia. Casto sa s recepénou praxou mozno
stretnut’ v umeleckej komunikacii ¢i uz v Citatel'skej praxi, divadelnej, vytvarnej, hudobnej,
filmovej recepéne;j oblasti atd’. Rovnako je stiastou recepcie v jej celkovom priebehu aj
autenticka rovina estetického zakusania (reality umeleckej vypovede). Recipient vstupuje
do procesu umeleckej komunikacie svojim nadobudnutym zazitkom.

Recepcia predstavuje nezastupitelné miesto v kontexte umeleckej komunikacie
a interpretacie. Dokonca tvori takpovediac jej prvotny stupen. V nej sa obycajne cely tento
proces zacina v najbezprostrednej$ej podobe. Pomocou nej pristupujeme ku konkrétnemu
evidovaniu reality skomunikatnym dosahom pre nas ako potencialnej umeleckej
vypovede. Recipujeme umelecké dielo ako aj Siroku oblast’ vyvierajucich umeleckych
vypovedi reality.

Potrebné je preto venovat’ jej dominantnu pozomost’, ked’Ze na nej nevyhnutne stoji
vychodiskovy koncept tzv. recepénej estetiky vyprofilovanej v ramci Ustavu literarne;
aumeleckej komunikacie FF UKF v Nitre. Recepcia (recepény proces) je to, o sa
vumeleckej komunikécii ozrejmuje, vymanuje, vystupuje do popredia vo svojej
generujicej podstate. ZakuSa sa na individudlnej Grovni. Niet divu, Ze recepcia je
samostatny tvorivy akt, ku ktorému treba starostlivo pristupovat. Neraz suvisi
S0 $pecialnymi predispoziciami iurcitou aktivitou na strane recipienta. Mohlo by sa
hovorit' o zretelnej tvorivo-imaginativnej recepcnej schopnosti cohokol'vek kvalitne
recipovat’. Preto by stalo za to rozliSovat’ literarnu, vytvarni, hudobnu, divadelnq, filmova
recepciu par excellence. Recepéna aktivita bez ohl'adu na to, ¢i je pasivna alebo
Vv aktivnejSej forme na strane recipienta/prijimatel’a sa spaja so sustredenou polohou
vnarania sa, osobitého zapust'ania, hl'adania ,,nitky*® uchopenia atd’. Napriklad v kontexte
divadelného umenia je takymto spdsobom kardinalnou zakonitostou divadelnej recepcie
ticho atma v sale hladiska. Z dejin divadla je vSak jasné, Ze tomu nebolo vzdy tak.
Recepcia ako prvotny stupeii umeleckej komunikacie teda bude nutne zaujimat’ dolezité
miesto v celom procese ako vstupna brana do jeho prenikania. Neraz je cestou
V prenesenom vyzname, inokedy doslovne: umelecka komunikacia ako cesta jednotlivymi
recepénymi liniami je procesom kontinudlnym, prendsajicim sustavne viaceré polohy
tvorivého zmociiovania sa diela s problematikou Struktiry, tematiky, kompozi¢no-
Stylovych zalezitosti, prostriedkov vyjadrovacieho aparatu jazyka atd’.

3 Podra literarneho vedca Frantika Mika: ....Interpreticia je takto podmienujiicim faktorom
recepcie. To, Ze sme neulovili nitku — nemusela byt chyba textu —mohlo ist o to, ze sme nitku nevedeli
hned’ zachytit... v hre totiz nie je len samotny text... Do procesu vstupuju SirSie suvislosti — kultirne,
spolocenské, psychologické...* In MIKO, FrantiSek: Aspekty literarneho textu. Nitra : Pedagogicka
fakulta 1989, s. 150. Bez ISBN.



Prestudujte si

CO JE ZAKLADNOU ZAKONITOSTOU RECEPCIE
Recepcia — spdsob bytia literdrneho diela

Interpretacia je potom viastnym bytim zmyslu diela... Bolo nim uz v procese tvorby
— BYTIE DIELA V STAVE ZRODU, kde autor Vv intimnej jednote a sihre
S koncepciou utvaral svoj imagen, svoju umeleckii skutocnost, aje nim
I V recepcnom byti diela, kde interpretacia je bytim jeho zmysiu.

Konstitutivne zlozky diela — IMAGEN
— ZMYSEL

Imagen, zmysel — su formami ich redineho bytia v recepcii a interpretdcii...
Obidve zlozky nemusia byt pritom rovnako zastupené. U niektorych autorov,
V niektorych tvorivych metodach a epochach moze byt zmyslova stranka imagenu
V popredi a zmysel akoby mal len stopovii pritomnost. Napriklad o poézii sa
V takomto chapani hovori, Ze je skor hedonisticka...

MIKO, FrantiSek: Aspekty literarneho textu. Nitra : Pedagogicka fakulta 1989,
S. 150. Bez ISBN.

Rozvijajuce zadanie

Ur¢ite kazdy pozna situdciu, ked sa po navsteve divadelného alebo filmového predstavenia
snazil niekomu bezprostredne zreprodukovat' svoju autenticky nadobudnutu recepcni
skusenost/dotyk s konkrétnou umeleckou realitou a pod.

Poluiste sa zreferovat niekomu ako tréning pamdti svoju najaktudlnejsiu filmovo-recepcnii
udalost.

Dokdzete v druhom posluchdacovi dostatocne vzbudit plastickii predstavu o jej priebehu?

1.4 Od recepcie k zazitku (recepény zazitok)

Zazitok je bezprostredne pritomny uz v samotnom recepénom kontakte prijimatel’a
s konkrétnou umeleckou vypovedou. Disponuje nim ako s klIiCovym indikatorom
recepcnej kompetencie. Zo zazitku sa rodi, generuje v recepénom jadre uz samotny
zarodok interpretacie. Zazitkom autenticky vstupuje kazdy prijimatel’ recepcnej aktivity
k zahibeniu do nevidanych trajektérii umeleckej komunikécie. Podl'a Frantiska Mika:
,,Obsah zazitku je informaciou o vonkajsom svete. ,,Zazitie* je jednak ,,realizaciou” tejto
informacie, jednak jej spracovanim v zaujme subjektu, ktory je nositelom psychiky. (...)
Zazitkovym vyrazom sa teda zazitok do istej miery objektivizuje, posuva k svojmu
objektivnemu polu. Ina¢ proporcia zazitého azazitia je vel'mi ddlezitou otazkou



v Citatel'skom zazitku, v Citatel'skej konkretizacii. Ale to je uz ina zalezitost. Nés tu
zaujima zazitok ako predmet vyjadrenia, teda v stvislosti so zazitkovym vyrazom.“*

Zakladom recepénej estetiky, o ktori sa predkladané vysokoskolské uéebné texty
opieraju, je kategoria zazitku. Nie nadarmo sa Casto pouziva slovné spojenie: recepény
zazitok ako doslova vysledok samotného komunikac¢no-recepného procesu. Zazitok je to,
¢o sa autenticky preZiva v recepnom zaujati nejakym umeleckym dielom. Jednoducho,
zakuSame zneho istd zazitkova akost. ,,Zazitkové vnimanie umeleckého diela je
podmienkou, aby sme mali do ¢inenia s jeho vyznamovymi a vyrazovymi kvalitami v ich
osobitej (t. j. zazitkovej) akosti. Z tohto hladiska zaZitkové vnimanie (chapanie)
nepredstavuje nizsi, ¢i dokonca laicky menejcenny stupeni poznania umeleckého diela.
Zazitkové vnimanie je zakladnym sposobom vyjavovania, predstavovania umeleckého
diela ako niecoho, ¢o nie je (len) vecou, fyzikalnym objektom, ale ma aj isté nematerialne
kvality, za ktoré mozno pokladat’ najmé: 1. vyznam, 2. vyraz a 3. zmysel vypovede. Tieto
nematerialne kvality nejestvuji mimo vedomia, vznikaji vo vedomi pri vnimani
umeleckého diela. V suvislosti s umeleckym dielom ako vyznamovou a vyrazovou
kvalitou preto hovorime o recepénom byti.«®

Je prizna¢né napr. po precitani nejakého literarneho diela, po projekcii filmu, prip.
vzhliadnuti divadelného predstavenia, a pretrvava vnas eSte dlho po bezprostrednom
komunika¢nom, recepénom akte. Urcite je kazdému dobre znamy pripad toho, ¢o sa v nas
odohréava po opusteni kinosaly po prave skoncenom uvedeni filmového diela v obl'ibenom
trebars art filmovom klube. To, o preZivame v samotnej responzii, je tym zretelne
blizkym stavom. Filmové dielo vnas jednoducho doznieva, resp. rezonuje svojim
recepnym vplyvom zasiahnutia apod. Konkrétny filmovy zazitok si pamétovo
utvrdzujeme, r6znym spdsobom este uchovavame pre pripadnu rekonstrukciu, najmé pre
blizkych priatel'ov a znamych, ktori tento film nemali moznost’ uvidiet, a chceme im
sprostredkovat’ bezprostredni recepcnit  sktisenost’ apod. Tento okamzity stav
po bezprostrednej projekcii filmového predstavenia poznd vari kazdy Gcastnik umeleckej
kultiry. Ide o stav spominaného autentického zasiahnutia ergo vysledku estetického
vnimania vychadzajiiceho z vlastnej recepcnej Cinnosti. Zazitkom sa aktudlne otvara
roznorodé pole interpretacnych moznosti a stratégii pristupovania k umeleckému dielu
a jeho komplexnému spracovaniu (ujasneniu si vobec toho, ¢o v nas vyvolalo/ako s hami
komunikovalo atd’.). Vychadzajiic z neho, aktualizujeme v sebe nadobudnuty recepény
proces — opat’ si ho zretel'ne pripominame, modelujeme si dotyk s nim v najautentickejsej
polohe vplywvu, lebo len v stave intenzifikujiceho zazitkového pocitu mame tendenciu
rekonstruovat’ si ho akoby odznovu.

Rozvijajuce zadanie

Vybavte si tuto bezprostrednui recepcnui skiisenost? Ako prebiehala? Pokuste sa zreferovat
Jjej proces? Popiste podmienky recepcie aj jednotlivé recepcné fazy uchopovania neraz
tazko pristupného umeleckého diela. Dokazali by ste sprostredkovat takuito skiisenost?

4 MIKO, Frantisek: Text a §¢yl. K problematike literdrnej komunikdacie. Bratislava : Smena 1970, s.
57. Bez ISBN.

5 PLESNIK, Lubomir akol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra : Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie FF UKF v Nitre, 2011, s. 159. ISBN 978-80-8094-924-2.
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Zamyslali ste sa nad tym, v com spocivalo toto postupné vndranie sa spolu s utvdaranim
nitiek vyznamu?

1.5 Vyrazovost’

Zakladom recepnej estetiky, jej signifikantnym jadrom, je vyrazovost/vyrazova
akost’ umeleckej vypovede, ktora na nas v komunikaénom procese vplyva a je zdrojom
recipientovho zazitku z nej. Snahou je imanentne zachytit, ¢o je vobec umelecky princip,
z ¢oho prameni a ako sa rozprestiera v celkovej palete vyrazovosti. Odteraz bude dolezité
podrobne sa zamerat najmid na jednotlivé vyrazové kvality konkrétnej umelecke;j
vypovede/vypovedi réznorodého charakteru adruhu, Sktorou sme prisli do
komunika¢ného vzt'ahu.

Prestudujte si

Co je vyrazova kategoria ?

Co je vyrazova kategoria — oznacenie akosti vypovede, ktorii vo vnimani
zakusame: ako jej ucinok, posobnost.
To, ako na nds vypoved posobi —je jej vyrazova akost, cize kvalita (pod vypovedou
mdme na mysli akykolvek vytvor, ktory niekomu nieco sprostredkiva): slovesny
prehovor
ftext/
umelecke dielo
gesto
sposob spravania
oblecenie
bytoveé zariadenie
S wrazovymi kategoriami mdme do cinenia, ked’ odpovedame na otdzku:
AKA JE DANA VYPOVED?

AKO NA NAS DANA VYPOVED POSOBI?
Napriklad.: ,, Prosim vas, budte taky laskavy a nechajte ma osamote!

., Vypadni!
Z vecného hladiska tieto typy vypovedi obsahuju rovnaku poZiadavku:
1. vypoved' — je distingvovanejsSia, kultivovanejsie, subtilnejsia, slusnejsia,
Jjemnejsia, uctivejsia, ohladuplnejsia;
2. wpoved — je hrubsia, vulgarnejsia, primitivnejsia, prikrejsia.
Uvedené priviastky (jemné, distingvované) oznacuju vyrazove kvality danych
vypovedi... dand vypoved moze na nds posobit — povySenecky, ponizene,
familiarne...
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V suvislosti s umenim — tradicné priviastky: tragicke, komicke, krasne, vznesené
Vytvarné diela Vincenta van Gogha sa obvykle charakterizuju ako vzruSené,
expresivne, tenzivne, dynamickée

Hudobné diela Fryderika Chopina — sa obvykle charakterizuju ako
melancholické, zadumcivé, clivé, smutné a pod.

Vyrazove kategorie (kvality) danej vypovede zistujeme pri jej vaimani (recepcii).
Prvorado pri zakusani jej ucinku v podobe pocitu — dojmu — zdZitku niecoho...
Vychodiskom pri urcovani vyrazovej kvality — viastna vnimatelova skusenost
(empiria). Ovplyviuje ho historicky stav kultiirneho prostredia, v ktorom je
prijemca zakotveny, jeho vzdelanie, intelekt, a ostatné osobnostné danosti...

PLESNIK, Dubomir a kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra: Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF 2011, s. 15. ISBN 978-80-8094-924-2.

1.6 Vyrazova ststava

Po predstaveni zakladnej podoby komunikacie si ozrejmime tzv. vyrazovu sistavu
F.Mika, ktord predstavuje modelujuce rozclenenie celého spektra jednotlivych
vyrazovych kvalit/kategérii do integrovaného celku uspdsobenia.

Vyrazova sustava = model usporiadania vyrazovych kategorii

Vyrazova sustava F. Mika je pokus o vytvorenie modelu (schémy), ktora
usporiadala vyrazové kategorie do urcitého systému (sustavy).

Systémovost’ Mikovho modelu spociva v tom, Ze jednotlivé vyrazové kvality sa
tu iba nevyratuvaju, ale zachytavaji sa vo vzajomnych suvislostiach...

V uvedenej schéme — 2 zékladné ucely 'udskej komunikécie:

1. UCEL Tudskej komunikécie — sa tyka spojenia:

Jniekto niekomu hovori‘ (vztah medzi autorom a adresatom) — spociva v tom, aby

sa Vtomto vztahu nieCo dosahovalo... aby autor adresita ovplyvnil, urcil
adresatovo spravanie

VYPOVED — sluzi ako operativny nastroj na reguldciu vztahov medzi
ucastnikmi... Takéto zameranie vypovede sa nazyva operativnost’ vyrazu...

Pod’ sem!

Pozyvame vds na zapis do prvého rocnika!
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JADRO VYRAZOVEJ SUSTAVY TVORIA 2 ZAKLADNE VYRAZOVE
KATEGORIE:

OPERATIVNOST
IKONICKOST

2. UCEL Tudskej komunikécie — sa tyka spojenia:

»hovorit’ o nieCom* ¢iZze o mienenej referencnej skutocnosti...

VYPOVED TU SLUZI NA SPROSTREDKOVANIE OBRAZU MIENENE]
(REFERENCNEJ) SKUTOCNOSTL

Vyrazova ststava sa roz¢lenuje do 6 poli, resp. blokov. Predstavuje paradigmu
(zasobnik) rezervoar vyrazovych kvalit. Je akousi pokladnicou spdsobov
vypovedania...

Operativnost’ = komunika¢ny akt —zamerany na dosiahnutie nie¢oho! — zameranie
reci na komunikaciu...

IKONICKOST VYRAZU sa historicky rozvinula do dvoch zakladnych podob

1. REC VISTOM STUPNI SVOJHO ROZVOJA (vd'aka plnovyznamovym
slovam) — umoznovala hovorit’ o tom, ¢o sa odohralo nieckde inde a niekedy
inokedy (napr. o udalosti, ktora sa odohrala davnejsie).

Vypoved dokazala sprostredkovat’ i to, ¢o ucastnik komunikacie priamo nezazil —
¢ize odputat’ sa od aktualne prezivanej situdcie... takisto umoziovala ¢loveku tieto
udalostné javy zovseobecnovat'.

POJIMOVOST VYRAZU

2. ZIVOTNA PRAX SI TIEZ SUBEZNE ZIADALA TVORBU TAKYCH
LUDSKYCH VYPOVEDI, KTORE BOLI SCHOPNE SPROSTREDKOVAT
OBRAZ SVETA BLIZSIE, AKO HO CLOVEK BEZPROSTREDNE
PREZIVA, AKO NANHO SUBJEKTIVNE POSOBI. Tito potreba posiliiovala
a kultivovala v re¢i zazitkovost’ vyrazu. Za jeden z jej najvysSich prejavov sa
poklada umenie.

OPERATIVNOST VYRAZU je v kontexte vyrazovej sistavy rozvetvena do:

Sociativnost’ vyrazu — reSpektovanie miesta jednotlivca v socidlnom prostredi —
formalnost’, oficialnost’

Subjektivnost’ vyrazu — zékladny funkény aspekt reci — uplatnenie vlastného
aspektu autora — opisané vyjadrenie vntitorného stavu

13



IKONICKOST VYRAZU je v kontexte vyrazovej ststavy rozvetvena do:

Pojmovost’ vyrazu — vyjadrovanie sa prostrednictvom pojmov, V ktorych
zovSeobecnujeme poznanie skutocnosti

Zazitkovost’ vyrazu — schopnost’ vypovede posobit’ na vnimatela celostne,
sprostredkovat’ mu zmysel formou preZivania. Zvycajne sa hovori o umeleckom
zazitku — estetickom zazitku...

Tymto Styrom blokom zodpovedaju 4 zakladné styly:

» hovorovy styl komunikécie (operativnost’ + subjektivnost’)
» rokovaci Styl komunikacie (operativnost’ + sociativnost)

» vedecky styl komunikacie (ikonickost’ + pojmovost’)

» umelecky styl komunikacie (ikonickost’ + zaZitkovost')

Kategorie rozvijajuce operativnost: hodnotenie, oznam, vyzva, komando

PLESNIK, Pubomir a kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. Nitra : Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF v Nitre, 2011, s. 22 — 30. ISBN 978-
80-8094-924-2.

Z uvedeného plynie konstatovanie, Ze kazda umelecka vypoved’ je ikonicka, t. j. je
typickou vlastnostou voObec zjavenia, vyjavenia, vytrysknutia zazitkovej udalosti
umeleckého spoznania. Tkvie vnej istd imaginativna schopnost’ kazdého recipienta
spritomiiovat’ si, modelovat’ svoj tzv. zaZitkovy imagen z tejto prediZenej reality zdania,
zak($ania par excellence.

Od schopnosti vzbudenia zdZitku a zazitkovosti sa v samotnom interpretacnom
procese ¢im d’alej, tym viac dociel’'uje ukotvenie témy a nachadzanie tym padom istého
hmatatelného tematického ramca konkrétnej umeleckej vypovede. Inymi slovami
povedané, cielene dospiet’ k obrysom toho, €o je zobrazené (mienend referencna realita)
a ako je zobrazené (problematika §tylu a jazyka konkrétnej umeleckej vypovede).

Rozvijajtice zadanie

Pokuste sa enumerativiou metodou priddavania, vrstvenia synonym pridavnych
mien/adjektiv rozvinut' akost/vyrazovu kvalitu nejakej vypovede. Vyuzite na to trebars
formu umeleckej prechddzky. Prejdite sa po meste. Co na vds najvicsmi pésobilo? Ako
svami komunikovalo okolie? Cim? Priestorom? Urbdnnym rieSenim? Architektiirou?
Poulicnou udalostou? Atmosférou? Genius loci? Modou? Nevsednym dizajnom
a Strukturami priestoru mesta, okolia, prirody, krajiny?

14



1.7 Interpretacia

Interpretacia sa na zaklade toho kotvi uz v samotnom komunika¢no-recepénom
procese. Recepciou (recepénym zaktsanim) sa rodi imanentné jadro zmyslu sémantického
(Uplného, komplexného) vykladu umeleckého diela. Snahou je imanentne zachytit', ¢o je
vobec umelecky princip, z oho prameni aako sa rozprestiera v celkovej palete
Vyrazovosti.

K pojmu interpretacia

Pojem interpretdcie sa poklada za osobitii cinnost’ potrebnui na pochopenie tazko
pristupnych textov (starych, sakralnych, prdavnych, historickych, filozofickych
etc.). V kontexte literdrnej vedy sa vypracovala tzv. metdda interpretdcie s cielom
spristupnovat recepcnému publiku literarne texty.

Interpreticia nds orientuje V problémovej situdcii. Problémovym je kazdy
fenomén, ktory sa vzpiera pochopeniu a prijatiu. Interpretdcia je potom cesta
K jeho zviddnutiu (...), podstatou je pochopenie, Ze riou hladdame a nachddzame
organizujuci zmysel danej veci alebo situacie, ktora nam ju dovoli zaradit' do nam
zndmeho sveta — a to nielen gnozeologicky, ale aj hodnotovo a pragmaticky, co je
napokon najvlastnejsim cielom interpretacie.

Takto je fenomén interpretdcie viastme hlboko vrasteny do povahy cloveka, je
zakladom jeho vedomej cinnosti a je konstitutivne, ticho, implicitne pritomny
V kazdom tvorivom akte cloveka voci svetu...

Interpretacia nie je takto fenoménom urcenym len na Specifické pragmatické
situdcie, Je to jav unmiverzalny... (...) V literarnej sfére je primdrne intimnou
sucastou samotnej recepcie a tvori jej podmienujice jadro... V nej sa recepcia
dovrsuje, v nej kulminuje...

Tak napriklad sa zacitame do literarneho textu — jednotlivym vetaim mozeme
pritom rozumiet, v istej chvili nds citanie prestane zaujimat, to znamend Ze sme
v tkanive textu neulovili jadrovii nitku problému, okolo ktorého by sa malo
rozvinut interpretacné usilie... Otdzka pristupnosti/nepristupnosti textu...

MIKO, FrantiSek: Aspekty literarneho textu. Nitra : Pedagogicka fakulta 1989,
s. 149. Bez ISBN.
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Interpretacia podl’a A. Popovica

Vychadza z modelu literarnej komunikdcie, ktora funguje ako posolstvo od autora
K citatelovi, pricom citatel’ poznatky, napriklad o literarnej tradicii, ziskava bud’
priamo V recepcii, alebo nepriamo, prostrednictvom literdrneho vzdelania, a tak
si vytvara literdarny vkus...
Kulturna situacia Umelecka kultira
Literdrny vkus
!

Literarne vzdelanie

{

CudZzie literatury Literatura  Tradicia a dejiny/sucasna literatiira
Tl
AUTOR «  DIELO <« PRIJEMCA
— —

g

Spolocenska realita

l

Historickd situdcia

Anton Popovic spolu s dalsimi spolupracovnikmi (T. Zilka, P. Zajac, P. Liba)

stanovili aj zakladné znaky interpretdcie literarneho textu:

- sformulovana lektura diela

- whberovy vztah k literature

- jeraciondlnou hypotézou diela

- je odkryvanim komunikacného charakteru textu

- je funkcnym vyjadrenim celku diela

- jerealizovana literarna metakomunikdcia

- je sformulovanym textom o texte

- je hodnotenim prototextu

- Jje tiez overovanim hypotézy literarneho smeru a zanru

- jerealizovanim funkcie literdrneho vzdelania

- je aktivnou formou citatel’skej recepcie

- je projekciou individudlneho vztahu k textu, ktory ma spolocensky charakter

- je metakomunikacnou aktivitou, ktord je urcena pre dalsi prijem

- je textom institucionalizovaného literarneho vzdelania

- Je predpokladom kreacného a raciondlneho rozvijania textu v literdrnej
komunikdacii

- Vjej priebehu sa zazitok overuje individudlnou Ccitatelskou skisenostou
interpretatora

- je variantnou realizaciou textu

- interpretacna miera sa viaze na existenciu invariantného vyznamu textu...
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Interpretdcia = svedectvo o recepcii diela, ktoré je predlzenim jej Zivota v réznych
casovych a priestorovych suvislostiach.

POPOVIC, Anton— LIBA, Peter — ZAJAC, Peter — ZSILKA, Tibor: Interpretdcia
umeleckého textu. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatel'stvo 1981, s. 32
— 36. Bez ISBN.

Rozvijajuce zadanie

Najdite komplexny zmysel lubovolného zvoleného umeleckého diela prostrednictvom
interpretacnej metody. Zamyslite sa nad tym, k comu vds interpretdcia priviedla, k akej
rodine vyrazovosti. Vyberte si na to lubovolne zvolené umelecké dielo.

1.8 Téma

Od vyrazovosti/zakaSania vyrazovej akosti umeleckej vypovede je potrebné prejst
k problematike témy, $tylu a jazyka.

Téma (Co utvara tému podl’a F. Mika)
Tému utvaraju tieto zlozky: postava, rec, stav, prostredie

postava
!
dej — re¢ — stav
!
prostredie
Postava — hlavna postava — hrdina ako archetyp
Prostredie — socialny environment
Dej — pritomnost’ deja je prizna¢na pre epiku, v lyrike sa dej potlaca a do popredia
sa dostava vyjadrenie stavu alebo zobrazenie prostredia (...)
Kazdy ikonicky text zobrazuje niekoho (—postavu), kto v nejakom prostredi
nieco kona (dej), vypoveda (rec) alebo preziva (stav).
Nie v kazdom texte st zastpené vsetky zlozky témy (v dialogickom texte alebo
prirodnej lyrike text bez témy s prevahou operativnosti vyrazu Au! Vypadni! Bud’
uz ticho! Pozor!)
Téma = textovy model sveta = zobrazeny svet
Téma sa tyka toho, Co je zobrazené
Co je zobrazené? O ¢om to je?
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Téma

Od zazitkovosti — vyrazova akost (umeleckej) vypovede (Cohokol'vek)
k primarnej obsahovosti
- nanas prosto nieo posobi /imanentne a nevyhnutne/

ZAZITKOVOST je dominantna receptna a stylova kvalita kazdej umeleckej
vypovede

Kde teda prameni? Z c¢oho?

Vyrazovu akost’ (kvalitu) vypovede prisudzujeme potom na zaklade témy a jazyka
daného umeleckého diela

TEMA (o ? o om?)
}  STYL (ako to pdsobi? Aké to je? )
JAZYK (&m?)

PLESNIK, Cubomir a kol.: Vyberovy tematologicky tezaurus. Nitra : Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie FF UKF v Nitre 2022, s. 28 — 50. ISBN 978-80-558-1988-4.

Rozvijajuce zadanie

Ste divakom, ktory prahne po téme? Kedy vas naposledy vtiahol nejaky film/divadelné
dielo prostrednictvom témy? O com bolo toto filmové/divadelné dielo? Pokuste sa to
sformulovat.

Zhrnutie

Recipient sa stvislejsie priblizuje k umeleckému aktu tvorivosti, ked’ si intenzivne
spritomiiuje komunika¢ny vzt'ah najmé v ramci prezitej umeleckej komunikacie. SnaZzi sa
—0 jej celistvé obsiahnutie, ktorym si uréitym spdsobom tvorivo (Zivo), plasticky modeluje
predstavu na podklade autentického recepéného zazitku. Upina sa k tvorbe a stimuluje si
ju potencidlne Zivo vo vlastnom vedomi. Nastdva inymi povedané oZivenie predstavy
genézy diela v kontexte jeho recepcie. Podl'a FrantiSka Mika: ,,..tak ako hovorime, Ze
recepcia je sposob bytia, mdzeme o interpretacii povedat, Ze je vlastnym bytim zmyslu
diela.*“® Ako d’alej uvéadza: ,,...Bolo nim uz v procese tvorby — BYTIE DIELA V STAVE
ZRODU, kde autor v intimnej jednote a suhre s koncepciou utvaral svoj imagen, svoju
umelecku skuto¢nost’, a je nim iV recepénom byti diela, kde interpretacia je bytim jeho
zmyslu. 7

Doplnkové informacie

Sustavné predstavovanie elementarnych zakonitosti umeleckej tvorby a jej pévodu je
vyslovene oblast'ou rozsiahlej rodiny umeleckej komunikécie. Napriklad v suc¢asnych
inovativnych divadelnych postupoch je proces tvorby odkryty v urcitej procesualnosti.
Recipient ako aktivny divak je casto spoluautor videnej, zachytivanej, zakusanej

6 MIKO, Frantidek: Aspekty literarneho diela. Nitra : Pedagogicka fakulta 1989, s. 151. Bez ISBN.
" 1bid., 1989, s. 151.
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(recipovanej) umeleckej skuto¢nosti.2 Tvorba a recepcia sa tak stmel'uje dohromady, resp.
Casto neraz splyva. Preto je temer Ziaduce sa od recepcie, napr. divadelného diela, preniest’
do samej divadelnej poetiky a estetiky a v nej identifikovat’ Zriedlo tvorivosti. Stoji za tym
recepCna prax v Spojitosti s mnohymi najmé akénymi modusmi divadelnej (inscenacnej)
tvorby, v ktorej sa recipient ocitava Casto v naozaj neo¢akavanych okamihoch recepéno-
komunika¢ného vzt'ahu, napriklad v site specific podmienkach.®

Zamerom bolo dostat’ sa od umeleckého procesu tvorby Kk recepcii a interpretacii —
ktoré su v mnohom analogické (recipient si nie nahodou modelujicim spdsobom
rekonstruuje zazitkovy imagen, t. j. pomyselni predstavu diela v jeho vedomi a pod.).
,Proces tvorby a proces recepcie su akty vedomia. Tvorba je aktom vedomia autora,
recepcia aktom vedomia Citatela. (...) V akte tvorby text, ktory sa nou realizuje, nabera
z vedomia autora sémantickd energiu, ktord odovzdava vedomiu prijemcu. Text je potom
miestom, v ktorom obidve vedomia prenikaji. Tento prienik predstavuje to, o volame
komunikéciou.“1°

Zazitkovy (recepény) imagen je predstava/tvoriva idea diela v recipientovom
vedomi. ,,RecepEny imagen treba pritom chapat’ v Sirokom slova zmysle: ako neukoncenti
mnozinu individudlnych recepcii amalgamovani metakomunikaénymi modelmi tohto
imagenu do polohy ,.spolocenského vedomia diela“.“** Umelecka tvorba a recepcia diela
sa tu dostavaju nie ndhodou do rovnovazneho postavenia, rovnocenného vzt'ahu. Tak ako
je dolezité pre posluchaca studijného programu kulturoldgia umelecka prax, podobne je
vazne brand aj rovina recepcie akomunikaény rozmer umeleckej vypovede
najrozmanitejSieho charakteru.

Recipient si rekonStruuje zazitok (divadelny, filmovy ai.) zbezprostredne
realizovanej recepcie (stavu recepéného zakuSania, recepcného pondrania sa).
Uz v recepcii umeleckého diela je zarodok interpretacie, resp. sa v nej realizuje a pod.
Zarovenn sa v kontexte nej evokuje aj proces umeleckej tvorby — jej zékonitosti,
konstrukéno-technologické Specifikd, principy atd’. Odhalit’ zloZitost’ a bezprostrednost’
umeleckej komunikacie preto znamena zacinat' od prvopociatku vyvretia tvorivej
intervencie/tvorivej inSpiracie, t. j. od recepciec neraz prejst ktvorbe (K jej
spredmetneniu/premietnutiu v rekonstrukénom zmysle). Ked'ze v kazdej recepcii je uz sice
zarodok interpretacie — interpretacia bez recepcie by nevznikla.

8 Recipient sa v nich dostava do netradi¢nej polohy vnimania. Jeho divadelna recepcia je vysledkom
umeleckej komunikacie v prostredi redlneho umeleckého procesu. Preto sa stiva de facto
spolutvorbou. Recepcia a tvorba spolu suvisia, hoci ide o dve odlisné pozicie — recepcia je
zalezitostou publika — tvorba zase umeleckého kolektivu/inscenaéného timu. Predsa len v nich
mozno vnimat' urCity prienik. Tak ako sa do recepcie sustavne premieta tvorba (akt tvorby,
spolutvorby, spoluautorstva), tak aj tvorba je v nej unikatne rozprestreta. Tvorba v recepcii sa tak
vehementne spéja dovedna.

9 O stavoch doslova obtekania civilnej reality/skutognosti a umeleckej fikcie vo velmi volnom
splyvani pozri viac In: BALLAY, Miroslav: Fenomény sucasnej nezavislej divadelnej kultiry.
Inauguraéna prednaska. Nitra : Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2021,
s. 15. ISBN 978-80-558-1815-3.

10 MIKO, Frantidek: Aspekty literdrneho textu. Nitra : Pedagogicka fakulta 1989, s. 136. Bez ISBN.
1 1bid., 1989, s. 139.
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MIKO, Frantisek: Vyznam, jazyk, semioza. Nitra : Vysoka skola pedagogicka 1995, 140 s.
ISBN 80-88-738-55-5.

MIKO, Frantisek — POPOVIC, Anton: Tvorba a recepcia. Bratislava : Tatran 1978, 353 s.
Bez ISBN.

POPOVIC, Anton — LIBA, Peter — ZAJAC, Peter — ZSILKA, Tibor: Interpreticia
umeleckého textu. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatel'stvo 1981, 242 s.
Bez ISBN.

PLESNIK, Dubomir a kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit, Nitra, 2011, 486 s.
ISBN 978-80-8094-924-2.

PLESNIK, Iubomir a kol.: Pyberovy tematologicky tezaurus, Nitra, 2022, 616 s. ISBN
978-80-558-1988-4.
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2. Cesta jedného semestralneho cyklu (koncept predmetu)

Ciele kapitoly: - prikiady modelov umeleckej komunikdcie a interpretdcie vo vySoko-
Skolskej pedagogickej praxi, - genéza umeleckej tvorby, - transformdcia umeleckého slohu,
- fasiangy: projekt ritudlneho artefaktu , - socidlne dramy.

2.1 Koncept cesty vo vyucovacej praxi

Zamerom predmetu zéklady umeleckej komunikécie a interpretacie vramci Bc.
stupiia $tadia kulturologie bolo predovsetkym stimulovat’ vo vysokoskolskej pedagogickej
praxi umeleckl komunikiciu. Jednym zjej unikdtnych modusov sa stala cesta,
prostrednictvom ktorej sa posluchaCom ovel’a zretelnejSie spristupnili rozmanité podoby
umeleckej semiozy.

Co je semioza?

Semioza vytvara pre cloveka svet, ako ho svojimi zmyslami a konanim zakisa
a poznava. Je to jeho svet. Subjekt je viastnikom tohto sveta, pricom si objektivnu
platnost’ tohto sveta uzkostlivo strazi, lebo za omyly sa pritom plati. Ma
komunikacny rozmer prave na odstranenie moznych chyb, na vytvorenie socialnej
objektivity komunikacie.

MIKO, F.: Vyznam, jazyk, semioza. Nitra : Vysoka Skola pedagogicka 1995, s. 59.
ISBN 80-88-738-55-5.

Do popredia zaujmu sa tak dostala cesta nielen ako motivicky ¢i kompoziény princip
videny/identifikovany v umeleckych dielach, ale vd’aka nej aj ako postup dosahovania
celkovej zazitkovosti. Semestralny cyklus de facto prevadzal studentov cestami umeleckej
komunikacie a interpretcie. Inymi slovami povedané, realizoval sa ako jedna kontinualna
cesta.

Koncepcia predmetu dovolovala realizovat’ niekol’ko rozmerov vyucby v teréne
s cielom intenzivneho sprostredkovania zézitkovosti z umeleckej komunikécie. Centrom
zaujmu sa stala napriklad krajina a jej potencidl vyjavovat’ sa ako artefakt, aktualizicia
architektonického umeleckého slohu, resp. realizicia v exteriérovom pouli¢nom prostredi
v ramci mestského organizovaného fasiangového sprievodu.

Umeleckd komunikacia sa tak bezprostredne konala na roznych platformach tzv.
Studentskych intervencii do mestského, kultirno-krajinného, prirodného priestoru —
umeleckd prechadzka, heuristickd zaZitkova cesta, sprievod. Prostrednictvom nich sa
preverili postulaty zakladov umeleckej komunikdcie a interpretdcie. V ramci
semestralneho cyklu sa teda zakomponovali rozne exkurzie v teréne, ktoré objavne
prehlbovali zaujem o vytrysknuti umeleckid komunikaciu (esteticki  skiisenost’)
a cizelovanu zazitkovost’ Sirokospektralneho vyznamu.
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Umelecka prechadzka — so zamerom preniknutia do exteriérového
(prirodzeného prirodného priestoru alebo kultirnej krajiny ako takej) s tendenciou
prehlbovania komunikacno-recepénych kompetencii umeleckého vnimania (jeho
stimulovania) okolitej reality.

Heuristicka zazitkova cesta — mapujuca reflexiu konkrétneho architektonického
slohu a snahu o jeho umeleck transformaciu

Sprievod ako cesta — s cielom vytvorenia kolektivneho participativneho diela
(ritudlneho artefaktu) pochddzkového charakteru vramei organizovanych
fasiangovych slavnosti.

Ideou takejto koncepcie predmetu sa stalo sprostredkovanie zakusSanej reality
rozmanitymi cestami a postihnutie rozmerov jej umeleckej vypovednej hodnoty.
Cesta sa jednostaj stala principom vedenia celého semestralneho cyklu.

V ramci konkrétneho semestralneho cyklu v akademickom roku 2022/2023 sa
dominantne cizelovali bazalne zakonitosti umeleckej komunikacie: jej prvopociatky
zo samotnej vypuknutej genézy. ObycCajne pontkol vhodnu prileZitost’ na zoznamenie sa
sumeleckou kultirou vobec. Posluchd¢i a posluchacky Studijného programu Be.
kulturologia sa neraz zblizovali s jednotlivymi pripadmi umeleckej praxe najmd na
semindroch zdkladov umeleckej komunikdcie a interpretacie. ZvycCajne sa tento predmet
tykal obligatnych vstupov najmi do elementarnych otdzok umeleckej reality, ako aj
umeleckej komunikacie.

Co je umenie? Naco nam je umenie? Aky méa povod v kultire? Aky je jeho zmysel?

Expozicna fazu tohto nosného predmetu jadra Studijného programu kulturoldgia
tvorilo nie nadarmo prave takéto SirSie spoznavanie rozsiahlej tematiky umenia v jeho
univerzélnej $irke. Studenti postupne vstupovali na toto pole, aby ho mohli d’alej podrobne
zakus$at’ v dalsich rozsirujucich predmetoch: divadelna tvorba a recepcia, filmova tvorba
a recepcia a i. Dominantnym zamerom bolo predovsetkym spristupnit’ zaklady umeleckej
kultiry v ur€itej kontinuite. So zakladmi umenia sa totiZ stretavali viacnasobne a hlavne
systematicky pocas celého semestralneho cyklu, t. j. v uréitych davkovanych stupnoch.
Samozrejme, Ze na to sliizilo niekol’ko moznych stratégii, ako k nim pristupit’, napriklad
ststredenim sa na niektoré oblasti umeleckej kultiry, hlavne na jednotlivé ohniska
(proto)umeleckych prejavov I'udskej ¢innosti.

Proces artifikacie v kontexte biologickej adaptacie ¢loveka
a evolucionistickych teorii
/kultirne predispozicie potrebné pre umenie/

Hra — tvorba znaciek — zdobenie tela — obradna prax

!
Artifikacia
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MAKKY, Lukds: Od zaciatku po koniec aeste dalej: umenie v definicnych
suradniciach. PreSov : PreSovska univerzita 2019, s. 36. ISBN 978-80-555-2312-5.

Sustredenie sa na tato potencialitu (zrodu) umeleckého prejavu sa dosahovalo
konkrétnymi prikladmi zoblasti divadla. Divadlo, skiimanie pociatkov divadla,
reflektovanie im viac menej pomohlo k osvojeniu si zakladov umeleckého vyjadrenia na
univerzalnej Grovni. Je dost’ zrejmé, ze takato zvolena stratégia sa zretelne tykala
propedeutiky umeleckej kultury, umeleckej komunikacie ako takej (dostat’ sa k povodu
umeleckej kultary: prienikom do jej zdrojov a pramenov).

V epicentre zaujmu bola pocas konkrétneho letného semestra akademického roka
2022/2023 jar (obradové hry kalendarového cyklu — FaSiangy ako ritualny artefakt),
krajina Vv inertnosti zimy, gastronomia, spoloCenské krizy/socidlne dramy atd’. ISlo
dovedna o Sir$i register tém so zameranim na protoumelecké prejavy, umeleckl
komunikaciu ako takl v urcitej latentnej podobe vyvretia.

Latencia umeleckého spravania v kontexte performativnych studii

Umelecké spravanie je podla Richarda Schechnera vedlajsim produktom ludskej
adaptdcie, ktory suvisi s vytvaranim nasho bytostne autonomneho sveta. Prvotnym
impulzom latencie umenia bola prave snaha ,, uputat pozornost'™.

Erupcia je ako divadelna performancia, pretoze to, co pritahuje publikum
a udrziava jeho pozornost, nie je nehoda, ale jej rekonstrukcia alebo opdtovné
stvarnenie.

Tento model sa v mestskom prostredi vyskytuje prirodzene. Ak dojde k nehode
alebo sa tato nehoda zinscenuje (ako to byva v gerilovom divadle): zide sa dav
udi, ktorych zaujima, co sa deje. Tento dav danu udalost’ alebo — V pripade
nehody, — jej nasledky obkolesi. Preberd sa v iiom, ¢o sa stalo, komu, preco,
prevazne sa kladu otdazky. Podobne je to aj v hrdach a sudnych procesoch, ktoré su
formalnymi verziami danej dopravnej nehody, aj tuto udalost pohicuje akcia
rekonStruujiica, ¢o sa udialo... Vprocesoch sa to deje slovne, v divadle
analogicky: zopakovanim toho, co sa stalo (v skutocnosti, fiktivne, myticky,
nabozensky). Brecht chcel, aby si rovnaké otazky, aké si kladie dav, kladlo
aj divadelné obecenstvo o divadle.

Forma tohto druhu poulicnej udalosti — horuci stret so zainteresovanymi divakmi,
ktory prechddza do chladného okraja, kde ludia len pridu, nazri a idu dalej —
pripomina cast stredovekého poulicného divadia.

SCHECHNER, Richard: Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava :
Divadelny ustav 2009, s. 186. ISBN 978-80-89369-11.
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2.2 Krajina estetickej komunikacie

Potencialne prebudenie zakladne;j (estetickej) umeleckej komunikacie (ozrejmenie jej
recepéno-reflexivnej stranky) poskytovala nanajvys krajina aj so svojou vyrazovost'ou.
Otvarala cestu kjej preniknutiu. Ma svoju vyrazovost, stimuluje napriklad svojou
dramatickou premenlivostou, k umeleckému citeniu jej doslova dramatickych u¢inkov
metamorfoz. Krajina je semiosférou’? — je potencidlnym obrazom (kraj-obraz),
otvarajiicou inSpiracie k umeleckej tvorivosti. Krajina ma takuto potencialnost’ sa javit’
svojmu recipientovi ako text, Struktura, platforma pre semidzu — znakové Citanie krajiny —
jej prenikanie, putovanie fiou, zakuSanie postupne jej jednotlivymi sférami (etazami),
vrstvami, ¢lenitost'ou ergo vyrazovost'ou. MoZe sa takymto spdsobom vyjavovat’ dokonca
aj ako obraz. Recipient si v nej modeluje svoje vlastné interpretacné obsahy, vyklady
sémantiky krajiny. Dokonca by sa dalo uvazovat’ o scénolégii krajiny v intenciach ¢eského
teatrologa Josefa Valentu, podla ktorého ide doslova o: ,,...scénické reagovanie na krajinu,
resp. scénické preZivanie krajiny.*

Krajina — prijem < dekodovani < interpretace

0

resp;)nze — umélecky artefakt

VALENTA, Josef: Scénologie krajiny. Praha : DISK 2008, s. 46. ISBN 978-80-
8670-68-4.

Rovnako by stdlo za to pouvazovat napriklad o spektakularnom t¢inku posobenia
krajiny nielen spominanym dramatickym spdsobom, ale aj pod vplyvom tzv. divadelného
(scénického) vnimania.

Rozvijajuce zadanie

Vytvorte umelecky projekt na podklade recepcného uchopenia krajiny s potencidlom pre
rozne intervencie v takomto prirodzenom prirodnom prostredi.

Realizacia zadania

V predmetnom semestralnom cykle sme sa podujali so Studentmi Bc. stupna
Studijného programu kulturologia v ramcei vyselektovaného jarného (semestralneho) cyklu
na realiziciu art walku (umeleckej prechadzky)'® po zoborskej lesostepi v ramci

12 Kazdej kultire prindlezi isty $pecificky organizovany abstraktny priestor fungovania znakov
a komunikacie, ktory Jurij Lotman — analogicky biosfére — nazval semiosférou. Semiosféra je
produktom kulturneho vyvoja a jeho podmienkou zaroven. Kazdy jazyk a kazdy znakovy systém
a subsystém je zacleneny do semiosféry aje stiou v interakcii. Mimo hranic semiosféry niet
komunikécie aniet ani jazyka. Pozri viac In BENYOVSZKY, Krisztian: Semiotika kultiry.
Hyperlexikon. [cit. 30. 09. 2023] [Online.] Dostupné na internete:
http://hyperlexikon.sav.sk/sk/pojem/zobrazit/autor/10/semiotika-kultury

13 Art walk je jednym v sticasnosti ¢astym inSpirativnym prostriedkom nielen v eduka¢nom procese,
ale aj v divadelnej tvorbe. Pomaha stimulovat’ nielen hl'adanie v teréne, ale tieZ absorbovat’ scénickl
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tajuplného tribe¢ského pohoria so svojou pril'ahlou a idedlne blizkou polohou v ramci
Nitry.** Uskuto¢nend intervencia do prirodného prostredia vhodne osvieZila semestralny
stereotyp V privetivo kontrastujiicej realite. Tymto spésobom sa ustrednym motivom
recipovania stala predovsetkym prirodna realita, t. j. prirodzena prirodna krajina, jej reliéf,
Htvaroslovie® (morfologické ¢lenenie), vyraz scénickosti — schopnosti jej scénovania
a vzapiti semiotického premietania. Zazivanie takéhoto prirodzeného prirodného terénu
otvaralo divergentné moznosti estetického prisvojovania si krajiny ako celku aj s jej
jednotlivymi prostriedkami, ucinkami, prejavmi atd. Krajinny reliéf teda intenzivne
suvisel so zapustanim (estetickej tvarovej dimenzie) pozorovat svet, esteticky nim
prenikat’, putovat’ — modelovat’ si vilom tvorivé polia moznych potencialit vyvretia
jednotlivych umeleckych poryvov. Stila za tym snaha o ur€ité rozvibrovanie tvorivosti
vobec inspirativnym prostredim. Studenti sa tymto preniknutim do dizajnov prirodzenej
i kultirnej krajiny priblizovali k jej idealnej moznej tonalite rozprestretia a pod. Zakuasali
tak zaklady umenia, resp. umeleckého vnimania krajiny, ked” sa im takpovediac
idealizovala postupnym prienikom do nej (t. j. z prirodzenej prirodnej sféry krajiny s jej
neraz razovitym vyjavom sa vyvinula idedlna avmnohom i fantasticka krajina
S0 spektakuldmymi  moznostami scénovania 1scénickych parametrov  pobytov
Vv estetickom zaobaleni. Krajina sa pre nich stala priezorom umeleckého vnimania, ako aj
umenia. V dalsich fazach zblizovania sa sfou do nej pravidelne komponovali
bezprostredné tvorivé intervencie: zapojenie performancie, akcii, vytvarnych, hudobnych,
zvukovo-dizajnérskych schopnosti a zru¢nosti. Krajina sa stala umeleckym reflektovanim,
ale aj podnetom pre vnasanie umenia do nej ato nielen vzmysle land-artu, prip.
environmentov.

Rozvijajuce zadanie

Dalsie rozvijajiice zadanie tak trochu viac siviselo s potencidlnou schopnostou
umelecky tvorivého uchopenia vnimania tentoraz kulturnej krajiny, t. j. pod vphyvom
recepcného zazitku zo zachytenia architektonického slohu (romanskeho, gotického).
Utvorte na podklade zazZitku umelecku reflexiu slohu a nasledne ho aktualizacne pretvorte
do samostatného tvorivého vystupu projektu.

Realizacia zadania

Vystup Studentov a Studentiek ich semestralneho projektu sa tentoraz mal tykat
transformacie zadzitku z vnimaného zachytené¢ho slohu (vytvarno-architektonického)
do umelecko-tvorivého rozvinutia: prevazne performativneho (tane¢ného), literarneho,
zvukovo-dizajnového, hudobného, digitalneho (filmového) a i. Predchadzal im spomenuty
druh isté¢ho putovania/pite za krasou, vd’aka ktorej sa im jednotlivé vytipované pamiatky

potencidlnost’ konkrétneho miesta a reflektovat’ neraz jeho spektakularny raz. Pozri viac
In BALLAY, Miroslav: Kultirna pamdt v siicasnom divadle. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa
v Nitre, 2021, s. 122-123. ISBN 978-80-558-1698-2.

14 TajupIné pohorie Tribe¢ mdze stimulovat, resp. inSpirovat’ i k d’alsim rozvijajiicim zadaniam
v stvislosti trebars s popkultarnou provenienciou, vyzdvihnutim zaujmu viacerych tvorcov vpisat’
do neho pribehy, ako napriklad knizné detektivne dielo Jozefa Kariku Trhlina a jeho sfilmovanie
Vv rézii Petra Bebjaka.
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z dejin architektiry takpovediac rozprestreli pred ocami v celkovej sémantike krajiny —
zasadenim do nej a pod., takymto cielenym spdsobom k nim koniec-koncov doputovali
na rekognoskaciu. Do velkej miery do svojho vyskumu zakomponovali esteticka put’,
cestu, resp. niekol’kokrat spomenuti umelecku prechadzku. T4 sa tykala spoznavania
romanskeho slohu v podobe Kostola sv. Archanjela Michala v Drazovciach ako vzacnej
pamiatky z13. storofia. Jeho zvlastnostou bola najméd unikatna poloha situovania
na periférii doslova okrajového vrcholku nad obcou, prip. za fiou, kde sa prakticky konci
vybezok zoborskych lesov Tribe¢ského pohoria. Romansky kostolik sa vyznacoval
enormne zazitkovo sytenym zasadenim v celkovej svojej malebnosti i osobitej
nedostupnosti tohto skalnatého travertinového vybezku, vybiehajuceho na okraj
konecnosti. To zneho robilo neobvyklll atypickost’ s neoby€ajnou atmosférou, vd’aka
ktorej si kostolik vyshizil popularitu a inSpiroval mnohych filmarov k ozvlastiujicemu
zachyteniu v podobe filmovych diel, je motivom na minciach, hviezdou podujati atd’.
TaktieZ aj Studenti a Studentky Studijného programu Be. kulturolégia objavovali nielen
povabnost’ romanskeho kostola, ale aj skryti imanentnost’ pésobenia tohto robustného,
masivneho umelecko-architektonického slohu.

Délezitym zdrojom inSpiracie Studentskych tvorcov bola preto temer kl'icova tzv.
fenomenalita tzv. kultirej krajiny vtomto zmysle — zachytenie pamiatky situovanej
do kontextovej scenérie vapencového skalnatého vybezku — ubocia, za ktorym uz lezi
indiferentny nizinny reliéf v kontrastujucom vyzneni. Rovnako sa do ich centra pozornosti
v nemalej miere dostavala aj urcitd scénoldgia tohto krajinného (kultirneho) kontextu.
Sktimat’ vytipovanu architektonick(l pamiatku sa neda iba staticky. Do tzv. estetického
pozorovania priamo vstupoval idynamicky menlivy akcent javovej premenlivosti,
rdznorodosti uhlov pohladov, atmosférické javy apod. Vybrany objekt estetického
skumania umeleckej komunikacie si tak vyzadoval variabilitu pristupov, jeho detailného
skriningu: ako aj opakovaného navracania sa do tohto exteriérového (prirodného) terénu
vsnahe overit si pravost  vyrazovosti  Exteriérové  podmienky priam
dovolovali/umoziiovali tito ,,impresionisticka* polohu skiimania/nazerania. Sledovanie
subtilneho ¢asu zaznamenavania tejto romanskej stavby pocas istej celej jednej fazy dna
V trajektorii pohybu slnka: predstavovalo doménu tvorcov Pauliny Grolmusovej a Mateja
Meda. Zachytili takymto sposobom prostrednictvom série az 750 fotografii Kostolik
v Drazovciach pri Nitre V istej dynamickej fAze priebehu. Spustacim motivom ich postupu
bolo tvorivé interaktivne reagovanie s architektonickou pamiatkou, krajinou a celkovou
atmosférou — ako i generalizujtica vyrazovost’ romanskeho slohu (romanskej architektry)
S jej masivnostou, strohostou, robustnostou atd’. Studentski tvorcovia (P. Grolmusova,
M. Medo) sa, pochopitelne, upriamovali prave na fu. Zaroven vSak zahrnovali aj
vseobecné okolie ,,zasadenia“ tejto architektonickej jednotky. Na zéaklade toho neslo iba
0 digitalne zaznamenavanie $truktary architektary v jej detailnej opisnej komplexnosti, ale
aj rozmery jej pulzujiiceho, menlivého, variabilného vyjavovania sa z kontextu niecoho.
Kostol sv. Archanjela Michala ma jednoducho svoju svojraznu vlastnost’, resp. schopnost’
sa svojmu pozorovatel'ovi (recipientovi) viacnasobne scénicky putavo prezentovat’.
Projekt studentov Bc. stupiia kulturologie (P. Grolmusovej a M. Meda) preto nevyhnutne
ratal s menlivostou uchopenia atraktivity nasnimania architektonickej pamiatky.
Vyjavenie skrze niecoho, zpozadia (nie¢oho)mna pozadi (nieCoho), vystupovanie
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do popredia z nieCoho — aj to st momenty, ktoré sa obom Studentom v prezentovanom
projekte podarilo zachytit’ vel'mi vydarenym/imponujicim spésobom.

Zazitkovost’ pdsobenia romanskeho kostolika bola spdsobena aj tymto excentrickym
miestom situovania na skalnatom vybezku, kde ho recipient dokazal réznorodym
sposobom postihovat’ z rozmanitej pozicie pohl'adu. Kostol sv. Archanjela Michala sa inak
vynima zdialky, inak zo zapadu, vychodnej strany, prip. znitrianskej Kalvarie
V panoramatickom vyhl'ade na celi tribeéskil scenériu. Samozrejme, inak sa recipuje
zblizka, kde sa pozorovatel'ovi rozprestiera v holej skromnosti, monumentalnej robustnosti
murov romanskeho slohu spolu s apsidou a pod.

Uskutocnované sondy Studentov kulturologie verne spristupiiovali variabilitu
takychto pohl'adov/vyhladov na sledovany kostolik, ktoré su vyslednicou celkovej
zakomponovanej scenérie malebného rozprestretia, ako aj schopnosti ju tvorivo scénicky
recipovat. Krajina, skalny vapencovy vybezok a kostol tak dohromady tvorili semiosféru
na recepcné uchopenie. S kostolikom sa rovnako vnimala aj jeho poloha, spektakularne
zasadenie do kulis prirodzeného prirodného priestoru ako takého. Do istej miery sa
stcast'ou takéhoto recepéného ponorenia/rastrovania terénu stava krajina a Vv nej situovany
spominany romansky kostolik, pretoze on sa recipientovi vylupuje, zjavuje doslova ako
fenomén, ,,vystupuje* z pozadia okolitej scenérie, resp. je pozorované aj to, €o je za nim.
Kostolik tak nie je (jednoznac¢ne) sam o sebe zdrojom istého vyrazu/vyrazovosti, t. j. toho,
¢o nds na nom bytostne udivuje. Putavé je na nom to: ako si ho svojou zvlastnou
excentrickou polohou dokaZzeme v recepcnom uchopeni semiotizovat, konfigurovat’
apod. Je potom udivujuca celd kultirna krajina pésobiaca tentoraz ako obraz
aumoziujica svojou nabitou atmosférou spektrum vyrazovosti U¢inkov. Zamerom
predkladajuceho projektu posluchacov kulturolégie bolo tento register zazitkovosti
pretavit’ do r6znorodého umeleckého uchopenia. I§lo o snahu dosiahnut’ v umelecky sa
(scénologicky)  vyjavujucej charakteristiky kultirnej  krajiny nejaka  tvoriva
intervenciu/filmové dielo, prip. performativne dielo. Inymi slovami povedané, stimulovat’
v nej/Mou umelecké tvorivé formy interakcii ako formy umeleckej komunikacie par
excellence.

Studenti sa podujali exkluzivne prepojit’ architektiiru samotnej pamiatky zasadenej
do konceptu umeleckej krajiny, t. j. vyuzit' jej sémanticky potencial na rozohranie
samostatnej tvorivej ¢innosti vnej. Vytvorili svoj rocnikovy projekt ,,Transformacia
romanskeho a gotického slohu do stcasného umenia“ (Veronika Koharyova, Denis Pecho,
Martin Komaromi, Ema Vlasakovda, Martina Sklenarova, Silvia. Vitkova), ktory sCasti
zahrmoval reflexiu teritoria kultiirnej krajiny aj s jej scénologiou/scénologickou dimenziou.
Vznikla tak tvoriva realizacia, ukotvena integralne v tomto samotnom teritoriu, t. j.
uchopenie architektury/architektonického slohu a jeho pretransformovanie do rozlicnych
umeleckych poloh vystupov: tanecnych, filmovych/filmovo-zadznamovych, slovesnych.
Stala za tym idea: ako prezentovanu (rozprestierajucu) sa krajinu: umelecky reflektovat’
a zachytit’ ju.

Predchadzal tomu koncept krajiny ako artefaktu. Studentski tvorcovia mali z nej
imanentne tazit, t. j. z jej potenciality sa vyjavovat’ scénologicky u¢inne. ISlo de facto
0 stav zachytenia tejto vyrazovej schopnosti krajiny vyjavovat’ sa svojmu recipientovi.
Tento zintenzivneny stav sa mal stat’ odrazom k d’alSiemu inSpirativnemu rozvinutiu
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komunika¢no-recepéného vzt'ahu medzi vytvormi kultirnej krajiny a Studentskymi
tvorcami zapodievajucimi sa vjej kontexte réznymi vyustujicimi akciami zvicsa
intervenujiiceho performativneho charakteru. Je temer isté, Ze sa usilovali o pretavenie
zazitku zo zak®Sanej prirodnej krajiny a dominujucej sakralnej dimenzie pamiatky
zasadenej v nej vprchavej neurCitosti ruin. Cez krajinny reliéf sa vedome dotykali
minulosti, historickej paméti a Specifickosti genius loci. Prostrednictvom vyslovene
estetického pozorovania umeleckej, estetickej komunikacie vyvolanej Carom
prostredia/scenérie/krajiny. Cielenym vstupom do exteriérovej dimenzie sa Studentovi
otvorila moznost’ zaujatia tvorivej responzie v podobe audiovizualneho diela. Vyjadrovalo
isty stupen extenzivnej reakcie odpovede na bezprostredne zakusanu, esteticky rastrovanu
realitu v dynamicky performativnej polohe. Od citelného zachytivania umeleckych
potencialit vnimanej kultirnej krajiny sa odrazu vyvinula iniciativa jej tvorivého
transformovania, t. j. vytvorit k nej urcity pendant ako atraktivny kontrast umeleckej
tvorby minulosti a stcasnosti v istej komplementarnej rovine. Vznikol tak projekt
Studentov a Studentiek kulturologie s nazvom Transformacia romanskeho a gotického
slohu do su¢asného umenia, s ktorym sa zucastnili festivalu vysokoskolskej umelecke;
tvorivosti Akademicky PreSov.

Hodnotenie zadania

Kratkometrazny film predstavuje moznost' prepojenia vizualneho, tanecného,
filmového a auditivneho umenia do jedného celku. Dielo je rozdelené do troch
Casti — VPIvej atretej casti je formou auditivneho zdznamu predstavend
performativna poézia (v sucasnosti sa pre tento druh umenia pouziva ndzov ,,slam
poetry*), prostrednii cast vyplia tanecno-hudobny videoklip. Ambiciou autorov
bolo, podla sprievodného komentdra k filmu, spojit spomenuté druhy umenia
S fotografiou, resp. architekturou, s umyslom vytvorit' , atraktivny kontrast
umeleckej tvorby minulosti a sucasnosti“. Autori rdtajui s atraktivitou tohto
zameru (,,snahou bolo spravit’ nieco na prvy pohlad nevidané, nieco, na co nie
sme zvyknuti“). Tu pripominam, zZe podobné syntézy druhov umenia nie su
V popkultire az takym vynimocnym ukazom, skor naopak, medialne prezentované
pokusy 0 prepojenie modov a kédov v sucasnej popkultire publiku vyhovuji.
Preto by som dokonca odporucal autorom este viac ,,premiesat” jednotlivé
ingrediencie, prepojit’ ich do sudrznejSieho celku tak, aby medzi nimi nemuseli
pouzivat amalgdm (tu: hudobny podklad House of Cards — Audiomachine).
Vysledny celok, ako sa usilujem naznacit, preto na mna poésobi skor ako skladacka
¢i montadz. Mozno aj preto, Ze aj prva a druha ukazka slam poetry su od seba dost
vzdialené nielen poetikou, ale aj prezentdciou. Prva cast, trvajuca priblizne
minutu (Denis Pecho), je viditelne aktivnejsia, udernejsia, otvorenejsia,
asociativnejSia — aj s presahom do inych sfér popkultirnej formy street artu, resp.
hip-hopu (Tristan / Izolda Apollo / Dafné / ta podoba / zlomené srdcia / sii choroba
/ Cakajuc na zazrak / amen / sestra — spi / doktor — spi / mam vycitky, Ze
vyzvanam/ ...). Druha (Martin Komdromi) je komornejsia, sice viac k téme filmu,
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ale konzervativnejsia tak formou, ako aj prezentaciou (,, Keby sa milovali hriesnou
ldskou, ¢i by odpocivali tak nevinne? / ak prebudim spiaceho a jeden z nds bude
zabity / dlho sa bude o tom rozpravat’ a na nasu hanu / ...). Prostredna cast’ je
pripravena ako zostrih troch tanecnych sekvencii (Ema Vlasakova, Veronika
Koharyovd, Martina Sklendrova) v priestoroch  Drazovského  kostolika
a Nitrianskeho hradu. Je celkom ocakdvane, tonovana do ciernobielej podoby
S kontrastnym filtrom, ambientnost casti rusi niekolko formalnych a technickych
nepresnosti (2:22 prechod ludi v zdbere bez zjavného prepojenia s obrazom, 2:26
a 3:34 tras obrazu, 3:04 vertikalny pohyb s kamerou bez distinktivneho zameru).
Sumarizujem: film ma silnejsie a slabsie stranky. Za silnejsiu stranku povazujem
usilie o popkulturne sytenu syntézu umeni, za slabsiu heterogénnost’ casti
a technické chyby.

RUSNAK, Juraj: Transformacia roméanskeho a gotického slohu do sacasného
umenia. In APeckoviny, ro¢. 57, €. 2. s. 15.

Rozvijajuce zadanie

V stimulovani umeleckej tvorby prostrednictvom cesty ako motivickej domény sa
pokracovalo ajV aktivnom zapojeni sa do priprav i realizdcie tzv. fasiangového sprievodu,
ktory vyustil do kompaktmého projektu ritudlneho artefaktu par excellence.

Realizacia zadania na FaSiangovy sprievod

Dostat’ sa k pdvodu umeleckej kultury (latencie umenia) sa opitovne zrealizoval
dalsi intenzifikujuci prienik do jej Zriediel/prameniov (tentoraz v podobe archaickej vrstvy
folkloru — obradovych hier tzv. fasiangového cyklu). Participicia na faSiangovom
sprievode takmer kazdoro¢ne (v introduk¢nej Casti letného semestra) je vlastne vhodnou
uvodnou stimuldciou a akceleraciou umeleckej tvorby (divadelno-scénickej). Je prikladom
ako suvisle siahnut’ k potencidlnemu generickému zdroju — samotnym zakladom
umenia/umeleckého prejavu na archaickej urovni v dejinach 'udskej kultary.

Studenti tak viacnasobne zakugali umeleckt komunikaciu a tvorbu ako taki pocas
celého letného semestra. Cez realizaciu sa na tomto faSiangovom podujati inklinovali
k prapovodnej latencii umeleckych (archaickych) prejavov. Predchadzala jej priprava
na teoretickej urovni vacsinou prednaskovou formou o prvopociatkoch divadla — genéze
divadla z obradov a obradovych hier najstarsej vrstvy folkloru, hry — fenoménu hry ako
ludického elementu kultiry, ritudlov atd. V nich mali nachadzat’ korene pdvodu
vytrysknutého prvotného umeleckého citenia v dejinach ludskej kultary a s tymto
poznanim pristupovali d’alej k tvorbe/priprave samotnych masiek a kostymov. Cielene sa
zédklady umeleckej komunikacie pretinali/stretavali so zdkladmi/genézou umenia
v archaickych podobach a pod.

Do popredia zaujmu sa dostaval ako zdroj in§pirovania sa magicko-obradovy rozmer
urcitej performativnej aktivity v kontexte tradicnej kultary — t. j. obradovych hier v rAmci
kolobehu prirody (tzv. jarny cyklus). Magické odkliatie spiacej prirody z inertnosti zimy
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koncentrovalo vsebe istd mimezis, zretelni mimetickl ¢innost’, ceremonialnost’
sprievodu po meste pocas faSiangov s estetickymi prvkami, spojeni okrem iného
s fenoménom karnevalu (karnavelizacie kultury) s priznaénym principom vsetko naopak,
svet naruby, ludickej symbolickosti atd’.

Oby¢aje kalendarového cyklu

Fasiangové obdobie sa spaja obvykle s obdobim od Troch kralov do Popolcovej
stredy, V ktorom sa konali svadby, zabavy, priadky a na nich aj prejavy ludového
divadla.

Register fasiangovych postav (figur) je nesmierne pestry. Tematickd réznorodost
siaha od realistickych postav odpozeranych zo Zivota, cez zoomorfnu Stylizaciu az
ku fantazijnym postavam.

Kedysi ich obradnost zdoraziiovala magicko-plodonosné motivy, dnes sa ich vaha
preniesla do Zivota society a tento ich spolocensky kontext je zarukou ich dalSieho
pokracovania.

SLIVKA, Martin: Slovenské ludové divadlo. Bratislava : Divadelny ustav 2002,
s. 106 — 117. ISBN 80-88987-39-3.

Hodnotenie zadania

Participacia Studentov na kazdorocnom sprievode symbolizovala zaroven rezidua
cechového statusu Studentstva a odraz jeho prestize istym spdsobom. Reprezentovali
zaroven svoju rolu Statatu Studentstva V kontinualnom udrziavani, utvrdzovani tohto
Statutu identity. Zrod umeleckého konceptu dramaturgie fasiangového sprievodu sa stretol
mimoriadne vhodne so zrodom de facto umelecko-tvorivych poéiatkov archaického
kolektivneho nevedomia, ako aj so zrodom stimulovania jarného cyklu v kontexte iniciacie
letného semestra (v jeho expozi¢nej casti vobec). Pripodobnenie dramaturgie tejto
obradovej aktivity zv1ast’ oblibenej a rozsirenej k Zriedlu/prameiiu iniciacie umenia (jeho
latencii v prvotnosti) nabral rozhodne inspirativny rozmer. Jednako sa tak rozvinul
komunikaéno-recepény proces vobec zédkladov umeleckej komunikacie v takejto
minimalne latentnej procesudlnej a participovanej hrovej cCinnosti temer ritudlnej
participacie na kozmogonii.

Rozvinuté zadanie

Dalsim stimulom na rozvinutie ateliérového modusu semestrdlnej vyuchy v kontexte
monotematického semestralneho cyklu bola spolocenska reflexia: reagovat na aktudlne
krizy v spolocnosti a adekvamme vytvorit ich umelecku transformaciu.
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Realizacia zadania na spolo¢enské krizy

V spolo¢nom patrani po prvopociatkoch divadelnej tvorby (zékladoch umeleckej
komunikacie) sa mozno dostat’ aj k r6znorodym zakladnym performativnym modelom
Richarda Schechnera: zraz — akcia/akcie — rozchod, alebo napriklad k socialnym
dramam Victora Turnera aj svojimi fazami: postupného porusenia noriem, krizy, napravy,
urovnavania a reintegracie postihnutej spolocenskej skupiny.

Performativny model

Performancie v ceremonidlnych centrdch, ktoré sa nachddzali na miestach, kde
sa stretavali skupiny lovcov, shizili prinajmensom na:

1. Zachovanie priatel'skych vztahov

2. Vymenu tovaru, partnerov, trofeji, technik

3. Predvedenie a vzdjomnii vymenu tancov, piesni, pribehov

Performancie mali nam znamy rytmus:

1. Zraz
2. Akcia alebo akcie
3. Rozchod

Ludia prisli na zvlastne miesto, urobili nieco, co mozno nazvat divadlom (a/alebo
tancom a hudbou, pretoze vsetky tri Zanre sa v takychto situdaciach vyskytuju vzdy
spolu), a isii si po svojom.

Victor Turner analyzoval vtomto zmysle , spolocenské drdamy* pomocou
divadelnej terminologie:

,,Spolocenské dramy su jednotky aharmonického a disharmonického procesu,

ktoré vznikaju v konflikinych situdcidach. Spravidla maju styri hlavné fazy verejnej

akcie... Su nimi:

1. Porusenie beznych, normovanych vztahov.

2. Kriza, ktora ma skion toto porusenie este prehlbovat.

3. Naprava (siahajica) od osobnej rady a neformdlneho sprostredkovania
alebo urovnania.

4. Konecnd faza --- spocivajuca v reintegracii postihnutej spolocenskej skupiny,
alebo v spolocenskom uznani a legitimizacii nenapravitelnej schizmy medzi
Superiacimi stranami...

SCHECHNER, Richard: Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava :
Divadelny ustav 2009, s. 186. ISBN 978-80-89369-11.

Pristavit’ by sme sa mohli najmé pri socialnych dramach, ktoré prebiehaji roznym
sposobom v spolocnosti a tato spolocnost’ si ich ,,hra“/“prehrava®, dejstvuje, vyklada atd’.
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V samotnom /proto/zéklade divadla je nejaky zavazny spolocensky konflikt, reflektovany
spolo¢nost’ou/v spolocnosti. Je Casto pretransformovany do krizy, resp. prejavuje sa
prostrednictvom vaznych prebichajicich spolocensko-kultirnych problémov, situécii,
konfliktov, ktoré doslova volaji po vSeobecnej naprave, znovunastoleni/obnoveni
predchadzajiiceho rovnovazneho stavu nevykol'ajenia a pod.

Prave v priebehu uplynulého semestra sa akosi prirodzene vyvinula potreba sa touto
problematikou zaoberat’. K podstate umeleckej komunikacie sme sa dostali najsamprv
identifikovanim reédlne preZivanej v§eobecnej spolocenskej krizy v aktualnej sucasnosti.
Podrobnym spdsobom sa pohl'ad posluchacov uberal prave tymto smerom. Upriamenim
pozornosti na akiste vypuklé problémy, konflikty v su¢asnosti, neblahé dosledky réznych
kriz: ekonomickej, enviromentalnej, ute¢eneckej, vojnovej, geopolitickej, sa jednoznacne
otvorila cesta kumeleckej tvorbe/umeleckej reflexii/umeleckej komunikacii — jej
stimulacii najmé v kontinualnej aktivite vysokoskolskej umeleckej tvorivosti.

Zhrnutie

Leitmotivom konkrétneho realizovaného monotematického semestralneho cyklu
v lethom semestri akad. roka 2022/2023 sa stali tymto: ,,spolo¢enské problémy/konflikty
oami mladych ludi®. ISlo oto: najst’ v sacasnosti nejaké akitne prebiehajuce Zzivé
(socialne) dramy najmé v sadobom spoloc¢ensko-politicko-kultiurnom kontexte, ktoré st
neraz dlhotrvajiceho charakteru a svojim sposobom traumatizujuc spolo¢nost’ svojou
vypuklost'ou nesmiernych rozmerov. NielenZe spomenuté spolocenské (socidlne) dramy
mali v sebe potencialnu implicitnii dramatickost’ — st pévodom genézou ¢ohosi a priori
konfliktného, vyhroteného, sporného: otriasaji tym spolo¢nost, klimu v Krajine,
no predovsetkym nutia mladych Studentov (pozriet sa) ich ofami na vyslovenu
disparatnost, rozvratenie, polaritu jednotlivymi cestami umeleckej komunikaénej roviny:
tancom, poéziou, fotografiou, vytvarnou tvorbou ai. Dokladali to oCividne konkrétne
semestralne vystupy Studentov Sirokospektralneho charakteru, ktoré presvetlovali cez
svoju tvorbu rozmanité spektrum kriz v spolocnosti a prehravanych spolocenskych
(socidlnych) dram v intenciach Victora Turnera.
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3. Zazitkovy kontakt s Hodvdabnou cestou

Ciele kapitoly: - Ako mozno interpretovat’ krajinu? - MozZe krajina ako celok byt
dekédovand umelecko-tvorivym spésobom? - Co v navitivenej krajine mozno povazovat
za zdroj umeleckej komunikacie? - Cim komunikuje krajina? - Ako si ju sémanticky vylozit?
- Co vsetko sa podiela na jej semicze?

Zamer kapitoly tkvie v priblizeni cestovatel'skych stratégii (cestovatel'skych
modusov) na zdklade zrealizovanej navstevy Uzbekistanu vramci Skolenia
Erasmust+KA 107 uskuto¢nenej v ditoch 2. 12. — 10. 12. 2022 na Katedre filozofie a logiky
(National University of Uzbekistan named after Mirzo Ulugbek v Taskente).
Autentickym odkrytim nezndmeho kultirneho aredlu sa nalezite predostri rt6zne podoby
cestovatel'ského zmocnenia sa destinacie, ako aj diskurzov jej Citania. Ide o interpretacné
zmocnenie sa kultary kazdodennosti Uzbekistanu z estetickej urovne reflektovania cez
heuristickil sondaz az po performativnu realizaciu v danom kultirnom areali.

Krajina v srdci Strednej Azie je jednou z moznych ukazok umeleckej komunikéacie
a interpretacie. Prostrednictvom recepéného zazitku zjej autentického navstivenia ju
mozno doslova Citat” ako artefakt. Z hl'adiska subjektu pozorovatel'a/navstevnika sa stava
predmetom viacrozmernych rozsahov umeleckej komunikécie.

Vyrazovost’ krajiny (kultirnej krajiny) sa cestovatel'ovi/recipientovi vyjavuje skrze
celkovy arzenal znakov. Ide v tomto pripade o prienik do cudzieho (odlisného) kulttirneho
aredlu zaspektu interkultirneho vnimania a jednotlivého uplatiiovania istych
disponujtcich interkultirnych kompetencii pobytu v ilom. Neraz sa pritom zak(sa
Vrecepnom  zazitku  konkrétna  krajina ako  text vsnahe  uchopit’
(komunikacne/interpretacne) tzv. stredoazijsky (uzbecky) kolorit. Pojem krajiny je podl'a
J. Pecnikovej v kultirmej implik4cii pomerne flexibilny:

Kulturna krajina je materializovanym systémom, ktory v sebe zahriia verbalne,
vizualne a fyzicke aspekty ludskej existencie, vytvara priestor pre
multidimenzionalne a dynamické rozvijanie sveta. V kulturnej krajine je zachytené
aj to, ¢o danda spolocnost chce ¢i nechce udrziavat'v kulturnej pamdti, no je to jej
sucastou.

Kultirna krajina je v predstavach ludi spojend s istym obrazom ci scenériou.
Krajinny obraz mozeme vnimat ako celkovy charakter krajiny, ale aj ako symbol
(zosobriujuci isté hodnoty, predstavy). Kulturna krajina preto nemusi byt
skutocnym priestorom, ktory si udrziava tieto atributy. Okrem vizudlneho
vaimania ju mozeme vnimat aj zmyslovo (duchovne), na zdklade vdizieb
avyznamov. Raz krajiny v sebe nesie odkaz predkov, ktori ju formovali,
kulturnohistorické viastnosti tvoriace jej razovitost, odlisnost a jedinecnost.

PECNIKOVA, Jana: Uvod do stidia kultir(y). Banska Bystrica : Dali-BB, 2020,
s. 45-49,
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V systematickom zaki$ani nepoznaného kultirneho arealu Strednej Azie si mozno
vypomoct’ aj deskripciou zazitkovosti z juhoazijskej reality vyrazovosti, ktora poskytuje
urcita analogiu i so zazitkovym stretom s centralnou Aziou.

Deskripcia cestovatel’ského zazitku

Bezny cestovatel/recipient zazije kulturny Sok prakticky hned po pristati
na medzindrodnom letisku niekde povedzme Vjuznej Azii. Tento druh
cestovatel'ského zazitku ma charakter interkultirneho stretu. Mozno povedat, zZe
Vramci povinnych letiskovych kontrol postupne vplynie do skutocnej dzijskej
kazdodennosti, ktora sa mu predostiera v urcitej celostnosti. Nemozno ich vnimat’
oddelene. Tym, zZe je tdto nova skutocnost takd origindlna a aktudlne nova,
neustdle cimsi pritahuje. Ide o vSeobecné ovanutie a priame zasiahnutie niecim
Specificky azijskym. Do istej miery mozno povedat, Ze sa recipient v univerzdlno-
komunikacnom zmysle stretava s vonkoncom neznamou semiosférou, ktori si
najprv celostne sonduje, porovndvajiic s vysnenymi (pred)obrazmi ,,tej svojej
Azie*.

BALLAY, Miroslav: Scénologia cestovania (reportazna esej o Maledivach
a Nepale). In Culturologica Slovaca, ro¢. 7, ¢. 1/2022, s. 89 — 119. ISSN 2453-
9740.

Rozvijajuce zadanie

Modifikujte cestovatel’sky zazitok a upriamte sa na indikdtory kulturneho Soku, recepcnej
zdzitkovosti, umeleckej komunikdcie. Cim krajina komunikuje? Ako na svojho recipienta
vplyva/moze vplyvat?

Realizacia zadania

V ramci uskutocneného semestralneho cyklu sa studenti podujali na moderovant
diskusiu s nazvom Spozndvanie vabnych miest Uzbekistanu (26. 4. 2023, Bystrozrat Nitra),
ktora vyrazne koreSpondovala s predmetnymi otdzkami hlavne estetickych parametrov
komunikacie v réznorodych cestovatel'skych modusoch. Na jej realizacii vyrazne
participovalo Kreativne centrum mladych kulturologov KREATIFIKAS pri Oddeleni
kulturologie UMKTKE FF UKEF v Nitre.

3.1 Spoznavanie vabnych miest Uzbekistanu

Navstivili ste Taskent, hlavné mesto Uzbekistanu. Aké boli vasSe prvé pocity
a dojmy po prilete?

Medzi moje prvé pocity patrili stres z neznameho prostredia a S tym spojeny strach,
Vv ktorom sa miesia predvidatelné stereotypy s niecim neocakavanym. K istému pocitu
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akychsi obav sa pripojil fakt, Ze som do tejto stredoazijskej krajiny cestoval Gplne sam.
Ano, vnietom (samo)cestovanie mdze byt rizikom, ale umoZiuje, ba priam nuti
cestovatel'a/recipienta nadvédzovat’ kontakty s okolim, ergo komunikovat' s nim ovela
zésadnejsie/intenzivnejsie. Clovek nikdy necestuje sam: spoznava svet aludi — a je
prijemné, Ze pocas ciest tieZ nad’abi na inych dobrodruhov samocestovatel'ov.

Na hlavnom meste Taskente ma fascinovala napriklad zvlaStna zmes euroazijského
etnického mixu. Uzbekistan ako byvala postsovietska krajina v sebe nesmierne
pripominala svoju minulost’ byvalej kolonie Ruska, a to najmé pocetnou ruskojazycnou
mensinou stredoazijskych Rusov, ktori ostali zit’ v tejto krajine aj po rozpade Sovietskeho
zvédzu. Zvlastnostou Uzbekistanu je tieZ to, Zze svojou pribuznost'ou k turkicko-altajskej
jazykovej vetve po ziskani nezavislosti presiel z azbuky na latinku. Navstevnika tiez
nesmierne ohromi dominujica religiozita sunnitského islamu v Uzbekistane, ktorému sa
podrobuje celda kultirna krajina vratane architektury, tradicii, gastronomie a d’alSich
noriem a pravidiel. Recipient sa tak d’alej oboznamuje s vymenovanymi aspektmi tzv.
kultirnej  krajiny, viacnasobne vyjavovanymi apostupne zakuSanymi ako jej
rozhodujucimi (komunikac¢ne silne zasahujucimi) esenciami, vd’aka ktorym si navstevnik
postupne upeviiuje a takpovediac ,.konfiguruje® svoj cestovatel'sky zazitok, z ktoré¢ho
napokon Cerpa pri interpretacii krajiny ako artefaktu.

MézZeme rozpravat’ vo vasom pripade aj o urcitom kultirnom Soku, spojenym
s touto cestou?

IsteZe prvotné dotyky s cudzotou prostredia sa dotykali s polohou tzv. kultirneho
$oku a jeho fizami. Vyplyvali najmi z toho, Ze ste sa ocitli uprostred centralnej Azie, t. j.
strednej kontinentélnej Azie, ktor(i kedysi pretinala znama Hodvabna cesta. Uz tento fakt,
ze ste odrazu v komunikacii s tymto aredlovym kultirnym prostredim, je determinac¢ne
spéty s prezivanim prvotného kultirneho Soku so vSetkym exoticky inym a teda prit'azlivo
zaujimavym a vabivym. Absorbujete vSetko obklopujuce: etnicitu, jazyk, pismo, historiu,
religiozitu, konvencie, normy, pravidla, kultime pamiatky svetového kultarneho
dedicstva, gastronomiu, podnebie, prirodu, klimu a i. Tym vSetkym ste odrazu atakovany
a pripada vam to kontrastne lakavé a iné.

Co sa vam najviac zapa¢ilo na uzbeckej kultire?

Neda sa hovorit’ o kategorii paci/nepaci. Uzbekistan na mia vplyval z niekol’kych
hl'adisk — svojou periférnost'ou, odl'ahlost'ou, dial’kou, ktort som musel podstipit’ a hlavne
v nedefinovatel'nej esencii azijskej reality s reziduami niekdajsej Hodvabnej cesty so silne
postsovietskou pamétovou stopou. Z tejto raritnej kombinacie vyvierala ta svojrazna
zazitkovost'.

Ako vnimate uzbecku gastronémiu?

Mozno to vyznie kontroverzne, kedZze sme na pdde vegéanskeho bistra,
no charakterizovat’ uzbeckt kuchyiu sa inak neda. Uzbeci st veI'mi misovi — konzumuju
maéso dennodenne v r6znych formach priprav (Saslik, pilaf/plov, samosa a i). Samozrejme,
z nabozenského hl'adiska nekonzumujii bravéové méso. Znami st Cajovou kultirou,
zvyknt pit’ najméi zeleny Caj z misiek, pricom sedia na zemi. Zaujimalo ma vobec takéto
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heuristické spoznavanie uzbeckej kultiry prostrednictvom jedla, ako aj d’alSich zvyklosti.
Cez jedlo recipient prenikol do kultury kazdodennosti ovel'a tesnejSie. Uz slovensky
teoretik a performativny umelec Robo Svarc vystizne poznamenal, Ze ,....prijimanie jedla
pomocou chuti by tak mohlo byt vnimané ako jeden z najintimnejsich procesov prijimania
informacii z okolia. Stravovanie je v podstate vel'mi intenzivne zvnutornenie informacii
z okolitého prostredia. Z tohto pohladu nie je vobec ndhoda, Zze jedlo ako jeden
z najelementarnejsich spolocenskych existencnych fenoménov sa stava priamou sucastou
umeleckej komunikécie...“!°

Zucastnili ste sa na svadbe v Almazare. Ako sa odliSuji svadby v nasom
kultirnom prostredi od uzbeckého?

Svadba sa odohrala v Almazare, ¢o je asi 20 km od hlavného mesta Taskent,
Vv §pecialnej budove tzv. kultirneho (svadobného) domu (tuyxona) pre cca 300 a viac hosti.
Charakterizovalo ju napriklad striktné rozdelenie na muZsky a Zensky svet, resp. muzsky
a Zensky tabor. Spolo¢enstvo muzov smie vstapit’ do kultirnej saly az v sprievode nevesty
a Zzenicha. Rovnako zotrvava toto oddelenie muzov a zien pri sedeni a svadobnom
hodovani @j pri tancovani.

Navstivili ste rozne miesta a mesta. Ako ste vnimali architektiru a esteticka
stranku tejto krajiny? Je architektira ovplyvnena religiozitou?

Hlavné mesto Taskent bolo kompletne zmodernizované po rozsiahlom zemetraseni
v roku 1965, preto oslovi navstevnika najma architektirou neskorej moderny 20. storocia.
Z architektonického hladiska za zmienku stoji napriklad Bazar Chorsu, ktory je temer
obmenou/variantom Auly SPU v Nitre architekta Vladimira Dedecka s typickym
vnutornym rebrovanim a okulom®® v strede |, lietajuceho taniera“. Bazar Chorsu
predstavuje najvacsie trhovisko v Uzbekistane v tesnom susedstve s nabozZenskou $kolou
Kukeldash Madrassah z 15. storo¢ia. Obdobnou dominantou tohto mesta je i hotel
Uzbekistan opétovne v poetike architektiry druhej polovice 20. storocia. V TaSkente sa
tieZ nachadza metro, jediné v celej Strednej Azii.

Cestovatel’ sa postupne rastrovanim tymto stredoazijskym kultirnym aredlom dostal
ku konStantnej matrici miest — ich historickych centier, ktoré temer nemenne z urbanneho
hl'adiska pozostavali z naslednej konfiguracie: mesita, minaret, islamska $kola (madrasa),
stredisko derviSov (chdnaka), bazar, hamman (kapele). Najmé bazar je pritom integralnou
stcastou kazdého mesta v centralnej Azii vobec. Uzbeci velmi radi nakupuju
na trzniciach, pretoZe je tam lacno a daji sa tam zohnat’ Cerstvé potraviny: médsové, mlieCne
vyrobKy, ovocie, zelenina, koberce, latky a i.

Podl'a slovenského politologa a expedicného cestovatela Svetozara Krna jedno
Z najdolezitejSich miest pre uzbecki histériu je Samarkand. V roku 1370 Timur Velky,

15 SVARC, Robo: Atmosféry, pachy, vone, chute a iné divadlo. In SALTO, 2021, ro&. XVIIL ¢&. 1,
s. 5. ISSN 1336-3182.

6 NOVAK, Juraj — PROCKA, E. Richard: Architektiira 20. storocia v Nitre. Stav poznania. Krakov:
Towarzysztwo Stowakoéw w Polsce, 2016, s. 147. ISBN 978-8374909426.
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prezyvany Tamerlan, planoval ztohto mesta vybudovat' svetové kultirne centrum
islamského vzdelania a umenia.’

Timur si zvolil Samarkand za centrum riSe s oslnivymi a monumentalnymi stavbami.
K vystavbe kolosalnych $tatnych budov sakralnej a svetskej povahy boli dontteni prispiet
architekti a umelci zo vietkych dobytych uzemi od Malej Azie cez Kaukaz, Indiu a Iran
(doslo tak k spojeniu uplne rozdielnych umeleckych $kol a tradicii k vytvoreniu
monumentalnych nadhernych stavieb). Vyvinul sa svojbytny medzinarodny $tyl nazyvany
Stylom Timurovske;j rise. NajdolezitejSie bolo, aby monumentalne stavby vyzerali zvonku
dostatocne impozantne. Nad majestatnymi konstrukciami sa klenuli kupoly. Konstrukénou
novinkou bola kupola na dvoch paroch oblikov namiesto tradi¢nej osembokej zékladne
S trompami, tato technika pravdepodobne pochadzala z Arménska. Daldim napadnym
rysom architektury Timurovskej riSe boli mnohofarebné, trblietajuce dlazdicové mozaiky,
ktoré pokryvali tehlové steny. Stavby vztyCené za Timura boli do nich doslova
,,oblecené“.*® Timur nechal v Samarkande vybudovat’ najvi¢siu Piatkovii mesitu (Bibi
Chanum), pravdepodobne stavitel'mi z Azerbajdzanu. Aj Piatkova mesSita Kalan v Buchare
chcela napodobnit’ gigantickost’ Bibi Chanum v Samarkande.*®

Jeho nastupca Sah Ruch sa venoval duchovnej kultire. Vnuk Tamerldna Ulug-Beg
sa vydal tretou cestou. Chybala mu dedova dobyvacnost’ a otcova zboznost. Rozvijal
a podporoval v Samarkande v§emozZne vedu a kultaru. Dopisoval si s Galileom Galileim.
Spisal a skompletizoval cely astralny (hviezdny) systém.?

Ulug-Beg dal postavit’ tri najstarsie zachované madrasy v Strednej Azii zo zagiatku
15. storocia. Vyprofiloval sa tak tzv. stredoazijsky typ madrasy — teologické skoly,
v ktorych sa vyucovali aj prirodné predmety ako matematika a astronomia, v ktorych
Ulug-Beg vynikal. Najvd¢sia Ulug-Begova madrasa sa nachadza v Samarkande
nanamesti v Registan (,,Namestie vysypané pieskom“ — jedno z najkrajSich namesti
v historickom centre mesta).?*

V Samarkande rozhodne zaujme na blizkom pahorku nad mestom komplex hrobiek,
znamy aj ako mauzéled Sah -i Zinda, vybudované pre rodinnych prislusnikov vladara
a dalsich hodnostarov. Su to prevazne jednokomorové stavby s portdlom na prieceli
a kupolou. Su impozantné nadherou, bohatstvom a rozmanitost'ou naro¢nej a hepochybne
nakladnej techniky: malovanych keramickych panelov, terakotovych relié¢fov, glazovanej
terakoty, mozaik z krehkych keramickych panelov a kaligrafiou arabskych a perzskych
népisov, ktoré cituju koran.??

17 KRNO, Svetozar: Krajiny v srdci Azie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozoficka fakulta,
2008, s. 238. ISBN 978-80-8094-144-4.

B HATTSTEIN, Marcus — DELIUS, Peter (eds.): Isidm. Uméni a architektura. Praha : Slovart, 20086,
s. 417. ISBN 80-7209-846-2.

19 Ibid., 20086, s. 417.

DK RNO, Svetozar: Krajiny v srdci Azie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozoficka fakulta,
2008, s. 238. ISBN 978-80-8094-144-4.

ZLHATTSTEIN, Marcus — DELIUS, Peter (eds.): Isidm. Uméni a architektura. Praha : Slovart, 20086,
s. 424. ISBN 80-7209-846-2.

22 |pbid., 2006, s. 442.
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Nedaleko od mauzdlea sa nachadza vyznamné Ulug-Begovo observatorium, ktoré
dokonca navstivil aj Milan Rastislav Stefanik v roku 1907.23

Samarkand predstavuje vyznamné miesto historie Uzbekistanu s mysticizmom smrti
monumentalnych sakralnych stavieb, nekropol, ¢i mauzoélei. Vabi nevdojak svojou krasou,
pripominajuc vykresleny pribeh Smrt'v Samarkande o zvadzani.?*

Pozreli ste sa aj do mesta Buchara, ktoré je vyznamné nielen svojou historiou,
no najmi architektirou. Ako sa odliSovala architektiira a atmosféra Buchary
a Samarkandu?

Rozdiel bol markantne vyrazny. Kym Samarkand okuzl'oval velkolepostou,
honosnostou, kolosalnostou s blankytno-modrymi  ténmi  glazovanej terakoty
na povrchoch budov sakralnej i svetskej povahy, Buchara pdsobila pieskovo zltou patinou
starobylosti, kompaktnosti, nedotknutel'nej zahadnosti az rozpravkovej mystickosti ako
drahokam v pustnej krajine. Naj¢arovnej$im bolo zname namestie Pa je Kalan (,,Stopa
vznesenosti“)?® s majestatnym minaretom Kalan, ktory nepokoril ani vpad Mongolov, ani
seizmické otrasy. Buchara vynikala komplexnostou systému urbanneho rieSenia mesta,
dotvarajiiceho doslova rozpravkovu kulisu pre filmové dejstvovanie. Zhodou okolnosti sa
pocas mojej navstevy nakrucal na strechach kupol indickym filmovym S§tdbom
bollywoodskej kinematografie dobrodruzny film. Komplex historickych budov posobil
nielen zachovalo, kompaktne, ale hlavne harmonicky: najmi v symetrickom rozvrhnuti
namesti, mesit, madras, nespocetnych bazarov. Najcennejsie pdsobila Kupola zlatnikov
(Tak — i Zargaran), ktora ma Stvorcovy podorys a vo vnutri 30 klenotnickych obchodikov
a dielni.?8

Architektonickym idedlom nebola velkolepost” a nadhera, ale funk¢nost’ prepojenia
jednotlivych budov. Stavali sa v 16. storoci. ISlo zvicsa o svetské budovy, karavansavaje,
madrasy, kupele, trhové ulicky (tim), trznicové haly pokryté kupolami (tak), domy sluZiace
na stretdvanie sa derviSov (chdnaky). V Buchare sa okrem iného nachddzala aj Zidovska
Stvrt’ (Mahala).?’

Najvyznamnejsi subor budov v centre mesta bol sustredeny na spominanom namesti
P4 je Kalan (,,Stopa vzneSenosti). Tvorila ho Velka mesSita s minaretom Kalan (Piatkova
mesita) a oproti nej madrasa Mir —i Arab (najstarSia madrasa). Protilahlé umiestnenie
dvoch monumentalnych stavieb sa nazyvalo systém ko§ (parovy systém) — oproti sebe
situované dve protilahlé monumentélne budovy v temer symetrickom postaveni.?

23 KRNO, Svetozéar: Krajiny v srdci Azie. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, Filozoficka
fakulta, 2008, s. 248. ISBN 978-80-8094-144-4.

24 BAUDRILLARD, Jean: O svddeni. Olomouc : Votobia, 1996, s 85 — 91. ISBN 80-7198-078-1.
B HATTSTEIN, Marcus — DELIUS, Peter (eds.): Isidm. Uméni a architektura. Praha : Slovart, 20086,
s. 436. ISBN 80-7209-846-2.

%6 1bid., 20086, s. 440.

T HATTSTEIN, Marcus — DELIUS, Peter (eds.): Isiam. Uméni a architektura. Praha : Slovart, 2006,
S. 436. ISBN 80-7209-846-2.

28 bid., s. 436.
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Zazili ste niektoré neocakavané vyzvy alebo prekazky pocas vasho pobytu?

Vel'mi ma roz¢arovali kontroly vojakov: v metre, divadle, v uliciach, na Zelezni¢nych
staniciach pred vstupom do vlaku apod. Nesmierne sa tu dba na bezpecnost’ kvoli
zamedzeniu terorizmu.

Aké rady by ste dali niekomu, kto sa chysta na podobni cestu?

Nepodcenit’ zdravie a aspon preventivne sa pri ceste do akejkol'vek azijskej krajiny
zaoCkovat’ proti hepatitide a tyfusu. Nemat’ hlavne Ziadne oCakavania a byt otvoreny
situdciam, ktoré cestovanie prinasa.

Co ste si uvedomili o sebe po tejto ceste?

Clovek sa vela o sebe nedozvie, pokial’ nevycestuje. Pobyt v nezndmej krajine mu
zrazu roztvori celkom iny diapazén a komunikacny raster pre nevSedné polia umelecke;j
(estetickej) atmosféry Citania krajiny.

Autor: Miroslav Ballay (26. 4. 2023, Bystrozrat v Nitre)

Zhovirali sa: Paulina Grolmusova a Adam Kazar

Kreatifikas — Kreativne centrum mladych kulturolégov pri Oddeleni kulturologie
UMKTKE FF UKF v Nitre
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Obréazok ¢. 1 Transformacia umeleckého slohu. (Snimka: Napsugar Richter).

Obrazok ¢. 2 Transformacia umeleckého slohu. (Snimka: Paulina Grolmusova).
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Obréazok ¢. 3 Transformacia umeleckého slohu. (Snimka: Paulina Grolmusova).

Obrazok ¢. 4 Fasiangovy sprievod. (Snimka: Nikita Grachev).
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Obrazok ¢. 6 Fasiangovy sprievod. (Snimka: Nikita Grachev).

.__'- - -

Obrazok ¢. 7 Namestie Registan. (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.
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Obrazok ¢. 9 Namestie P4 je Kalan (,,Stopa vzneSenos
(Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.
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Obrazok ¢. 10 Beseda Spoznavanie vabnych miest Uzbekistanu. (Snimka: Diana Petrikova).

Obrazok ¢. 11 Sme krajina. Zlava: Jana Pilzova, Juraj Smutny.
(Snimka: Vanda Mesiarikova). Archiv DJGT.

Obrazok ¢. 12 Sme krajina. Zl'ava: Richar Sanitra, Mdria Knoppovd, Juraj Smutny, Jana Pilzova.
(Snimka: Vanda Mesiarikova). Archiv DJGT.
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Obrazok ¢. 13 Sme krajina. Zlava: Richard Sanitra, Juraj Smutny, Jana Pilzova.
(Snimka: Vanda Mesiarikova). Archiv DJGT.

Obrazok ¢. 14 Sme krajina. (Snimka: Vanda Mesiarikova). Archiv DJGT.
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Obrazok &. 15 Pribina (making of). ZI’ava Vladena Skorvagova (Ona), Otto Culka (Asistent),
Lukas Herc a. h. (Student). (Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.

Obrazok ¢. 16 Pribina (making of). Branislav MatuéSin (On).
(Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.
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Obrézok &. 17 Pribina (making of). Vladena Skorvagova (Ona).
(Snimka: Bara Podola). Archiv DAB v Nitre.
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4. Priklad divadelnej cesty — Sme krajina

Ciele kapitoly: - krajina ako nametova latka pre vznik divadelného diela, - autorskd
metoda umeleckej tvorby: deviced theatre, - divadelna cesta ako expedicia v ramci procesu
nastudovania.

Rezisérka Petra Tejnorova akolektiv spolutvorcov sa inSpirovali pri priprave
divadelnej inscenacie Sme krajina (Divadlo Jozefa Gregora Tajovského, Zvolen, 2023)
regionalnou nametovou latkou, t. j. prostredim Zvolena ajeho blizkeho okolia.
Leitmotivom sa stala krajina. P. Tejnorova spolu s celym autorskym timom do nej
postupne vnikala a nechala sa takto fiou absorpéne pohltit’. Snazila sa ju obsiahnut’ cez jej
Struktaru — textiru — morfolégiu. Doménu jej zdujmu predstavovala konkrétna rieka,
udolie presnejsie vymodelované, ba aj §irsi krajinny ekosystém. Vznikla inscenicia Sme
krajina (2023) vo zvolenskom divadle, akych nie je vel’a, minimalne v kontexte su¢asnej
slovenskej divadelnej kultary. Tvorcov dominantne K jej vytvoreniu stimuloval krajinny
profil konkrétnej lokality regionu.?®

Hlavna tuloha tvorcov pri jej priprave spocivala v odhal'ovani jednotlivych vplyvov
prirodného kontextu prostredia, resp. plynulého sustredenia sa na pribeh krajiny,
nezvetranej Casom/Casmi v ur¢itom procesudlnom rozmere. Jednoducho povedané,
zachytit’ jej redlnu premenlivost’ ako sicast’ konkrétneho recepéného zasiahnutia fiou.

Rezisérka reflektovala tito zretelni menlivost’ prirodného terénu, ako aj Sirsi
krajinno-ekologicky kontext. Spolu s celym inscenaénym timom sa zamerala na kauzu
nedobudovanej vodnej prichrady Slatina, ktora ako nezahojena trauma dodnes rezonuje
v suvislosti s bolestnym vysidlenim rovnomennej obce. P. Tejnorova sa dotkla jednej
zavaznej dramy obyvatel'ov vysidlenej obce a dorazne zasiahla do osudov obyvatel'ov
tohto regionu, ba aj SirSieho okolia. Krajina v tejto inscenacii vystupovala do popredia ako
najvaznejsi problém. PresnejSie povedané, zasahy do krajiny ¢lovekom, konflikt ¢loveka
s prirodnou krajinou — snahou o jej zregulovanie apredovsetkym vztah dotknutého
obyvatel'stva aStatneho systému nadobudali zasadny charakter ,,prehravanych®
spologenskych (socidlnych) dram v intenciach Victora Turnera.*

P. Tejnorovej sa podarilo vyslovene modelovat’ situacny podorys takychto zavaznych
spolocensky vyhrotenych sporov, ktoré maji Casto akcenty dramy (sporu, konfliktu,
agonu, suboja, hadky a pod.) avyjavuji vcelku aj skutocné prvky inscenovanosti.
Rezisérka jasne postrehla evidentné rozmery spolocenskej dramy v regiondlnom
(lokalnom) prostredi Slatiny aj v ich menlivosti a procesualnosti. Od rozvratenia harmoénie
sa Vkompoziénom podoryse inscenacie predsa len prepracovala Kk naprave, resp.
prinavrateniu  harmonickej uc¢innosti (reintegracii) v spolocnosti, kulture, krajine.
Odvratenie vystavby vodnej prichrady a vyhlasenie rieky Slatiny za eurdpsky dolezity
ekosystém by sa v tomto pripade mohlo povazovat’ za harmonizujici princip v celej kauze:
rozvratenej obce — vysidlenej, opustenej, vymazanej, pre obrie plany deregulujici tok

2 Ked’ sa pre autorsky kolektiv stane témou ich inscenacie krajina, nati ich to nasledne adekvatne
hladat’ jej profilujicu tvarnost, odkryvat’ jej komunikaént Giroven.

30 Pozri viac In SCHECHNER, Richard: Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava :
Divadelny ustav 2009, s. 190. ISBN 978-80-89369-11-9.
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i vykol'ajujuci  prirodzeny ekosystém celku. Rozvratenie harmonie/porusenie
normovanych vztahov viedlo k enormnému vysidleniu obce s Kontinualnou histériou. I$lo
0 rozvrat (spor), vytrhnutie z povodnych pat domova, kultirnej krajiny v harmonickom
obklopeni prirodnou scenériou priputani k cyklickosti vody, rieky, toku v prirodzenom
prirodnom vzt'ahu/symbioze atd’. P. Tejnorova a cely tvorivy tim takto rozprestreli krajinu
ako javisko spolocenskych interakcii — neustupCivej verejnej krize. Boj o zachranu
prirodnej rezervacie sa v tomto zmysle zvladol — spolocenska vedend drama majitelov
vysidlenej obce Slatinka sa neurovnala a ostala tichou traumou (nezacelenou a otvorenou).
Az inscenécia detabuizovala tento pribeh l'udi, pribeh obce, strastiplnych majetkovych
vyrovnani, ¢asto dehonestujicich a neddstojnych. Nastolil sa tak konflikt so Statnou
mocou, resp. vodohospodarskym $tatnym podnikom a dotknutymi obyvatelmi obce
Slatinka, ktori sa museli vystahovat’ do ned’alekej obce Zvolenska Slatina, vytrhnuti
20 svojich koretiov. Cas netiprosného vyvlastnenia a nasledného odd’al'ovania vystavby
zachranil vzacny ekosystém. Cyklickost’ ¢asu sa podpisala na seba/zachrane prirodného
ekosystému — pretrval svar spolocenskych rozvirenych dram v celej svojej nekonecnosti,
rozsiahlosti. P. Tejnorova tlito casovost’ (kategoriu casu) aj so svojou kauzalitou upriamila
do popredia. Plynutie Casu (takmer venost’ pretrvania) sporov, hadok, subojov,
spoloCenskej angazovanosti sa prepojil s vecnostou cyklickosti plynutia prirody —
nemenného rie¢neho vymodelovaného ekosystému. Do priameho zretel’a sa v urcitej miere
namiesto primarnej tematiky prirody dostala spoloCenskd, problematika dotknutych I'udi
so Statnym systémom. P. Tejnorova dokumentarne zachytavala kolektivinu pamét’ takejto
spolo¢ensky vyhrotenej interakcie a upriamila sa viac na rozmery jej inscenovanosti.
Uz Goffman pritom zretel'ne povazoval akukol'vek spolocensku interakciu divadlom,
ked’ze kazda spolocenské interakcia je inscenovand — l'udia si pomyselne v zékulisi
pripravia roly — masky a vyjdi na javisko.3! Recipient satak v tejto inscendcii stal svedkom
vypuklej spoloéenskej (socialnej) dramy ako jednej traumy, prip. tazivej kauzy z minulosti
S pretrvavajicimi dosledkami dodnes.

RezZisérka kompozi¢ne Clenila inscenaciu na niekol’ko dejstiev: uvod
(introdukcia)/prvé prerokovanie — dejstvo prvé/druhé prerokovanie — dejstvo druhé/video-
projekcia/choreografia ~ chodenia na  toéni/verejné  prerokovanic —  dejstvo
tretie/videoprojekcia/epilog (¢asova os 1338 — 2022).?

Predmetna kompozi¢na struktira v sebe integrovala cestu nielen ako motivicky, ale
aj kompozi¢ny princip. Cesta za vyhlasenim Slatiny do narodného zoznamu Vizemi
eurdpskeho vyznamu predstavovala torturu trvajicu neuveritelnych 29 rokov. Cesta v tejto
inscenacii vyslovene znamenala ¢asovi kontinudlnu nit/os, po ktorej postavy, l'udia
kracali. Polstorocné obdobie v dejinach tidolia, krajiny naozaj predstavovalo malicherny
sek oproti geologickému veku pohoria.®® Bolo iba preslapovanim na jednom mieste
dobre znazornené tociiou a choreografiou chodze na nej. Konstantna nemennost’ milionmi
rokov dejstvovanej prirody, vyhasnutych sopecnych ttvarov atecucej rieky

31 SCHECHNER, Richard: Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava : Divadelny tstav
2009, s. 190. ISBN 978-80-89369-11-9.

3 TEJNOROVA, Petra — LJUBKOVA, Marta a kol.: Sme krajina. Pribeh ludi, priehrady a casu.
Scenar. [Rozmnozenia.]. Zvolen : DJGT 2023. Nepublikované.

33 ZWIEFELHOFER, Miroslav: Pribeh krajiny a dialogu. [cit. 30. 09. 2023]. [online.]. Dostupné
na internete: https://nitrafest.sk/festival-2023/katalog-online/
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svymodelovanymi meandrami vytvorila unikatnu morfologicki pamat” krajiny
s vymodelovanymi meandrami ,,rieky - lesa®.

Inscendacia sa za¢inala netradi¢ne. ReZisérka si zvolila osobitll polohu angazovanosti
divadla. Divaci e$te vstupom do hlavnej saly mohli vzhliadnut’ na proscéniu §tvoro civilne
rozlozenych stoli¢iek s logom a erbom obce ledabolo poloZzenymi na nich bez nejake;j
$pecialnej upravy. Skor tu dominovala nekasirovana provizornost’ antiiluzie, ktora sa
neskorsie ukézala konStantnd v ramci celého trvania inscenacie. Osvetlenie v hl'adisku
spociatku ostalo ponechané. Divaci tak nadobudli pocit, Ze su Ucastnikmi priamo
vrhnutymi do diania verejného zasadnutia v kultirnom dome s obyvate'mi dotknutych
obci azastupcami Statu: vodohospodarmi (Vodohospodarskou vystavbou Bratislava,
ministerstvom Zivotného prostredia, hlavnym architektom Mestského Uradu Zvolen,
zastupcami firmy Ekospol a d’al$imi. Herci a hereCky pritom porozsadzani v hl'adisku
i po okrajoch radov sedadiel striedavo vystupovali, prip. sa minimalne dostavali do akcie
spolocenskej interakcie s predstavitelmi Statnych orgdnov na proscéniu (Casti javiskového
priestoru pred oponou). Spojeny hl'adiskovo-javiskovy priestor, osvetleny po cely ¢as, nutil
divakov vnimat’ ho antiiluzivne ako isté forum. Introdukcia jasne urcila, Zze divaci a herci
st kvéazi spolocnou (premieSanou) entitou. ReZisérka tymto optimélnejSie dosiahla
rekonstrukciu tzv. ,,Verejného prerokovania spravy o hodnoteni zameru nadlepSenia
prietokov Hrona diia 26. 6. 1995 o 16.00 hod. v kultirnom dome vo Zvolenskej Slatine*,3
ktoré sa odohralo za Gcelom vyvlastnenia domov pre definitivne dokoncenie planovanej
vodnej priehrady. Z divakov spravila jeho u¢astnikov, ked’ pomedzi publikum v hl'adisku
priamo rozsadila po okrajoch radov sedadiel hercov a herecky. Takéto stmelenie prispelo
k zvysenejSej miere participacie i angazovanosti. Herci jednak zastavali pozicie v hl'adisku
(v ulickach, na schodisku alebo bezprostredne po okrajoch sedadiel jednotlivych radov,
prip. sediaci v nich v tichej rezistentnej rezignacii). TieZ z tohto fora verejného zasadnutia,
t. j. priestoru hl'adiska plynulo vchadzali aj na javisko a scudzujucim spdsobom, len
struénym skomentovanim, predstavili, ze teraz prezentuju napriklad inZiniera Bubaka,
Najsla, Mocika, starostu a i. Javisko sa takK stalo ,,len” akymsi prediZenim spolo¢enského
zhromaZzdenia — priestoru pre vystupy jednych z podstatnych aktérov tejto spolocenske;j
interakcie, ktorej P. Tejnorova potrebovala najst’ isty rozmer inscenovania. Akt vystipenia
na javisko predstavoval tuto rovinu potencidlnych socidlnych dram. Kym v hl'adisku sa
odohravala rekonstrukcia konkrétneho verejného pojednavania v dokumentarno-civilnom
tone, tak na javisku sa predsa len viac experimentovalo sumeleckou (iluzivnou)
autonomiou javiskovej reality. Bol to zaroven aj priestor ,,hierarchicky vyssie* — odkial sa
dotknutému davu l'udi v kultirnom dome prihovarali mocipéni §tatnej, verejnej spravy,
komunalnej politiky a vodohospodarskych podnikov. V priestore za nimi vSak pulzoval
autonomny svet javiskovej (kineticko-mechanickej) rise, predstavujuci sféru scénickej
reality, ktora odrazu dokumentarnemu civilnému rozmeru spolo¢enskej interakcie dodala
divadelny opticky kontrapunkt.

P. Tejnorova vtomto zmysle vyluéne experimentovala s autentickou realitou
v hladisku, ktord, samozrejme, bola tieZ rezirovana javiskovou realitou s vyuzitou toctiou
na javisku, video-projekénou plochou a premietanim dokumentirnych materialov

3 TEJNOROVA, Petra — LJUBKOVA, Marta a kol.: Sme krajina. Pribeh ludi, priehrady a casu.
Scenar. [Rozmnozenia.]. Zvolen : DJGT 2023. Nepublikované.
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zvyskumu autorského timu adalSich archivnych materidlov o prirodnej lokalite.
Inscenacia uspeSne oba svety prepdjala svet verejného prerokovania (divak mal
nadobudnt’ pocit, ze bol jeho sucastou, ked’ v hl'adisku medzi divakmi herci a herecky
ako obyvatelia Slatinky vasnivo diskutovali o tom, ¢i maju byt vysidleni a ako maju byt
odskodneni — a ,,umely* svet na scéne s vyuzitim kinetickej javiskovej mechaniky a médii
(videoprojekcii dokumentarnych filmov). Rezisérka vtomto zmysle pristupovala
k divadelnosti v jej celkovej odtabuizovanej procesudlnosti tym, ze v hl'adisku stmelila
hercov a divakov do jednej homogénnej skupiny — divak sa stal u¢astnikom rekonstrukcie
verejného zasadnutia uz len svojou pasivnou pritomnostou, sediac na svojom mieste
a znakovost'ou javiskovej reality vytvorenim autonémnej, nekaSirovanej technicko-
praktickej scény, kde na tocni rotovala videoprojekénd plocha s prezentovanymi
videozabermi, prip. v zavere naslednou ¢asovou osou dejin Slatinky:

CASOVA OS — 1388 — 2022

1388 — prva zmienka o obci s nazvom Zalatha

1575 — obec prepadli Turci

1869 — pocet obyvatel’ 300

1945 — oslobodenie obce

1954 — prvykrat opisané VD Slatinka, stavebna uzavera obce

1969 — zadiatok vystavby VD Slatinka v roku 1973

1971 — zaciatok vystavby VD Slatinka v roku 1975, ukonéenie v roku 1978

1974 — zaciatok vystavby VD Slatinka do roku 1978

1976 — vystavba sa v rokoch 1976 — 1980 neuskutoc¢nila

1977 — zaciatok 83

1979 — zaciatok 84

1980 — zaciatok 85

1984 — prva verejnd schodza oblanov s oh'adom vodného diela Slatinka zaciatok vystavby
v roku 1987

1986 — zaciatok 88

1987 — pocet obyvatel'ov 146 — narodenych = 3 — zomretych = 3

1988 — 600. vyrocie vzniku obce, pocet obyvatel’ 128; narodenych =2 — zomretych = 3

1989 — pocet obyvatel'ov 124, narodenych — 0

1991 - zaciatok vystavby do 10 rokov

1993 — zaciatok do 10 rokov

1995 — zaciatok do 10 rokov

1996 — zaciatok v roku 2000

1997 — zaciatok do 10 rokov

1998 — zagiatok do 5 — 10 rokov

2002 — zaciatok vystavby VD Slatinka do 10 rokov

2006 — do roku 2015 sa s vystavbou nepocita

2007 — zaciatok vystavby VD Slatinka do 10 rokov

2008 — zaciatok najskor v roku 2010

2013 — obnovenie planov na vystavbu: zaciatok 2014, najskor 2015

2014 — rozhodnutie stavebného uradu o d’alSom preruseni konania
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— verejna diskusia, na ktorej zastupkyna Zdruzenia Slatinka predstavila kauzu
60 rokov planovaného nepotrebného vodného diela Slatinka
2015 — na domy, ktoré vlastni v Slatinke §tat, uzatvara spravca najjomné zmluvy, prvy raz
je doba prenajmu stanovena na 3 roky dopredu ministerstvo Zivotného prostredia
predlzuje lehotu na rozhodnutie z dévodu zlozitosti veci
2016 — nasla sa pecat’ dediny Slatinka — motiv vtacika s haluzkou v zobaciku
Po 11 rokoch sa do zoznamu §tatom financovanych stavieb vratilo VD Slatinka.
O niekol’ko mesiacov zo zoznamu vyradené.
2021 — Lokalita Slatinka zaradena do narodného zoznamu tizemi eurépskeho vyznamu.
2022 — Vodohospodarska vystavba oznamila, Ze boli zastavené vSetky pripravy VD
Slatinka.*®

Zapojenie videoprojekeii vradmci tejto inscendcie Specidlne vzbudzovalo pripad
osobitej dehumanizécie divadla. Vznikla dokonca situacia, ked’ sa na zadymenej tocni
jednostaj otacala tristoSest'desiat stupiiov prezentacia videozaberov, alebo len napisov
zivoCisnych arastlinnych druhov. Prazdny priestor na javisku pre I'udi zrazu fungoval
Vv celkovej autonomnej Struktire javiskového Zivota.

P. Tejnorova vo svojej experimentalnej inscenacii skombinovala prvky rekonstrukcie
verejného zasadnutia, inscenovanej socidlnej dramy, spoloCenskej interakcie,
videoprednaSky ¢i vizudlno-kinetickej inStaldcie. Tieto prechody organicky fungovali
vramci extenzivne rozSireného priestoru — intervencie do hl'adiskového priestoru —
oscilacie medzi javiskom a hl'adiskom (oba priestory boli inkorporované do spolo¢ného
divadelného priestoru ergo tvorili svorne dotvarali divadelny priestor, t. j. hladisko
ajavisko dohromady), ked” vystupy aktivne vystupujucich hercov a hereiek —
zOcastnenych na tomto verejnom zhromazdeni v pomyselnom kultirnom dome plynulo
prechadzali, rozsirovali sa aj do priestorov javiska na scénu a odtial’ zase spit’. Vznikajuci
experiment s kategoriou priestoru (v ramci jedného divadelného priestoru) umozioval
najednej strane extenziu (rozsirenie), ako aj organické stmelenie viacerych autorskych
divadelnych postupov: od rekonstrukcie zasadnutia az po projekciu vizualno-kinetickych
obrazov, pohyblivych obrazov (dokumentarnych filmov R. Kirhoffa), prip. video-
prednésky, prip. fyzickych prvkov performancie hercov na tocni az po vyslovene vizualno-
kinetické polohy instalacie autondmnej javiskovej reality s vlastnym sémantickym
zivotom. P. Tejnorovd tak uplatiiovala plynuli kontinuitu autorskych divadelnych
postupov experimentalnym sposobom: extenzivne roztiahnutych naprie¢ celym
divadelnych priestorom. Od rekonstrukcie verejného prerokovania cez environmentalnu
edukacni prednasku skype hovoru s geologom Janom Madarasom, videoprojekciu
uryvkov dokumentarnych filmov Na vode (2001) reZiséra Roberta Kirchhoffa, rozhovor
s ekologickou Martinou Paulikovou az po dynamickd, akénil inStalaciu. Vytvorila
svojraznu polohu ,,interdruhového™ divadla v organickom plynuti jednej kontinualnej
antiiluzie/iliizie, autonomne scudzeného javiskového sveta v nekasirovanej podobe, vd’aka
ktorej sa osobito mohli vyjavit' vSetky principy ipostupy experimentalneho divadla.
Do vel’kej miery sa takto predovsetkym realizovali civilnym sposobom. Rezisérka celej

35 TEJINOROVA, Petra — LJUBKOVA, Marta a kol.: Sme krajina. Pribeh ludi, priehrady a casu.
Scenar. [Rozmnozenia.]. Zvolen : DJIGT 2023, s. 27 — 28. Nepublikované.
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Struktare divadelného diela interdruhového charakteru udelila kompozi¢no-dramaticka
Struktaru ako zakladny ramec.

Zhrnutie

Inscenacia Sme krajina (2023, DJGT) Vv sebe zjavne ukryvala cestu v kontinualnom
plynuti casu, rieky, udolia, krajiny. Komunikovala prostrednictvom nej signifikantnym
sposobom. Nachddzala sa integralne uZ v samotnom jadre inscena¢nej koncepcie. Tym, ze
tvorcovia generovali tému zregionu prostredia, sémanticky tazili zjej potencidlu.
Uplatiiovali v nej samostatny heuristicky vyskum (rezisérka spolu aj s celym autorskym
kolektivom realizovala sériu expedicii do prirodného arealu Slatiny). Nechali na seba
vplyvat’ prirodnua krajinnd sféru v komunika¢no-recepénom zmysle a vytazili z nej tému
samotnej inscenacie. Podniknuté cesty do nej pripominali vypravy autorského kolektivu
k miestu vyvretia imanencie tvorby, konkrétneho miesta Slatiny, o ktorom sa referovalo.
Zvolenské prostredie aj spamitovou stopou prirodnej sféry znamenalo dolezith
referen¢nu realitu — sféry toho, co je zobrazené. Tvorcami sa pretransformovalo potom
nasledne do javiskovej (umeleckej) reality. Tento unikatny $tyl autorského timu (autorskou
umeleckou metodou devised theatre) v praci so slovom — dokumentarne rekonstrukcie
verejnych zasadani, vizualna zlozka (videoukazky z uskuto¢nenych expedicii, prip. uryvky
dokumentu R. Kirchhoffa ai) by sa dal predovsetkym prirovnat’" k pozoruhodnym
prikladom uprednostnenia prirody z tematického hl'adiska. Vzniklo v ich podani divadelné
dielo, vychadzajlice z prizna¢ného krajinného profilu, z ktorého sa imanentne rodil pribeh,
pisany vteréne ako pribeh jednej prichrady, rieky, obce (takmer zaniknutej, resp.
vysidlenej) apribeh casu (vecného, cyklického, pretekajiiceho) v konkrétnej kotline
vymodelovanej tisicro¢iami prirodnou geologickou ¢innost'ou.
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5. Priklad historickej cesty — Pribina (Making of) — pripadova $tudia

Ciele kapitoly: - umelecka komunikdcia monotematickej sezény v Divadle Andreja
Bagara v Nitre sndzvom Krehkd identita, - historickd cesta rekonStrukcie ddavnej
minulosti, - fantdzia a fikcia v historickej interpretdcii.

V inscenacii Pribina (Making of) (2023, Divadlo Andreja Bagara v Nitre) sa vel'mi
vyznamne tematizovala historickd cesta po pomyselnej trase z Nitry do Novej Nitry.
Dramaturgicky tim tvorcov Divadla Andreja Bagara v Nitre ju nie nadarmo zaradil
do divadelnej sezony 2022/2023 s podtitulom Krehka identita, spoloéne patrajucej
po nasej prchavej historickej pamiiti.®® Tvorivy kolektiv sa pokusal o takito svojraznu
sondaz, navracajuc sa este do (pred)velkomoravskej historie scasti problematicky
identifikovateI'ného Nitrianskeho kniezatstva. Tvorcovia sa inSpirovali historicko-
beletristickym cestopisom Martina Homzu Murices Novae alebo Nové ostne: Dialogy
0 starsich slovenskych dejindch. Inscendcia tym vyrazne nabrala vyslovene edukacny
aspekt ako naucné prenikanie regionom z kultirno-geografického hladiska. Jeho
rekognoskaciu vykonavali dvaja agilni Studenti (Ivana KoloSova a. h., Lukas Herc a. h.)
za pomoci Asistenta (Otto Culka). Z pozicie sicasnosti sa snazili zblizit' s tajomstvami
historie raného stredoveku v stivislosti s rozsiahlejSim tizemim teritoria Pandnskej niziny.
Sprevadzali divaka jednym poznavacim zajazdom, prenikajtic do fyziognomie krajiny.

ASISTENT: Spomerte si napriklad na svoju poslednu cestu do zahranicia? Odkial ste
cestovali akam? Aked ste sa uz vracali, kde priblizne ste zacali mat’ ten
dobry pocit znameho a privetivého priestoru?

STUDENTKA: Viedenské letisko, stanica v Brne...

STUDENT: To je zaujimava otdzka.

ASISTENT: A ¢o takto madarsky Ostrihom, Stolicny Belehrad, Blatmohrad...?

STUDENT: Nikdy som tam nebol.

STUDENTKA: Domov sii ruky, na ktorych smies plakat.

STUDENT: Nikdy som tam nebol. Netusim, ako by som sa tam mohol citit.

ASISTENT: Preto sme sa rozhodli sa tam s vami vybrat. Veci preskumat, vidiet, pochopit.

ONA: Zvyknes hovorievat.

STUDENT: To je zaujimava otdzka.

ASISTENT: No tak, rozmysiajte!

ONA: Pravidelne pouzivam metodu od pocitov k myslienkam.

ASISTENT: Sme vsetci?

STUDENTKA: Domov sii ruky, na ktorych smies plakat'3

36 Pozri viac In BALLAY, Miroslav: Podoby krehkej identity/marginalie k dramaturgii divadelnej
sezdny 2022/2023 v Divadle Andreja Bagara v Nitre/. In Culturologica Slovaca, ro¢. 8, ¢. 1.,s. 16 —
39. ISSN 2453-9740.

37 FORGACS, Mikloés — BALLEK, Rastislav — HOMZA, Martin: Pribina (making of). Scenar.
[RozmnozZenina.]. Nitra : DAB v Nitre, 2023, s. 5. Nepublikované.
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Kontrapunkticky knim sa vinscenacii vyskytovala postava vedca, badatel’a,
profesora (On) a jeho manzelky (Ona). Viedli spolu kontinualny dialoég. Skér by sa dalo
hovorit’ o prehovore jednej postavy — manzelky prihovarajiicej sa k ustaviéne mikvemu
manzelovi ako vnitorny monologicky prud jednej postavy. Zakazdym sa pozerala
do reminiscencii ich vobec spoloéného stizitia. Pomerne ¢asto uzivala vo svojich replikach
tendencie k prihovaraniu sa v minulom ¢ase. Jej ustaviéné oslovovanie by sa v nejednom
pripade dalo zjavne charakterizovat’ ako resuscitacia spomienky a jej aktualizované
spritomnenie v stivislom rozhovore:

ONA: Ak sa zobudime, nerozumieme mestu.

Ako hovorievas.

Ak sa vydame na cestu, mesto nerozumie nam.

Ako hovorievas.

Pamditam sa. Ked'si este hovoril.

Teraz micis. Ale pamditam sa, o com micis.

Mozno by bolo presnejsie povedat: ako zvyknes micat.

AK sa zobudime, mesto nerozumie ndm.

Ako zvyknes micat.

Ak sa vydame na cestu, mesto nerozumie nam.

Ako zvyknes micat. Prepac. Som takd pomala.

Vzdy som sa chcela spytat.

Ziadne?

Ziadne mesto?

Ziadne mesto uz nam nerozumie?

Uz nam nikdy?

Alebo som prirychla. Viem.

Viem. Uz je neskoro.

Prepac.

Som alebo pomala, alebo prirychla.

Ale ktoré mesto?

Ktoré nam nerozumie a ktorému nerozumieme?

MIcis. Ale teraz neviem o com.

Ako zvyknes hovorievat.

Ako mlcis. 3

Postavy sa svojou pritomnostou na scéne vhracom priestore prejavovali
performativne. Svojou kontinualnou c¢innostou tematizovali povécSine len prosté
prechadzanie, premiestiiovanie, prip. pomyselné putovanie kvazi muzeédlnou prehliadkou,
prip. archeologické objavovanie zdjazdovo-poznavacim sposobom. Scénické rieSenie
sluzilo iba na to, aby sa viiom herci/performeri prehiiiali ako nejakym inventarom.
Postupne zneho vybalovali, rozprestierali, odkryvali vrstvu po vrstve segmenty
predmetov & povrchovych materidlov K permanentnym inStalaciam. Cesta z Nitry
do Novej Nitry sa mala sugestivne predstavovat’ v mysli divaka a nie v spredmetneni

38 FORGACS, Miklés — BALLEK, Rastislav — HOMZA, Martin: Pribina (making of). Scenar.
[RozmnoZenina.]. Nitra : DAB v Nitre, 2023, s. 7 — 8. Nepublikované.
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na scéne. Tvorcovia mu umoznili stivislu put’ pomyselnym arealom byvalého Pribinovho
kniezatstva. Studenti spolu s Asistentom ho so ziujmom odkryvali, ako uz bolo
spomenuté. Postavy On aOna tvorili navzajom dalsiu komplementarnu dvojicu
takpovediac v druhom kontrapunktickom plane. Ich bytostna pritomnost na scéne
odhalovala stZenie nad intelektudlnou kreaciou historickej pamdéte. Jeto aj jeden
Z podstatnych znakov postdramatického divadla, postavaného zvicsa na naracii.>

Dalo by sa konstatovat,, Ze inscendcia pre svojho recipienta modelovala doslova
imaginarmy svet. Tvorcovia sa v nej sustredili na historickii ndmetova latku. Patrali
po zahmlenej epoche (pred)velkomoravského obdobia plnej nejasnosti, fragmentov ¢i
roznych utrzkov. Na inscenaciu by sa dalo nazerat’ ako na patranie v nejakej zahmlenej
epoche raného stredoveku, plnej nejasnosti ¢i len réznych utrzkov. Ako vSak spritomnit’
vzdialeny historicky tsek narodnych dejin, ked’ existujii o fiom len zlomky — letmé trzky
fragmentov zvacSa réznych kronikéarskych réznych zépisov? Akiste len minuciéznou
rekonstrukciou. Tu scasti tvorcovia odkryvali krok za krokom. Simulovali Ciasto¢ne
archeologiu narodnych (kultrnych dejin) ako zékladnej zlozky kultirnej identity.
Odhal'ovali urcity mytus, ked’ sa historicka (ne)skutocnost’ stala povécsine zdrojom
fabulacie (vymyslania si vlastnej ,ndrodnej prehistorie”). Tvorcovia vyslovene
neilustrovali Pribinovo teritorium v Panénii, ale podavali ho ako konstrukt hypoteticky
sformovany v predstave badatela (postava On). Na scéne sa vyskytovali rozne
nazhromazdené predmety (asamblaze), pokryvajucich povrchov, pripominajticich archiv
pracovne vedca, prip. jeho mysle. Vedec On (Branislav Matus¢in), jeho manzelka Ona
(Vladena Skorvagova), student (Lukas Herc a. h.), $tudentka (Ivana KoloSové a. h.),
asistent (Otto Culka) nim vedno prechadzali, ba dokonca sa jeho inventdrom prehfiali.
Pripominali miestami muzealnu prehliadku archeologickych nalezisk. Ceska scénografka
Markéta Placha vtomto zmysle volila koncepciu scény permanentne prerabanej,
procesualne dokoncovanej, akéne modelovanej hercami, ktori ju variabilne — ako je to
vobec pre akéni scénografiu typické — menili, dotvarali svojou ¢innostou. Cast’ hereckych
akcii vyslovene tvorili permanentné prenasanie (vynasanie), ako aj vybalovanie
vSakovakého vyskumného sortimentu. Performeri/herci odhalovali na scéne z tychto
pokryvajicich nanosovych materidlov viacero etdZi akoby navrstvenych historicko-
casovych segmentov. Inscendciu, dalo by sa povedat, tvorila jedna performativna
inStalacia. I8lo v tomto pripade o hrani¢ny priklad umeleckého diela na rozhrani divadla —
vytvarnej akcie/inStalacie — performancie.

Rezisér Rastislav Ballek sa so spoluautorom postdramatického textu Miklosom
Forgacsom vdcSmi sustredili na spodobenie vel'mi neurcitej prchavosti historickych
skutocnosti, ktoré podl’a ich vlastnych slov mézu pripominat’ doslova: ,,...fantazmagoricky
vyklad vlastnych dejin.“° Tieto snahy zjavne pripominali intenzivnu snahu oZivit' mytus
ananovo ho takpovediac osvetlit. R. Ballek sa intenzivne ponoril do tazsie
predstavitelnych dejov historie zahalenych ruskom tajomstva. Zachytil neisty stav

39 LEHMANN, Hans Thies: Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny Gstav 2007, s. 126. ISBN
978-80-88987-81-9.

4 FORGACS, Miklés: PRIBINA — knieza, mytus, hrdina? In Diskusia KREHKA IDENTITA:
PRIBINA — knieza, mytus, hrdina?, konanej dnia 31. 5. 2023 v Zdkulisi Divadla Andreja Bagara
v Nitre. [Nepublikované].
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prchavého vytvarania, zjavnej idealizacie jednej kontinualnej rekonstrukcie. Naschval sa
preto nesustredil na kasirovanie velkolepych (pred)vel’komoravskych dejin, ktoré by
zrejme zvadzali kisttmu monumentalnemu dejstvovaniu. Zvolil si naopak princip
putovania (od Nitry smerom do Blatnohradu, tzv. cesty do novej Nitry), ale aj pomyselne
ako putovanie v mysli do hlboko vzdialenej problematiky. Koncipoval vo svojej inscenacii
divadelny cestopis. Kompozi¢ne sa ¢lenil na vysek istej exkurzie mapujicej trasu vyhnania
Pribinu Mojmirom z Nitry do Novej Nitry. Casti inscenacie sa zarovef aj pomenovali
podla jednotlivych tematickych zastavok tejto pomyselnej heuristickej pute: Nitra,
Slovenskd Brana, Ostrihom, Stolicny Belehrad, Vesprim a Blatnohrad. ,,Jednotlivé
zastavky putujucich napriklad sprevadza demonstrativne ukazovanie replik dopravnych
znadiek oznadujucich zadiatok obce s ndzvom daného sidla.*4

Do vel’kej miery sa pre R. Balleka stal inSpirativnym kultrny profil Panonie, ktora
V kontexte ran¢ho stredoveku zohravala ddlezité strategické miesto v rdmci mocenskych
zaujmov viacerych ri§ (vychodofranskych a slovanskych). Bludenie postav scénou
predstavovalo tporné tapanie uchopit’ vobec stratené teritorium Pribinovej éry z aktuélnej
perspektivy. Pripominali prieskumnikov, ktori ju skiimali ako text (krajina ako text)
z roznych indicii, ndpisov, kronikérskych zépisov, historickych dat a faktov. Prechddzanie
krajinou hracieho S$tidiového priestoru v mnohom pripominalo semiotické Citanie.
Bludenie sa stalo kontinudlnou cestou rozpominania v tajuplnej, intuitivne rovine.
Doékazom je najmé vedec/badatel’/On (Branislav Matus¢in) stelesiiujuci svojim ml¢anim
upenlivi tizbu po pochopeni zahmlenej minulosti, ked’ v z&vere artikuluje svoj monoldg:

ON: Sam!

Skurvene sam!

Ur¢ite to odznelo.
Niekedy, niekde, niekto, niekomu.
To povedal.

Odznelo.

Tu.

Presne tu.

Kde som?

Mam dokazy.

Odznelo to.

Tu to povedal.

Tu sa to hovori.
Pravom a nepravom.
Sam.

Kde som?

Viem to.

Presne tu.

Niekedy. Volakedy.
Nevyvrdtitelné dokazy.

41 ZWIEFELHOFER, Miroslav: My sme tu doma, alebo histéria verzus pribehy. In mloki.sk,
23.4.2023.
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Intuicia ako dékaz.

Tuzba ako dokaz.

Som tu.

Dokazujem to.

Odznelo.

Urt¢ite to odznelo.

Presne tu zvykne byt skurvene sam.

V ktorom case?

V ktorej rovine?

Kto?

l..1%

Inscenacia zvlast' osobito integrovala cestu do priestorovej (scénografickej)
konfiguracie. Scénografka M. Placha rozprestrela v Stidiovom priestore doslova celu
Panoniu v hastine roznych Skatal, igelitovych prikryvok, makiet, cestnych tabul,
kartonovych popisanych ploch a i. Pripravila rozsiahlu textiru povrchov, segmentov,
pokryvajucich materidlov. Herci vyslovene nieco premiestiiovali, vybal'ovali, vyhrabavali
a kopili na seba nazhromazdeny inventar predmetov. Jednotlivé vystupy, mikrositudcie
prebiehali paralelne v roznych &astiach hracej zony. Casti konkrétnych akcii sa
zaznamenavali na videoprojekéné plochy (inak by divaci sotva dokazali absorbovat’
vSetky nuansy konania postav). Vnimany chaos — evidentne typicky pre Ballekov rezijny
rukopis — jednostaj provokoval, ba az iritoval svojou diskontinuitou. Ved’ ako vdbec
spritomnit’” pomyselni pat’ postav do imaginarnej krajiny. Z celostnej zazitkovosti sa
na zaklade toho recipientovi vylupoval efemérny labyrint prchavej paméte (ako ked’ hned’
po asociacii skrsne v mysli ¢loveka d’alSia a pod.).

Rovnako ivo zvukovej rovine sa letmo objavovali rézne hudobné tryvky
neoCakavane, ojedinelo astroho bez snahy o ozvlastiujicu ilustraciu. I8lo o uryvky
zpouzitych skladieb Jozefa Malovca, Pavla Krsku, Gustava Szatmaryho, Mikulasa
Schneidera-Trmavského, Ivana Parika.

Az v zavere bolo vidiet' na videoploche projekciu makety miniatirmej pracovne
badatela, v ktorej urputne vytvaral svoj ,,narodny koncept dejin“. Divak si ho uz len smel
dotvorit’ vo svojej predstave, ako tdpe nad zmyslom vedecke;j fikcie.

Zhrnutie

Pomyselna cestopisnd put’ krajinou/izemim rozsiahlej Panonskej niziny artikulovala
ideu domova — ¢o je impulzom jeho uchopenia, resp. ¢im si ho projektujeme na mape a ¢im
sa nam asociuje, ked’ sa napriklad z horizontu dialky k nemu priblizujeme. Inscenacia
Pribina (Making of) (2023, DAB v Nitre) svojou implementovanou historickou cestou to
dokazovala. Hraci priestor sa tak stal semiotickym pol'om kultirnej geografie, rozprestretej
kroniky stdp, vykopavok, archivnych objavov, napriklad kostolov (obnovenych,
vysvétenych) a d’alSich ¢riepkov dokaznych materialov jednej vykonavanej archeologickej
expertizy.

42 FORGACS, Miklés — BALLEK, Rastislav — HOMZA, Martin: Pribina (making of). Scenar.
[RozmnozZenina.]. Nitra : DAB v Nitre, 2023, s. 31. Nepublikované.
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6. Priklad filmovej cesty — Drive my car — pripadova Studia

Ciele kapitoly: - Doménou predkladanej kapitoly je scasti zmapovat’ nelahky terén
., Citania® umeleckého diela, s ktorym prichadzajii vysokoskolski Studenti takmer
permanentne V recepcnej praxi na jednotlivych disciplinach jadra Studijného programu
kulturologia na bakalarskom imagisterskom Studiu v kontexte dejin a sucasnosti
umeleckej kultury. Zamer tkvie v predostreti optiky mozného vychodiskového nazerania
na problematiku recepcie a interpreticie umeleckého diela, ato konkréme v rdamci
Sirokospektralnej filmovej komunikdcie v konkrémych pripadoch.

Filmovost’ reality

Ako je zaiste zrejmé, filmova (umeleckd) komunikécia nemusi prebiehat’ iba v Sere
premietacej miestnosti. Vo vSeobecnosti mozno hovorit’ o filmovej povahe pomerne
rozmanitého komunika¢ného vzt'ahu. Ide o tzv. filmovost’ vyrazu*® v tom-ktorom type
vybranej znakovej situacie vonkajsej reality. Ako d’alej uvadza autorka tohto hesla
(filmovost’ vyrazu) Michaela Malickova v Tezaure estetickych vyrazovych kvalit.
,»V skutocnosti zvykneme zazit’ situciu, ktorti okomentujeme vyrokom: ,,Bolo to ako
Vo filme.* Skutocnost’ pocitujeme ako filmovu vtedy, ked’ sa stretneme s niecim vyrazne
nepredpokladanym, neocakdvanym, povazovanym za nemozné. Skutocna udalost’ ma
silny aspekt iluzie, fikcie, sna, ideality, pri¢om vSetko sa deje akosi rychlo a akoby bez
nasho pri¢inenia: sme sucastou udalosti a trochu aj nie sme, pretoze ju zva¢sa nedokazeme
ovplyvnit’; sme aktérom i divakom odrazu.*44

Filmovost’ ako konkrétnu estetickil vyrazovi kvalitu teda vieme evokacne podchytit
zakuSanym kontextom recepéného zaujatia reality. Mozno dokonca hovorit’ o jej silnej
filmovej priznakovej vlastnosti. Vznikd z toho pozoruhodnd dvojakd situdcia: ked si
recipient doslova ,,filmuje* realitu vo svojom vedomi, alebo sama vykazuje urcité filmové
kvality. Jej pdsobenie nanajvys vyvolava filmové atribity vyrazovosti.*®

Vyslovene dochddza k filmovému vyjavovaniu obklopovaného sveta, ked
recipientovi pripadda Cosi velmi pribuzné predovsetkym filmovému znakovému
vyjadrovaniu. Vel'mi Casto sa preto spaja tato podobnost’ s vyvolavanymi snovymi
suvislostami nejakej zazivanej skutocnosti. Javit' sa totiz ako nieo filmové je istym
spésobom snovou kategoriou zazitkovosti. Sen je v uréitom zmysle filmovy, resp. ho
charakterizuje filmovéa sukcesivnost’.*® Nie nadarmo sa vo filme objavuju fantazijné,

43 Ppsobenie vypovede prostrednictvom znakov a postupov, ktoré si priznaéné pre filmové dielo.
Pozri viac In: PLESNIK, Cubomir a kolektiv: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. 2. vydanie.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikéacie Filozofickej fakulty Univerzity Konitantina
Filozofa v Nitre, 2011, s. 425 — 429. ISBN 978-80-8094-924-2.

4 Ibid., 2011, s. 427.

4 Podobne ako sa napriklad krajina potenciilne méze vyjavovat' divakovi z hladiska subjektu
pozorovatel’a ako vyslovene spektakularna — t. j. divak si ju ,,scénuje”, podrobuje svojim vnimanim
na dekodovanie takpovediac jej scénickych kvalit — scénovanie zo strany pozorovatel'a a pod. Pozri
viac In JANKU, Peter: Scénické myslenie. Nitra : Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa
v Nitre, 2012, s. 19. ISBN: 978-80-558-0171-1.

46 0 vyslovene filmovej sukcesivnosti by sa dalo hovorit' napriklad v ramci divadelnej inscenacie
Strindbergovej Hry snov (2000, DAB v Nitre, rézia: Gintaras Varnas), ramci ktorej scénograf Ale§
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imaginativne svety.*’ Zazitok zo sna je preplneny filmovymi strihmi, vizudlnymi
pohyblivymi obrazmi,*® premietanymi na vieckach subjektu snivajuceho. Kym sen
je Specialnym filmovym zazitkom v (pod)vedomi recipienta, aj vyjavujiice sa znaky
skuto¢nosti mézu posobit’ snovym dojmom, t. j. akoby sa nam ista vyjavovana skutocnost’
snivala, prip. uz raz prisnila atd’. Spomentit’ by sa mohla i zazitkova kvalita déja vu, ktora
mimovolne spada taktiez do tejto roviny filmovosti vyrazu, silne pripominajicej
a zasahujucej z vonkajSej reality. Vsetky tieto vymenované sti¢asti zivotnej skutocnosti sa
uchopuju prinajmensom cez ich zreteln1 filmovi efemérnost’.

Tou druhou spominanou situdciou je recipientom doslova aplikovana filmovost
pohladu na celkovil vnimanu realitu. Recipient si ju podrobuje potencialnym filmovym
atribitom, znakom filmovosti vyrazu. Naciera do zak(Sanej skuto¢nosti — pozoruje ju
napriklad okom kamery — vybavuje si Crty tej-ktorej atmosféry — konfiguruje si vyjavy
znej ako mozné zabery vlastného ,,filmovania“. Ide takpovediac o dokladny umelecky
druh aplikovaného sposobu uchopovania videného sveta sjeho audiovizudlnymi
parametrami vyrazovosti. Pod istym sa nevedomky dostava do stavov bytia v imaginarno-
efemérmom filme v celkovom jeho tutrzkovitom (klipovitom) charaktere. Takto si subjekt
okamzite rekonStruuje nevyhnutni pritomnost po jej bezprostrednom vnimani
a vzapati premieta do vlastného, tvorivostou splodeného filmového tvaru. Mohla by sa
vV tomto momente naplnit’ idea filmovosti (za)zitej skuto¢nosti — uplatihovana vyslovene
zo subjektivnej (recepcnej) pozicie vnimatel’a konkrétneho Zivotného sveta, lebo jedine on
je schopny takéhoto umeleckého pretvorenia, resp. modelovania si sveta.

Filmovost’ v roznych typoch umeleckych komunikacii

Existuje zaroven vela typov umeleckych zazitkovych imagénov, ktoré rovnako mézu
mat’ pribuzny rozmer filmovosti, resp. vyvolavaji sami osobity recepcny vplyv vyslovene
vizualneho charakteru. Podl'a Tezaura estetickych vyrazovych kvalit. ,,...filmovost’ vyrazu
v inych oblastiach umenia evokuju také Crty a postupy, ktoré pocitujeme ako prebraté
Z oblasti filmového umenia.*4°

Je nou nesporne napriklad ¢itatel'skd, s¢asti aj hudobna prax. Stoji za to sa pozriet’ aj
natieto polohy umeleckej komunikacie, ako sa vnich projektuje vizualny podiel
recipientskej imaginativnosti, nevyhnutne sprevadzajucej ten-ktory umelecko-recepény
proces. lde ovzbudzovanie predstav na zéklade realne citaného textu, prip. nacuvu

Votava zakomponoval na minimalistickej scéne vzdu$né, mobilné (na kolieskach) bleskurychle
premiestiiované rekvizity na snova (filmovo-strihovi) zazitkovost. Pozri viac In BALLAY,
Miroslav: Stvoro interpretacnych exkurzov do inscendcie Hra snov. In INSTITORISOVA, Dagmar
akol.: Interpretacné sondy do slovenského divadla. Nitra : Filozoficka fakulta Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre, 2012, s. 78 — 90. ISBN: 978-80-8094-923-5.

47 Filmovi tvorcovia neraz oplyvajii nesmiernou snovou optikou obrazotvornosti, preto je analdgia
medzi filmom a snom na mieste a zdanlivo nemusi ist’ iba o pripad surrealistickej snimky Andaliizsky
pes (1929) Salvatora Daliho a Luisa Bufiuela.

“8 Nie nadarmo je film definovany ako motion picture (pohyblivy obraz). ,,Film je prosto rozpravanie
obrazom. Je zobrazenym rozpravanim.“ In CIEL, Martin. Pohyblivé obrazky. Levice : Koloman
Kertész Bagala, 2006, s. 9. ISBN: 80-89129-69-2.

49 PLESNIK, Cubomir a kolektiv: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit. 2. vydanie. Nitra : Ustav
literarnej a umeleckej komunikécie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
2011, s. 426. ISBN 978-80-8094-924-2.
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hudobného diela, ktoré pripominajt prid predstav vo vedomi recipienta. Citatel si vytvara
Vo svojom vedomi ,,audiovizualny videoklip®. Tento Citatel'sky zazitok sprostredkiva
neopakovatel'nu autentickost’ celej umeleckej komunikacie, ku ktorej sa neustale potrebuje
navracat’ (filmovo si ozivovat’ vlastny Citatel'sky zazitok a pod.).

Recipient si tuto nit’ permanentne udrzuje aj vdaka zastipenej palete pouzitych
vyrazovych prostriedkov. Jedine znich sa optimalne tvori dominantna ikonickost
vyrazu®, za ktorou stoji spominana filmovost. Vdaka takejto vyrazovo-podnetnej
schopnosti umeleckého textu vyvolavat’ tvorbu réznych konotacii sa mozno dopracovat’
k takejto imaginativnej produkcii. Cize filmova (umeleckd) komunikacia sa v $irSom
zmysle objavuje nevdojak aj v takejto podobe ikonickosti, t. j. v tvorbe réznych
asociativnych zazitkovych predstav.>!

Cim je $tyl autora vyrazovo adekvétnejsi, tym pestrejie a plastickejsie sa
automaticky modeluje recepcnd nit’ premietanych asociacii. Vzitou vyrazovostou sa bud’
ostrejSie, alebo vypuklejSie vytvara ststredend pozornost samotného recepcného
zakuSania, ktora je koniec-koncov zodpovedna za ucelenost’ filmového zazitku (za celkovo
vzbudeni evokovanu ,,filmovost™ literarnym textom v kontexte umeleckej komunikacie).

Rovnako by sa o filmovosti dalo hovorit’ aj na ,,pdde‘ recepcie hudobného diela.5?
Zazitok z hudobného diela je fiou poznaceny, resp. je prave znasobeny intenzivnou davkou
naslednej imaginacie.>® Vyplyva to z toho, Ze hudba nem4 predmetny denotat — je v tomto
pripade vyslovene konotativna. Skryva v sebe nevSedné mnoZstvo roznorodych moZnosti

%0 Tkonickost’ vyrazu prevlada v tych oblastiach Pudskej kultiry, ktoré st zaloZené na principe ,,svet
(kozmos, ¢lovek) je taky a taky“. Zodpoveda im archetyp mytu. Su zacielené na sprostredkovanie
istého obrazu (modelu, vykladu) sveta. Ide napr. o tieto kultare sféry: vzdelavanie, vykladova zlozka
naboZzenstva, umenie, veda ap.“ In PLESNIK, Cubomir a kolektiv: Tezaurus estetickych
vyrazovych kvalit. 2. vydanie. Nitra : Ustav literdrnej a umeleckej komunikécie Filozofickej
fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2011, s. 25. ISBN 978-80-8094-924-2.

51 Podra literarneho vedca Frantiska Mika: ,,...zaZitkovot’ chapeme ako druh ikonickosti vyrazu, pri
ktorom je relevantnda vnutornd Ucéast ,komunikantov®. In MIKO, FrantiSek. FEstetika vyrazu.
Bratislava : SPN, Kabinet literarnej komunikacie Pedagogickej fakulty v Nitre, 1969, s. 28.
Bez ISBN.

52 podra slovenskej hudobnej teoreticky Renaty Belidovej: ,,..recepéna hudobna estetika
predpoklada, Ze skutoénym uc¢elom hudby je samotny proces poznavania, zmyslom pocuvania hudby
je ,cesta”, ktorou ju poznavame . Tou cestou je akykol'vek spdsob poctivania hudby, za predpokladu,
ze sa posluchac v jeho priebehu s hudbou postupne zbliZuje, spoznava ju a hudba sa mu stava akymsi
zrkadlom, v ktorom vidi, pocuje sam seba.“ In BELICOVA, Renata. Recepcnd hudobnd estetika.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikéacie Filozofickej fakulty Univerzity Kontantina
Filozofa v Nitre, 2003, s. 61. ISBN 80-8050-592-6.

53 Existujii dokonca tzv. synestézie, ktoré dokdzu sprostredkovat vizualne evokacie. Napriklad zvuk
vyvolava vizualny vnem, alebo, naopak, vizualny podnet (farba) asociuje akustické rozmery
jednotlivych evokacii. I v beznej lexike sa Casto pouZiva slovné spojenie, resp. vyjadrenie, Ze farba
kri¢i. Takisto aj zvuk z hl'adiska psychologie umenia ma tendenciu vo vedomi vizualizovat’ rézne
predstavy, ¢o adekvatne nachadza svoje uplatnenie napriklad v muzikoterapii. Podl'a slovenského
scénografa Alesa Votavu: ,,...k farbam mame intenzivny vzt'ah, doklada to i okorenenie nasej lexiky:
modré z neba, beloch — &iZze nie farebny — ¢ize ¢ernoch, ruzové okuliare, $eda eminencia, $ediny,
zelenina, modrina, ozeleniet’ od zlosti, ¢ervenat’ sa od hanby, Cierny pasazier, Cierna diera, biele
miesto, ¢erveny teror, zeleny mozog. Dokonca aj hudobny termin ,,blues* ma svoj pdvod vo farbe.
| feel blue (citim sa modro = je mi smutno. (...) Cize inak povedané ,,pocujete farbu a ,,vidite” ton...
In POLACKOVA, Dagmar (ed.): Ale§ Votava. Bratislava : Slovenskd narodna galéria
a Vydavatel'stvo SLOVART, 2007, s. 292. ISBN 80-8095-106-9.
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imaginativneho tvorenia — celého asociativneho pridu doslova sukcesivneho ,,filmovania“
— premietania v zazitkovom procese uchopovania hudobného diela. Ako dodava hudobna
teoreticka Renata Belicova: ,,..pri pocuvani zvukového objektu nie je cielom jeho
sluchové potvrdenie, ale jeho mentalne a vedomé zvyznamiiovanie...%*

Ide o taky pripad zazitkovej stopy, ked’ sa jej stcastou stavaju zablesky vlastnej
fantazijnej ¢innosti ako vobec vysledkov konotativnej schopnosti melodickych Struktur
v tektonickej skladbe tej-ktorej hudobnej kompozicie. Zazitkova filmovost’ vyrazu sa teda
rodi na podklade recipovaného hudobného diela.

Zdrojom ,,filmovosti* recepcného zazitku je podobne aj recipovanie rozhlasovej hry,
ktora je vyslovene zvukového charakteru.

Nacuv rozhlasovej inscenacie (rozhlasového diela) sa jednostaj spaja s vedomou
i cielenou vizualizaciou. ,,Rozhlasové umenie sice nedisponuje vizualnym rozmerom, ale
bohato ho nahradza podnecovanim posluchacovej fantézie a tvorivej spoluprace pomocou
rozmanitych zvukovych prostriedkov.“®® Je doslova odkézani na nevyhnutnii tvorbu
takychto vizualnych scenarov. Zalezi od vSestrannej tvorivosti toho-ktorého recipienta —
spristupnovat’  réznorodé zvukové obsahy domyselnej vizudlnej predstavivosti,
imaginativnosti, fantazijnosti. To tvori zirovenn spominanu filmovost' v konstruovani
zazitkového imagénu. Recepcia potom takéhoto zvukového komunikatu speje
k potencialne vytvaranému vizualnemu obrazu, ktory je (predstava tohto ikonu) odrazom
evokujuceho sa zpodkladu tektoniky konkrétnej inscenicie rozhlasovej dramy
(rozhlasového diela). To, ze ho charakterizuje istd naslednost’, sukcesivnost’, pohyblivost’
— sved¢i o zretelnej filmovosti tohto recepéného zasiahnutia, ¢ize namiesto hotovej
filmovej recepcie mozno skor hovorit’ o filmovosti v recepcii presnejSie povedané.

Psycholdgia filmového zazitku

Filmové dielo sa uz tradi¢ne recipuje v pritmi kinosaly. Poskytuje dokladné
podmienky na kompletny, kompetentny (plnohodnotny) zazitok, pretoze sa
k dvojrozmernému platnu na projekciu tychto ,,pohyblivych obrazkov* pripaja este k tomu
kolektivny zazitok. ,,Koniec koncov, do kina chodime kvoli tomuto, kvoli kolektivnemu
zézitku vnimania, kvoli potrebe sa bat’ alebo smiat’.*%® Hoci sti¢asné technoldgie dovol'uj
simulovat’ tzv. doméce kino v pohodli domova, neocenitel'nym pre hlboky filmovy zaZzitok
v kolektive spolo¢nosti.

Aj tu sa istym spdsobom dosahuje ,,filmovost™ v recepcii filmového diela. Mohlo by
sa vhodne pouzit’ vol'né spojenie filmovosti na druht v tomto pripade. Premietany film,
jeho priama projekcia na plochu dvojrozmerného filmového platna, je recipovana
divakom. V jeho vedomi sa tento filmovy vnem rovnako premieta do SirSieho rozvinutia
volnych asociacii a predstdv, dekddovanych, doslova vytiahnutych zo sukcesivnosti
filmového diela. Podl’a ¢eského filmového publicistu Iva Pondé€licka: ,....jsem si védomi,

% In BELICOVA, Renata. Recepcnd hudobnd estetika. Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2003, s. 43. ISBN 80-
8050-592-6.

%5 ZILKOVA, Marta: Drdma v audidlnej tvorbe. Bratislava : ENIGMA, 1995, s. 20. ISBN80-967190-
8-4.

56 CIEL, Martin: Pohyblivé obrizky. Levice : Koloman Kertész Bagala, 2006, s. 135. ISBN 80-89129-69-2.
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ze ipti vykladu filmového zazitku se problém feSi s vyrazem noetické skepse —
S ,,psychologii neurcitosti*. (...) VSechni zminéné proménné hodnoty, jez predstavuje samo
dilo, 1 to, co jsme nazvali souhrmem subjektivnich moZnosti ptijemce-divaka, a konecne to,
co tvoii dynamicky a dialekticky vztah mezi nimi, v§echno to tieba brat v tivahu pii pokusu
0 stanoveni zazitkovych modi, piipadné pii pokusu o typologii filmového zazitku. Od
smyslové percepce, citového vzruseni i relaxace az k pochopeni a kontemplaci, od postoji
kdgji ¢i kjingm vné&j$im predmétnostem az k empatickému vztahu K vyznamovym
podnetim filmu — v tomto procesu se rodi filmove-psychologicka afinita ke skutecnosti
a imaginarnu (Jak by fekl E. Morin: ,,Komplex skute¢nosti a snu‘).“’

Divék si premietany film recepéne zachytava v tomto kinoprostredi, nasledne si ho
uz ,premieta” v polohe vlastného rekonstruovaného filmového zazitku. Zazitkovy imagén
sa pritom rodi v kontexte filmovej recepcie a tym, Ze je filmové dielo vyrazne konotativne
a asociativne, tak si recipient premietnuty film projektuje ako film vlastnych vzbudenych
predstav pod jeho vplyvom.

Obraznost’ sa pretavuje do este vacSej obraznej kosatosti. Do vel’kej miery je to dané
dominantnou ikonickostou vyrazu, ktora robi z filmu obrazové umenie. Obraznost
intenzivne prispieva k stimulovaniu obrazovej produkcie na zéklade asociativnej tvorby.
Filmové dielo teda podobne ako literarne ma svojraznu denotativnost’ s tym, Ze film je
zo vSetkych druhov umenia technicky najdokonalej$im spodobenim, reprodukovanim
sveta/reality. Odraza svet prostrednictvom doslednej, dokonalej podobnosti/mimezis.
Recipient ho svojim dekédovanim rozoznava — rozpominanim si, prip. si recipovany
filmovy material predsa len konfrontuje so svojim videnim — zazitkovym rezervoarom
reflektovaného sveta. Recipované filmové dielo je oproti Citaniu literarneho textu zdanlivo
omnoho jednoduchsie. Vyzaduje si menej predstavivosti, ktord sa automaticky sptsta
¢itanim, resp. na pozadi nejakého recipovaného textu.

,.Citanie* filmového textu si taktie? vyZaduje generovanie predstav. Film je prosto
rozpravanim obrazmi®®, ktoré si divak vybavuje pri ich dekédovani. Film je zarovefi
transformaciou reprodukovaného sveta. Recipient si ho vzt'ahuje povicSine so svojim
videnim sveta v jeho povécsine denotativnej podobe. Svet je vo filme, pochopitelne,
pozmeneny, tak sa vlastne pozera na zdznam sveta ako znakovu realitu, pod vplyvom
ktorej mu privadza dané filmové dielo na mysel’ ruka v ruke jej denotatova vrstvu. Inymi
slovami, ,¢ita* film znak po znaku ako textové pole semidzy vlastnym pochopenim
(spritomiiuje si videné na platne s videnym/prezitym v realnom svete. Nasledne sa potom
recepcia filmu stava jednym velkym rozpominanim si, pripominanim si nie¢oho zaZzitého,
ale aj nezazité¢ho (t. j. niecim, o recipient nezazil a ani nemohol zazit’). To s implicitné
zdroje predstavivosti, vzbudzované pohyblivymi obrazkami na filmovom platne, ktoré sa
rodia vo vedomi recipienta v kontexte umeleckej komunikdcie a maju asociativny
charakter (vybavovanim si ¢ohokol'vek z pamiiti, fantazie, predstavivosti, emocionality
atd’.).

Kym na jednej strane sa filmovost’ za istych okolnosti rozsiruje do viacerych
modusov umeleckého vnimania a komunikécie, na strane druhej sa aj do filmu ako takého

5" PONDELICEK, Ivo: Svét k obrazu svému. Prispévky k filmovému védomi a videokultuie 1962 —
1998. Praha : Narodni filmovy archiv, 1999, s. 84. ISBN 80-7004-092-0.
58 CIEL, Martin: Pohyblivé obrizky. Levice : Koloman Kertész Bagala, 2006, s. 9. ISBN 80-89129-69-2.
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takpovediac vkradaju d’alSie umelecké sposoby kodovania (vytvarné, literarne, divadelné,
hudobné atd’.). Ako uvadza americky filmovy vedec James Monako: ,,..uméni filmu se
vyvinulo procesem replikace. Neutralni $ablona filmu byla prekryta komplexnimi systémy
romanu, malby, dramatu ahudby, aby odhalila nové pravdy o jistych elementech
uméni.*°

Prikladom by mohol byt japonsky film Drive My Car (2021, rézia: Rjasuke
Hamagucéi) osobity a vynimocny okrem iného aj tym, Ze vramci jeho sukcesivneho
plynutia (ktoré je zaroven kardinalnou, nie vari najpodstatnejSou vlastnostou filmu)
preryvaju: literarno-recepcnd, divadelna, audidlna komunikicia etc. Je to dané,
pochopitelne, zékladnou vlastnostou filmu ako audiovizudlneho druhu umenia
syntetického charakteru. Postava zndmeho divadelného herca a reziséra Jusoke Kafuku
dennodenne poc¢tva kontinualne pribehy doslova rodiaceho sa literarneho pribehu jeho
manzelky pocas ich spolo¢ného milostného styku. Intenzivne vzbudzuju v recipientovi
obraznost’, imaginativnost’ ako pri Citani. Pribeh je vSak nedopovedany nahlou
a necakanou smrt’'ou autorky. J. Kafuku po smrti svojej manzelky prichadza do cudzieho
japonského mesta nastudovat’ divadelnti inscenaciu hry A. P. Cechova. Ujo Vdria. V ramci
zmluvy v miestnom profesionalnom divadle dostava osobni Soférku. Pocas celého procesu
nastudovania tejto hry sa filmova rovina pribehu prelina s divadelnou realitou Cechovovej
hry. Jusoke Kafuku okrem iného obsadil milenca svojej pred¢asne zosnulej manzelky,
ktory mu vyrozprava jej zdanlivo nedokon¢eny pribeh. Literarne pradivo prerusen¢ho
pribehu sa uzatvara. Uvedeny priklad suCasného japonského filmu, nesmierne
kontemplativneho a atmosférou pomerne zdihavého vo svojej sukcesivite, v sebe niesol
niekol’ko modusov filmovej komunikacie, ako aj komunikacie inych umeleckych textov:
literarneho — prezentovaného kontinudlne a paralelne vytvaranym pribehom rezisérovou
manzelkou; divadelného — prostrednictvom aktualneho procesu nastudovania hry Antona
Pavlovi¢a Cechova (Ujo Viiia) a filmového textu (filmovost’ v samotnom filmovom diele)
— osobito odvijanym vzt'ahom divadelného reZiséra a jeho osobnej Soférky. Tento film je
nadovsetko ukazkou tzv. intertextuality vo filme — jasnym pripadom citovania inych
druhov umenia (inych umeleckych diel) intersemiotickym spdsobom do filmového diela
ako takého. Domnievat’ sa mozno, Ze filmovost’ vyrazu je nesporne vysledkom silne
vzbudzovanej konotativnosti. Pod jej vplyvom sa rodi filmova sukcesivnost’ v samotnom
procese recepcie. Jej sii¢astou je vyrazne plynuld produktivita vlastnej imaginacie. Citany,
recipovany text napriklad takto ,,0ziva“ v konkrétnej predstavivosti svojho Citatel’a. Vynara
sa z neho pocas jeho dekddovania. Recepcny zazitok ma potom isté kvality vizualneho,
filmového charakteru. Premieta sa recipientovi (postupne) zazitkovy imagén, t. j. predstava
Citatel'a zrodena pod vplyvom ¢itaného (recipovaného) textu v jeho recepénom videni. Ide
0 tvorbu, pritomnu analogicky uz v tomto procese recepcie. Analogicky sa mysli to, Ze
tento zazitkovy vnem (zaznamendvana kontinudlne a hlavne procesudlne zachytavana
akost’ vyrazovosti zazitku pocas recepcie konkrétneho literarneho diela) je Zivym,
tvorivym aktom. Vyzaduje si od recipienta tito schopnost’ plastického utvarania obrazu
textom/zvukom/slovom. Konstatovat’ akiste mozno, Ze vtomto naslednom tvorivom
procese: transformacii textu na obraz, zvuku na obraz je Cosi filmové. Je to zaznam

5 MONACO, James: Jak ¢ist film. Svét filmii, médii a multimédii. Praha : Albatros, 2004, s. 35. ISBN
80-00-01410-6.
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utvorenej, resp. aktudlne citelne vzbudenej predstavy — vychadzajicej doslova
Z recipovaného textu. Ide o spominant ,,filmova‘ kvalitu predstavivosti recipienta, Zivo
vzbudenych zazitkov — kolektivnej — alebo individualnej, vysoko subjektivnej
komunikativnej risi predstav, asociacii, obrazov atd’.

Namiesto filmovej recepcie by sa mohlo teda stthrmne hovorit o ,,filmovosti* recepcie
v §irSom kontexte ponimania. To, ¢o je filmové v recepcii, je tak v prenesenom vyzname
myslené ako zjavne vyrazova, stimulovana obrazotvornost’ pocas nej, ktorou sa recipient
nechdva unasat’, ba dokonca strhavat. ,,Vo vSetkych umeniach sa mézeme stretnut
S intertextualnym nadvédzovanim na film na tirovni témy, motivu, konkrétneho obrazu,
hudobnej ukazky atd’., avsak takéto odkazy samy osebe eSte nie s nositel'mi filmovosti
vyrazu.“®® Filmovost vyrazu vinych umeleckych druhoch sa zase dosahuje, ked’ je
do umeleckého diela inkorporovana nejaka pribuznost’ pripominajice filmové postupy —
dynamiku, pohybu, strihu, klipu, ¢i vi¢Sej sukcesivnosti atd’.

Zhrnutie

Napokon mozno Vv japonskom filme Drive my car (2021, rézia: Rjasuke Hamaguéi)
vidiet’ priklad jednej filmovej cesty, ktora bola tesne inkorporovana do tesnej integrovanej
tematickej roviny. Tvorila zdsadny leitmotiv filmového diela, ktory zo Zanrového hl'adiska
predstavoval vel'mi okrajovo kategoriu road movie. Neslo v iom, samozrejme, 0 rutinné
automobilové transfery v tepe stereotypnej kazdodennosti (hoci aj tie sa vo filme
vyskytovali astopovo zanechavali svojraznu zaZitkovost' civilnej reality banalnej
vSednosti). Okrem dochadzania do/z prace hlavnej postavy — divadelného herca a reziséra
Jusoke Kafuku — jeho konStantné presuny autom sa odrazu v kompozi¢ne predelenej
druhej Casti filmu zmenili. ReZisér po smrti manzelky prichadza host'ovat’ do divadla, pre
ktorého festival méa nastudovat’ inscenaciu hry A. P. Cechova: Ujo Vdiia. Podl'a zmluvy
dostava pridelenti mikvu Soférku. Odrazu sa medzi nimi za¢ina otvarat’ velmi hlboky
Pudsky vzt'ah. Bezné transporty autom (do/z prace) sa potupne stali trajektoriami do
dusevného vnutra — hladanim a spytovanim si svedomia, ktoré vyusti do rozsiahlej
automobilovej cesty na d’aleky severny ostrov Hokaidé — na miesto Soférkinho detstva
plného traum z tyrania anedorieSenych krivd z minulosti. Cesta v umelecko-
komunikaé¢nej rovine artikulovala zretel'ne dusevny rozmer sebapoznania.
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Kapitola ¢. 6. Priklad filmovej cesty — Drive my car — pripadova $tadia je $irSim
rozpracovanim uz skor publikovanej $tidie autora vramci tohto projektu snazvom
Zéaklady umeleckej komunikacie a interpretacie. In Culturologica Slovaca, ro¢. 7, €. 2,s. 5
—13. ISSN 2453 —9740.

72



Néazov: Zéklady umeleckej komunikacie a interpretacie

/vysokoskolské ucebné texty/
Autor: prof. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
Vydavatel: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre
Recenzenti: doc. Mgr. Andrea Euringer Batorova, PhD.

doc. PhDr. Michaela Mali¢kova, PhD.
Zodpovedny redaktor: prof. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
Jazykovy redaktor: PhDr. Marcel OlSiak, PhD.
Technicky redaktor: Mgr. Miroslav Fedor
Obalka: Mgr. Miroslav Fedor
Fotografie: © Bara Podola, Diana Petrikova, Miroslav Ballay, Napsugar Richter,
Nikita Grachev, Paulina Grolmusova, Vanda Mesiarikova

Prvé vydanie
Rok vydania: 2023
Rozsah: 3,91 AH
Naklad: 100 ks
ISBN 978-80-558-2069-9



ISBN 978-80-558-2069-9

9‘78

80551820699



