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Uvod

Vysokoskolské ucebné texty kontinualne sprevadzaju Citatel'a aktualnymi prikladmi
rozmerov umeleckej komunikacie a interpretacie. Kym predchadzajici diel Zdklady
umeleckej komunikdcie a interpreticie predstavoval modelujtci vstup, resp. prehladovi
panoramu umeleckej komunikacie a interpretacie, jeho nasledné pokracovanie Into the
Miracles /interpretaéné sondy na predmet Ziklady umeleckej komunikdcie
a interpretdciel rozsirene predostiera d’alSie recepéno-komunikaéné stratégie.

Pre posluchacov studijného programu kulturologia ide o cviéebny ucebny material,
komplementarny k prehlbujucemu $tidiu predmetu Zakladov umeleckej komunikacie
a interpretdcie v nadviznosti na niektoré taziskové modely vybranych predstavitelov tzv.
nitrianskej Skoly. Dominantny zretel pozornosti sa tentoraz kompletne zuzil
na medzinarodny multizanrovy site specific festival na vidieku Into the Miracles (1. 7. —
4.7.2023), ktory bol vo viacerych aspektoch ojedinely a osobity. Koncept tohto podujatia
tvorila niekol’kodiiova pit za zdzrakmi prostrednictvom 80 km dlhej trasy chodze
regionom na juhu stredného Slovenska. Festival tak poskytol nevSednu zazitkovost
(2) cesty/procesie (umeleckej komunikacie ako cesty).

Podujatie bolo idealne pre kulturologické i esteticko-vedné $tudium ako priklad
skimania zékonitosti recepcie, umeleckej komunikacie a interpretacie takpovediac
Vv exteriérovom prostredi s dominantnym zastojom krajiny a jej malebnosti, prirodného
prostredia a celkového vidieckeho koloritu. Zaroveni ponuiklo nesmierne pestra variabilitu
recepcnej semidzy umeleckych zazrakov domacich i zahrani¢nych tvorcov, ktoré boli
rozmiestnené po krajine v ramci vytycenej trasy putovania. Viacdiova pat’ za sakralnou
dimenziou krésy sa stala tieZ prilezitostou vnimat’ pribehovi rovinu celého festivalu,
poskytujiceho vo svojej dramaturgii unikatnost’ vyjavov/zjavov zazratnosti a potreby jej
hladania ¢i revitalizacie.



I. CESTAMI UMELECKEJ KOMUNIKACIE

A INTERPRETACIE



Obroda chodze — umelecka komunikacia ako cesta

Cesta patri k jednym z nesporne cennych zdrojov umeleckej komunikacie. Dalo by
sa povedat, ze umeleckd komunikacia po nej prechadza. Istym spésobom ma potom
vytyCeny smer. Cestou sa recipient vydava (seba)spoznavat ,tvaroslovie krajiny, zaksa
jej postupni menlivost’ v $pecidlnom rytmickom nabudeni: sukcesivnom kracani, ktoré ma
svoju procesualnost’ i kontinudlnost’.

Recipient tak dozaista moze zakusat' vel'mi intenzifikovane isty vyraz krajinného
celku prirodzeného prirodného prostredia srdéznymi atmosférickymi faktormi. Jeho
zazitok je viacdimenzionalny — uskutociiovany v dynamickych fazach chodze, t. j.
sprostredkovany urcitou fyzickou ndmahou, vybrat sa za zazitkom, umeleckou
komunikaciou de facto svojim kraanim. Dochadza tak v mnohom pri tom
k pozoruhodnym javom uz v samotnom procese recepcie, recepéného dekodovania, nez
v obvyklom komunikacnom procese. Divak, ktory vynaklada fyzicku aktivitu — prekonava
dial’ky antropologicky prastarou fyzickou ¢innostou — chédzou a prostrednictvom nej sa
dostava do osobitych stavov mysle, kontemplacie, bytia atd. Nastava tak iny typ
recepcného zakusSania. Recipient (chodec, putnik) zaziva realne situdcie re-kredcie —
uréittho  poteSenia z vnimania prostredia icelého okolia sroznymi vyhladmi,
panordmami, posedmi, ako aj prekazkami, limitujicimi do istej miery dosiahnutie ciel'a
podliezanim, S$tveranim, zostupovanim alebo, naopak, strmym stGpanim a pod.
Znovuozitie ma pri takomto zakiSani namahavej, miestami neprekonatelnej Cinnosti
osviezujuci (katarzny) zmysel ,oCistenia“ (nadobudnutia cohosi prebudzajuceho,
revitalizujuceho).

Recipient je tak réznym spdsobom konfrontovany s krasou predmetnej reflexie
vnimane]j okolitej scenérie, ktord postupne nadobuda, je fiou preniknuty, obdareny,
nasiaknuty a pod. Dostavuje sa uneho Coraz evidentnejSia predispozicia recepéného
uchopenia krajinného celku vneraz komplexnom zmysle. Kde inde ako pri
niekolkokilometrovom kracani mdéze recipient dovidiet konkrétne umelecké dielo
(artefakt) — zakusat’ ho v konfrontacii ovel’a tesnejSej interakcie, pri¢om dochadza, inak
povedané, k ichvatnym momentom priblizovania sa, fokusovania sa na dany artefakt, prip.
oddialenie prekvapovania, kontrastného prepadnutia, prehliadnutia, stratégie objavovania,
dobyvania, hladania itipania nez ako v $tandardne znamych bezpe¢nych teritoriach
jednotlivych ustanovizni, ako napriklad v galériach, divadelnych institiciach, v ktorych sa
sumenim aumeleckou skutocnostou zvykneme stretdvat. Nezvykneme sa s nim
zblizovat’ intenzivnym kraanim (nema sa na mysli kracajica recepcia chodzou, hoci aj ta
sa obcCas naskytne v permanentne vyvijajicej sa ¢innosti ist¢tho monoténneho miestami
zdihavého typu). Skér sa do popredia v tomto zmysle dostava aspekt uréitého kracania
(putovania) za umenim, krasou. Dovedna sa potom toto namahavé Usilie stava doslova
umeleckym precitenim, t. j. dosahuje sa umelecké citenie: percepciou kontextu vnimaného
(zakusaného) prostredia. Kracanie (prosté, jednoduché) je potom suvislou meditaciou,
resp. platformou umeleckej reflexie uchopovaného predmetného artefaktu prirodnej
krajiny ako takej. Podla francuzskeho filozofa Frédérica Grosa: ,,..pri chodzi okrem
chddze nerobime ni¢ iné. To, Ze len chodime, ndm umoziuje znova ndjst’ Cisty pocit pre
bytie, znova odhalit’ jednoduchu radost’ z toho, Ze jestvujeme, tak ako sme sa z toho tesili



pocas detstva. Chddzou sa zbavujeme pritaze, vytrhavame sa z posadnutosti nieco robit’,
a vd’aka tomu sa mozno zvitat’ s touto detskou vecnostou. Myslim si, Ze chodza je detinsky
jednoducha. Nadchnut’ sa pocasim, slne¢nou ziarou, velkost'ou stromov, modrym nebom.
K tomu nepotrebujem nijaké sktsenosti ¢i kompetencie.“! Putovanie sa tak stava
(pred)stupiiom vnimania krasy, je nevyhnutnym predpokladom ¢asto k nemu. Kracanim
sa predlzuje faza recepcie — estetickej (komunikacnej) zainteresovanosti na jednotlivé
obklopujuce objekty. Predlzuje sa aj faza responzie, t. j. stavu bezprostredne po umeleckom
zazitku v jej retencii a pod. Putnik (recipient) si savislou chddzou dokonale rastruje
krajinu, ktort nasledne uchopuje ako celok (artefakt) alebo celostne ako intenzifikované
prostredie  scitlivo vrastenymi umeleckymi objektmi v kontexte zakuSaného
medzinarodného festivalu Into the Miracles (1. 7. — 4. 7. 2023). Vznika nésledne moment,
ked sa kraCanie (samotné) stane autondmne vlastnym umeleckym vnimanim celého
kontextu ,dramaturgie” Citanie krajiny umeleckych diel do nich zapustenych
(intervenovanych) 1 vlastného sebareflexivneho uvazovania, zvniltornenia: videného,
absorbovaného kontextu prirodného prirodzeného terénu. (Viac v kapitole interpretacné
sondy do medzinarodného festivalu Into the Miracles.)

Interpretacia krajiny a jej semiosféra

V nasom ucebnom texte bude Casto v centre zaujmu krajina so Sirokospektralnou
modalitou zaZitkovosti vyrazu.? PredovSetkym zakusany kontrast v nej, jej morfologické
Clenenie maneraz osobité potenciality umelecky komunikovat, resp. vplyvat
na recipienta. Kultirna krajina regionov Hontu a Tekova® predstavovala v ojedinelom
pripade sledovaného festivalu Into the Miracles signifikantna platformu rozhostenia.

Ako je to teda s krajinou a jej uchopovanim? Rozprestierajica sa krajina sa rozhodne
javi z pozicie subjektu pozorovatel’a rozmanitymi sposobmi. Existuje niekol’ko moznych
pristupov k jej porozumeniu. Jednym znich je interpretaény pristup. Recipient si
predovsetkym kultirnu krajinu prisvojuje ako vhodny priestor na dosadenie vlastnych
vyznamov, ked’ze ,,..kazdej kultire prinalezi isty Specificky organizovany abstraktny
priestor fungovania znakov a komunikacie, ktory Jurij Lotman — analogicky biosfére —
nazval semiosférou. Semiosféra je produktom kultirneho vyvoja ajeho podmienkou
zaroven. Kazdy jazyk a kazdy znakovy systém a subsystém je zacleneny do semiosféry
aje stiou v interakcii. Mimo hranic semiosféry niet komunikécie a niet ani jazyka.“*
Krajina sa z pozicie subjektu pozorovatel'a v tomto zmysle povazuje ako text (artefakt)
S mnozstvom znakov, symbolov, vyrazovych jednotlivosti a pod. ,,Toto vnimani svéta se
odrézi v latinském terminu cultura (to, co mad byt péstovano — plivodne vyrazu pro

1 GROS, Frédéric: Filozofia chddze. Bratislava : Hronka 2018, s. 97. ISBN 978-80-89875-09-2.

2 7azitkovost’ vyrazu je schopnost vypovede posobit na vnimatel’a celostne, sprostredkovat’ mu svoj
zmysel formou preZivania. In PLESNIK, Iubomir a Kol.: Tezaurus estetickych vyrazovych kvalit.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikécie FF UKF v Nitre, 2011, s. 152 — 163. ISBN 978-80-
8094-924-2.

3 O kultiirnom potenciali tychto regiénov pozri viac In JAKUBOVSKA, Kristina: Vybrané kapitoly
Z regiondlnej kultury (pre kulturologiu a pribuzné discipliny). Nitra : Univerzita Konstantina
Filozofa, 2021, s. 12 — 18. ISBN 978-80-558-1684-5.

4 BENYOVSZKY, Krisztian: Semiotika akultura. [cit. 25. 09. 2023], [online.] Dostupné
na internete: http://hyperlexikon.sav.sk/sk/pojem/zobrazit/autor/10/semiotika-kultury



zemédelskou kulturni krajinu a jeji , kultury®, (...) Krajiny, ktoré jsou ¢lovékem vnimany
jako ,,pivabné“ ¢i ,.harmonické”, predstavuji v drtivé vétSiné staré kulturni regiony
s pomalu rostlim prolinanim lidskych a mimolidskych slozek...“®

Cesky geobotanik, prirodovedec Jiti Sadlo tiez takymto spdsobom posudzuje krajinu
ako interpretovany text, ba doslova ako tekuti mozaiku so svojimi jednotlivymi
Struktirami. Podl'a neho existuju dva sp6soby nazerania na krajinu: ,,..bud krajinu
nechapeme jako samostani jev, nefizname ji osobnost. To je pohled zdola, redukcionisticky
(...) Nebo je krajina svébytnym fenoménem s vlastnimi zakony a jeji struktury jsou pouze
dusledkem, vyjadienim téchto zakont.. To jest, pfizndvame krajin€ osobnost. Vyrazem
toho je v bézném piirozeném citéni intuitivni pojem genius loci. (...) Bytostnou povahou
genia loci je, Ze je pojmem ontologickym i epistomologickym zaroven — je to duse krajiny
i zpuisob, jak krajinu vidét. Stvisi to opét s tim, Ze kazda slozka krajinu zaroven sklada,
vnima a pretvaii.«6

V nemalej miere je dolezité pristavit’ sa aj pri Specifickom odbore scénoldgia, ktory
sa v spojitosti s krajinou pomerne dost’ ¢asto spaja. Jej zakladatel'om v kontexte Ceskej
teatrologie je Jaroslav Vostry vramci prazskej DAMU. Ide o implementovanie
divadelného vyrazu aj do inych umeleckych druhov. Scénologia tiez zasahuje i do oblasti
neumeleckych Struktar — krajiny.” Jednym z prikladov je i esky teatrolog Josef Valenta,
autor publikacie Scénologie krajiny, opierajuc sa o tento odbor. Krajina podl'a neho:
»---5ama neni schopna scénického chovani. Ale mize byt kontextem scénického jednani
cloveéka; mize byt scénou, dokonce scénou ovlivilyjici pritomného Cloveka tak, ze se stane
aktérem; ba dokonce ji mohou byt Clovékem jisté parametry scéni¢nosti pfipsany.“®
Na zaklade toho J. Vostry pouziva terén scenéria, ktora je definovana ako ,,...vzhled mista
¢i jako vidéni charakteru krajiny. (...) scenerie méa (miva) esteticky rozmér.*® Krajina sa
totiz svojim vyrazom/vzhladom nutne recipientovi vynima ako kulisa s divadelne
(spektakularne) naplnenou schopnost'ou vyjavovania.

Cesta — procesia — put’

Po tychto definiciach uréitych scénickych parametrov/akcentov prisudzovanych
prirode (resp. prirodnej alebo kultirnej krajine) si je nutné ozrejmit’ niektoré podoby
umeleckej tvorby, ktora ,,podnika“ v jej exteriérovych rajonoch. V kontexte divadelného
umenia mozno napriklad v tejto stvislosti spomenut’ najmé viaceré formy predovsetkym
exteriérového (plenérového) divadla ¢i réznorodych performativnych diel takpovediac pod
holym nebom.

5> KOMAREK, Stanislav: Pfiroda a kultura. In STIBRAL, Karel — DADEJIK, Ondiej — STANEK,
Jan (eds.): Zahrada. Prirozenost a umélost. (Krdsa, krajina, priroda IV). Praha : Dokotan 2012, s. 23
— 37. ISBN 978-80-7363-519-0.

6 SADLO, Jifi: Krajina jako interpretovany text. In Vesmir, ro¢. 77, ¢. 2, 1998, [cit. 25. 09. 2023],
[online.]. Dostupné na internete: https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/1998/cislo-2/krajina-
jako-interpretovany-text.html

7 Pozri viac In JANKU, Peter: Scénické myslenie. Nitra: Ustav literarnej a umeleckej komunikacie
FF UKF v Nitre, 2012, s. 13. ISBN 978-80-558-0171-1.

8 VALENTA, Josef: Scénologie krajiny. Praha : KANT 2008, s. 18 — 19. ISBN 978-80-86970-68-4.
9 VALENTA, Josef: Scénologie krajiny. Praha : KANT 2008, s. 18 — 19. ISBN 978-80-86970-68-4.
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Podniknuté cesty by sa dali vystopovat’ u viacerych reformatorov svetového divadla
druhej polovice 20. storocia postavenych na réznych interkultirno-vyskumnych
parametroch. Spomenit by sa mohli pristupy P. Brooka (prazdny priestor),
J. Grotowského (paradivadelné podujatia), W. Stanievskeho (vypravy stiboru Osrodek
Praktyk Teatralnych v Gardzieniciach), R. Schechnera (environmentalne divadlo),
E. Barbu (tretie divadlo), prip. niektoré ozveny legendarneho Living Theatre.*0

Cesty sa vnich objavovali ako vyskumné stratégie tvorcov prostrednictvom
uskuto¢novanych expedicii k hl'adaniu korenov, prameniov rdznorodej imanencie
divadla/divadelnosti. V nasom kontexte napriklad medzinarodné divadelné $tadio Farmy
v jeskyni, ktoré zaloZil slovensky rezisér Viliam Docolomansky v Prahe.!! Putovanie
stiborov sa kedysi symbolicky prirovnavalo k turné ako archaickému variantu festivalov.
Podla francuzskeho teatrologa Georgesa Banu kym ,,... zajazdové predstavenie prichadza
nahodou, festival sa vopred programuje. Turné vyvolava prekvapenia z mimoriadneho
stretnutia, festival vzrusenie z cyklickych sviatkov.!?

S cestami ako kompozi¢nymi principmi sa pevne mozno stretnit’ najméa v kontexte
exteriérového divadla (poulicného, mobilného, plenérového).

Podl'a Petra Scherhaufera moZno rozliSovat’ tri typy mobilnych foriem divadla pod
Sirym nebom: A/ CESTY

B/ PROCESIE
C/ OBCHADZANIE

Cesty maji podla neho v kontexte divadelného umenia jednu spolo¢nu vec:
publikum sa pohybuje, aby videlo vystupenie na r6znych miestach. Vyskytuju sa tri druhy
ciest:

1. publikum nasleduje herca;

2. publikum sa pohybuje bez nutného vedenia;

3. ,,magical mystery tour — s limitnou skupinou publika.?

Je viac nez zrejmé, Ze aj v slovenskom kontexte sa s principom cesty (kompozi¢ne
i motivicky) spajala nejedna divadelna, performativna udalost. Sporadicky sa tieZ
objavovali niekol’ké vyznamné podujatia tohto typu, napriklad v kontexte akéného umenia
Vv Sestdesiatych  a sedemdesiatych rokoch 20. storofia s priznaénym akcentom
sviato¢nosti, resp. revitalizacie sviatku, prip. d’alSie performativne udalosti happeningy
v mestskom a krajinnom prostredi  zdoraziujuce v sebe konStantny princip cesty.'*
Vyznamny zastoj v kontexte slovenského akéného umenia zastavaju tiez pozoruhodné

10 Pozri viac In BROCKETT, Oscar G.: Déjiny divadla. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny,1999,
948 s. ISBN 80-7106-532-3.

11 Pozri viac In BALLAY, Miroslav: Farma v jeskyni. Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 316 s.
ISBN 978-80-558-0169-8.

2 BANU, Georges: Divadlo alebo naplneny okamih. Bratislava : Talia-press 1998, s. 140. ISBN 80-
85455-42-0.

18 SCHERHAUFER, Peter: Takzvané poulicni divadlo (studie — fragment). Brno: JAMU, 2002,
s. 143. ISBN 80-85429-72-1

14 BATOROVA EURINGER, Andrea: The Art of Contestation. Performative practices in the 1960s
and 1970s in Slovakia. Bratislava : Filozoficka fakulta Univerzity Komenského 2019, s. 19. ISBN
978-80-223-4698-6.



performancie, happeningy ¢i konceptualne eventy Milana Adamciaka v exteriéri s casto
spektakuldrnym rozmerom aj rozsahom.®

V kontexte sucasnej divadelnej kultury sa princip cesty (putovania) z ¢asu na cas
uplatnil v pristupoch viacerych rezisérov. V roku 2003 sa uskuto¢nil ojedinely projekt
Cesta dostanice (26. — 27. 9. 2003, Stanica Zilina-Zarietie) rezisérov: Viliam
Docolomansky (Farma v jeskyni) a Per Spildra Borg (Stella Polaris). Tvorcovia v ramci
neho rozvinuli sériu zastavok v priestore a ¢ase a integralnou sucast'ou bol vjazd publika
vlakom do cielovej stanice v Ziline-Zarie&i, v ktorej dnes sidli renomované nezavislé
kultirne centrum Stanica. Medzinarodny spektakulamy projekt Cesta do stanice ho
slavnostne otvaral takouto vel'kolepou festivalovou udalost'ou.®

Aj vramci inscenacie Stalker (Teatro Tatro, 2018) divaci absolvovali no¢né
putovanie industridlnym priestorom ako sucast’ celej introdukcie diela. Noény prechod
Vv sebe pojal cestu ako motivicky princip, prostrednictvom ktorého mohli zaZit' sci-fi
atmosféru zakdzanej a tajomnej zony distopického charakteru.’

Rezisérka a choreografka Petra Fornayova realizovala napriklad takymto spdsobom
vo svojom diele Put M&H (Prichod Godota, 2022) paralelu otocenej, desakralizovane;j
pute zo Santiaga de Compostela na Slovensko, pricom sa tematizoval presny opak zmyslu
putovania dvoch putniCiek/performeriek k comusi posvitnému v retrograddnom poradi.
Ich prevratena pat’ po minajacich sa obchodnych, nakupnych centrach parodizovala
komercializaciu puti/pate v kontexte konzumného turizmu ako takého.

Rovnako by sa dali vystopovat’ i niektoré typy festivalov na Slovensku, ktoré
analogicky zahrnovali podobny fenomén putovania festivalovych tcastnikov v nich
(napriklad letny festival odvazneho divaka Kiosk, filmovy putovny festival Kinobus a i).
Je viac nez isté, Ze sa v nich nachéadzali r6zne spektakularne pochddzky, intervencie,
interaktivne a imerzivne polohy festivalového pobudnutia atd’.

Hoci sa s principom cesty uz viacnasobne pracovalo v kontexte slovenskej vytvarnej
i divadelnej sféry — rozmer trojdiiového putovania, aky sa dal identifikovat
na medzindrodnom multizanrovom site specific festivale Into the Miracles (1. 7. —
4.7.2023), bol v ¢omsi unikatny a jedine¢ny (¢o do po¢tu realizovanych intervencii, diel,
environmentov, ako aj diZkou samotnej trasy, prip. rozsahom festivalovej akcie).

Idea niekol’kodnového spektakularmeho podujatia na vidieku s cielom putovania
za zazrakmi driemala u tvorcov Divadla Potori uz dlhsie. Predchadzal mu projekt Miracles
eSte v roku 2017 v podobe no¢ného putovania v ramei intravilanu Batoviec.'® Mozno ho
preto povazovat za prvopociatok rozSirenej verzie putovania po vidieku (vidieckej
krajine), t. j. po dlhsej trase a niekol’ko dni.

Podl’a riaditel'a Divadla Potont — hlavného realizatora medzinarodného festivalu Into
the Miracles ako aj jeho hlavného PR manaZéra a dramaturga festivalu Michala Ditteho

15 FUJAK, Julius: Spektakuldrna takost’ performancii Milana Adamdiaka. In Slovenské divadlo, rog.
70, €. 4, 5. 390 — 403. ISSN 0037-699X.

16 Pozri viac In BALLAY, Miroslav: Farma v jeskyni. Nitra : Univerzita Kon3tantina Filozofa
v Nitre, 2012, s. 92. ISBN 978-80-558-0169-8.

17 Pozri viac In BALLAY, Miroslav: Fenomény sucasnej nezavislej kultury. Nitra : Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre, 2021, s. 30. ISBN 978-80-558-1815-3.

18 Pozri viac In BALLAY, Miroslav: Sonddz nezavislej divadelnej kultiry na Slovensku. Nitra:
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2020, s. 95 — 115. ISBN 978-80-558-1524-4.
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predhistoriu pripravovaného festivalu tvorili mensie projekty, ktoré sa realizovali pod
znackou ,, Miracles ““ v rokoch 2017 — 2018 v Batovciach a vo Francuzsku. Divaci v rdmci
nich putovali zhruba $tyri kilometre a V prevaznej miere bolo prezentované performativne
umenie a sucasny tanec. “*°

Divadlo Péton v spolupraci s partnerskymi organizaciami z Noérska, Lichtenstajnska
a Islandu tak pripravilo 1. — 4. jila 2023 medzinarodny multizanrovy site specific festival
snazvom Into the Miracles. Projektovymi partnermi sa stali Company B. Valiente
(Norsko), Kultur-Traverse (Lichtenstajnsko) a Tjarnarbio (Island). Ich delegovani umelci
z jednotlivych partnerskych nezaviskych telies stravili v Centre umenia a kreativity
Divadla Potoni kontinualne rezidenéné pobyty. Trasa festivalu viedla z Dudiniec, cez
Terany, Hontianske Tesare, Sipice, Sebechleby, Start Horu, Bad’an, Beluj, Jablotiovce,
Pecenice a koncila sa v Batovciach. Spolu islo o cca 80 km dlha trasu kontinualneho
putovania. Realizatori vyuZili existujuce turistické trasy lokalneho vyznamu, ktoré vSak
medzi sebou prepdjali doasnym znacenim. Chodci prechadzali malymi obcami, likami
a lesmi na hranici regiénov Tekova a Hontu.?°

Programova riaditel’ka ako aj jedna z dramaturgiciek festivalu Iveta Ditte Juréova
k tomu dodala: ,, Into to the Miracles je putovanim za zdrojmi vmitornej sily. V turbulentom
obdobi, v ktorom Zijeme, su dolezZité nase zastavenia, spomalenia a nddychy. Mozeme
kracat’ a mat’ cas na premyslanie. Mat' cas na vaimanie krasy v tichu. Umelecke diela
krehko dopliajii prirodu. Telesné a duchovné siznejii. Impulzy na premyslanie si piitnik
vytvdra sam svojou otvorenostou a vaimavostou, umelci prostrednictvom svojich diel jeho
myslenie sprevadzaju. Blizkost inych ludi, rovnako putujucich, je tiez zdrojom rovnovihy
a harménie.*®* Princip takejto plte aj so zastaveniami by sa pokojne smel nazvat
procesiou. Podl'a Richarda Schechnera je procesia: ,,...akousi putou — sa udalost presuva
po stanovenej trase. Na tejto trase sa schadzaju divaci a na urcitych miestach sa procesia
zastavuje a hraju sa performancie /---/ Procesia sa presuva k istému cielu — i pohrebny
sprievod k hrobu, politicky pochod k recnickemu pultu, cirkusovy sprievod k Sapito, put
K svityni. Udalost, ku ktorej dochadza v cieli procesie, je opakom erupcie: je dobre
naplanovand, naskusand, ritualizovand.*?

Aj medzinarodny festival Into the Miracles mozno za istych okolnosti nazvat’ takouto
procesiou a pitou zaroven. Vykazoval zretelne jej charakteristiky i predpoklady. Festival
ako taky sa vysostne pripravoval ako putovna zalezitost’. Mala to byt’ put’/cesta so vSetkym
analogicky prinaleziacim a pod.

Finanéni podporu poskytli granty EHP aNorska, European Solidarity Corps.
Medzinarodny festival Into the Miracles z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu
umenia. Realizatorom projektu sa stalo Divadlo P6tont — Centrum umenia a kreativity.

19 DITTE JURCOVA, 1. — DITTE, M.: Divadlo Pétori. [online.] Dostupné na internete:
https://poton.sk/sedemdesiat-kilometrov-za-sucasnym-umenim-a-zazrakmi/

2 DITTE JURCOVA, L. — DITTE, M.. Divadlo Pétoii. [online.] Dostupné na internete:
https://poton.sk/sedemdesiat-kilometrov-za-sucasnym-umenim-a-zazrakmi/

2L DITTE JURCOVA, 1. — DITTE, M.: Divadlo Pétoii. [online.] Dostupné na internete:
https://poton.sk/sedemdesiat-kilometrov-za-sucasnym-umenim-a-zazrakmi/

2 SCHECHNER, Richard: Performancia: tedrie, praktiky, ritudly. Bratislava : Divadelny Gstav
2009, s. 186.I1SBN 978-80-89369-11-9.
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1. INTO THE MIRACLES



Interpretacné sondy do medzinarodného festivalu Into the Miracles

Pat Into the Miracles sa za¢ala v kiipel'nom meste Dudince. Obligatna festivalova
akreditacia prebehla v stanovom mestecku na futbalovom $tadione, ktory sa stal prvym
rajonom zazraCnosti, letnej performativnosti, letnej festivalovej poetiky. Nalada
ospanlivosti kupel'ného mesta s pamiatkami ned’alekych rimskych kuapelov otvorila
dokonale umelecku putovacku Into the Miracles.

Trojdiovy dialkovy pochod 80 km zacinal expoziciou /prologom/ svojim
pomyselnym uvodom k nemu. Jeho prolog predstavoval performativny akt ceremonialu
akreditacie ako nevyhnutny formalny vstup do ¢arovnej festivalovej reality, pripominajiicu
zvla$tnom byti, Case putnika, nevSedného a absolutne iné¢ho ako bezna realita Zivota
kazdodennosti. Utastnik festivalu (ako kdekol'vek inde) sa musel podrobit’ tejto iniciaénej
faze, aby mohol prezivat tzv. ritudlny Cas bytia istej sviatoCnosti (festivalovej).
K festivalom jednoducho patri ritual otvorenia, Into the Miracles nevynimajtic. Osobitne
sa tu vSak podciarkla zmena statusu — z u€astnika sa stal odrazu putnik/pttnicka, ¢o
zaroven predurcovalo jeho d’alSiu rolu v naslednom trojdiiovom expedovani. ISlo doslova
0 isty herny status. Putnik sa teda niekam dostavil, aby zapocal trojdilovy pobyt de facto
V inej mentélnej rovine, byti istej spolupatri€nosti prinaleziacej velkej socialnej skupiny
ucastnikov pochodu. Navstevnik festivalu nutne na seba vzal tento herny status a na isty
vymedzeny cas sa naozaj stal tymto putnikom — Specifickym recipientom putujucim
za z4zrakom/zazrakmi — teda Gcastnikom, ba dokonca by sa dalo povedat’ svedkom jednej
kontinualnej trojdiiovej ¢i Stvordnovej permanentnej umeleckej komunikacie v tom
pravom slova zmysle. Je viac nez isté, Ze sa v tom nachadzala zretel'na performativnost’.
Into the Miracles ako festivalova akcia predstavovala zakladné charakteristické znaky
zékladného performativneho modelu Richarda Schechnera: zraz — akcia/akcie — rozchod.
Tak ako sa festival Into the Miracles zacal otvaracim ceremonialom (opening ceremony)
a Vv ramci neho sa uskuto¢nili sety akeii v serialovej motivickej linii a istej prepojenosti
navzajom, ukoncil ho, samozrejme, ceremonidl zakonCenia v Batovciach — ¢im sa
symbolicky ukoncila permanencia ritualne festivalovej slavnosti (pute ako take;j).

Ucastnik pobudol na celkovom presune celou trasou viac ako tri dni (spolu aj
S tvodnym dinom prichodu a odchodovym ditom diia 5. 7. 2023). Od 1. 7. 2023 azdo 4. 7.,
prip. 5.7.2023, sa oddaval tej prostej, antropologicky prastarej jednoduchej a hlavne
najprirodzenejsej ¢innosti — chddzi. Temer sviatocné pobudnutie na festivalovej slavnosti
bolo tak trochu oslavou znovu prebudenej, najdene;j, latentne predsa len znamej ludskej
stratégii presunu od jedného bodu k druhému a pod. Kracanie svojou prirodzenostou
patrilo  k prvotnym predpokladom k zintenzivnenej sakralnosti vnimania casu,
(spolu)bytia. Ved’ prostrednictvom neho sa otvarala ktorémukol'vek ucastnikovi nova
dimenzia pobudnutia v réznorodych (intervalovych) prestivaniach sa z jedného stanovista
k druhému — od jedného miesta k dalSiemu, stale prekonavajic dennodenny rezim
(ne)kazdodennosti. Revitalizovana vobec dennodenna chddza odrazu zmenila bezny chod
zivota mnohych zcastnenych, ktori zvacsa vystriedali svoje sedavé zamestnania
za celodenné trekovanie prirodzenou prirodnou krajinou s malebnymi obcami na hranici
Tekova a Hontu, kam by sa len sotva niekto vybral na beznu turistiku. UZ toto vytrhnutie
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z rutiny malo v sebe konStantni zmenu a sviatocnost’ tejto udalosti. Kracajuci pttnik
zazival plne iny rozmer plynutia Gasu a povedomia o fiom. Ugastnik festivalu sa tak stal
celkovo slobodny v tom, Ze mohol nerusene pobudnut’ na siahodlhej puti (niekol’kodiiovej)
Vv zaujati iba touto kontinudlnou, nepretrzitou ¢innost'ou v Uplne inom rytme ,,sviato¢ne;j*
nekazdodennosti par excellence. Prilezitost’ k zazitkovému uchopeniu zazraku/zazrakov
V recepcno-komunika¢nom zmysle vskutku patrila k comusi vynimo¢nému az sviatocne
povznasajucemu. Rytmus chddze individudlneho putnika alebo celej skupiny kolektivu
putujtcich premenlivou krajinou vzbudzoval jednostaj performativny rozmer tejto akcie.
Na Into the Miracles mozno nahliadnut’ ako na jednoliatu performanciu od zaciatku az po
koniec. Vykazovala zjavné charakteristiky tzv. nekazdodenného sprivania celej masy
ucastnikov/putnikov/chodcov prenikajucich kl'ukatou trasou trajektorii rozlahlej, vinite;
Clenitej prirody k nevSednym zazrakom/zézracnosti vyvierajucich z arealu rozhosteného
krajinného celku. Zazraky zvéacsa do nich boli vsadené v podobe jednotlivych citlivo
vrastenych  inStalacii/environmentov,?® ktoré by sa dali prirovnat nesporne az
k archetypalnej trovni zaZzitkovosti celej trasy. Napokon sa Into the Miracles javil
festivalovym ucastnikom aj ako ,ritualna® aktivita s vysokou mierou participativnosti
v plnom rozsahu i rozmere. Z nich samotnych sa profilovali nielen pasivni, ale aj aktivni
ucastnici estetického procesu umeleckej komunikécie intervenujiiceho v prirodno-
rurdlnom svete svojim praktizovanym dejstvovanim, vlastnym interaktivnym podielom
na fiom v jednotlivych letmych forméch a individulnych prejavoch atd’.

Miroslav Nicz: Krehka gravitacia

Bezprostredne po akreditacii sa Gcastnik prijatim naramku, podpisanim prezenénej
listiny a poucenim o bezpeénosti na vlastné riziko (v ramci absolvovane;j trasy) prakticky
vydal na strastiplna, patavi a v mnohom pritazlivi cestu. ESte pocas nej dostal kazdy
ucastnik Specidlnu vybavu: Cast’ solarnej lampy spolu s osobnou individualnou
inStruktaZou slovenskym vytvarnikom Miroslavom Niczom. Této soldrna lampa nemala
mat’ iba praktickil funkciu (forma osvetlenia pred stanom jej zapichnutim do zeme).
Prijatim tejto Casti solarneho zariadenia sa stal kazdy zo zaregistrovanych ucastnikov
originalnou stucastou dejstvovaného happeningu s nazvom Krehka gravitacia ,,The Roud
Happening™ 1. 7.2023 —4. 7. 2023. Nepatrny letmy happening, tiahnuci sa ako nit’ celou
put'ou od Uplného zaciatku az po koniec, by zdanlivo unikol pozornosti, ak by nemal
takého rovnomerné rozprestretie pocas celého festivalu vobec. Tym, Ze sa nim festival
zacinal — pomyselne ho i ukon¢oval ramcujacim spésobom. Miroslav Nicz pri fiom pouzil
mieru participacie kazdého jednotlivého ucastnika, ktory sa tak stal redlnym spolutvorcom
uz len svojou bytostnou pritomnost’ou existencie — aktom zapojenia sa prostym kracanim
a putovanim, pocas ktorého sa Cast’ solarnej lampy pripnutej na batoh prakticky nabijala
prostou fotovoltikou. Predchadzala jej uz spominana instruktaz autora kazdému jednému
registrujiicemu sa tcastnikovi (bola to sucast’ Niczovho happeningu poskytnit’ mu pokyny

2 Instal4cia: intermedidlna a multimedialna forma vytvarného umenia; dnes aj forma divadelného
predstavenia. Environment: interaktivna forma (vytvarného umenia) s priestorom na vstup divaka.
In SIMKOVA, Sotia: Tendencie siicasného (zdpadného) divadla. Bratislava : VSMU 2015, s. 103.
ISBN 978-80-89439-80-5.
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k nabijaniu tejto solarnej lampy, ako aj jej praktické vyuzitie nielen na svietenie pocas noci
Vv stanovom mestecku, ale aj sémantické —na zdoéraznenie znakového ticelu svetla v takejto
naakumulovanej podobe). Putnici a putnicky takymto temer neviditel'nym spdsobom
kreovali dielo Krehka graviticia participativneho charakteru v jeho procesudlnosti
(svietidla sa nabijali pocas aktivnej chdodze prostym nabijanim) a permanentnosti
(vkazdom stanovom tabore dostal kazdy ucastnik exemplar svietidla — lampy spolu
skolikom do zeme, do ktorej zapojil nabijaciu Cast’ batérie solarnou energiou).
Z pozapichovanych lamp pred kazdym stanom v tabore na konci kazdého dna pute vecer
¢o vecer vzniklo jedno kompaktné suhvezdie svetelnej (svietiacej) galaxie — vizudlny
zazitok sam o sebe. Ako sam autor uvadzal v programovej pohladnici k tomuto
happeningu: ,,Dielo je oslavou obycajnej I'udskej existencie. Ciel'om je vytvorit’ nehmotné
dielo, postavené na spolupatri¢nosti, volnej kooperacii a vizualnom zazitku. Kazdy
ucastnik putovania dostane na zaciatku trasy /Dudince/ Cast’ solarnej lampy, ktora sa pocas
pochodu bude nabijat’ svetelnou energiou. Nabijateln1 Cast’ svietidla si umiestni
na priru¢nu batozinu (...) Vecer sa cely text rozsvieti. Tym sa zavisi trojdiiové ,,putovanie
hviezd®, pri ktorom kazdé jedno svetlo reprezentuje jednu l'udsku bytost. Ked'Zze dnes
modemnd astrologia rozliSuje 88 suhvezdi, tento text vyznie symbolicky ako nové 8§9.
stuhvezdie.“?* Prezentovany happening v ramci festivalu preto ako jeden z méla prakticky
trval nepretrzite. Ucastnik pute sa od samého zagiatku podielal svojou Giéastou na fiom.
Jeho neviditelnost’, nepatrnost’ spocivala v nendpadnej mechanike nabijania soldrmou
energiou, ktora si sotva niekto pocas putovania vobec v§imal. O to viac sa vzdy vecer
nevidite'na sotva badate'na miniatlira tejto nabijacej techniky rozziarila do variabilnych
svetelnych obrazcov ako koncizny zazrak k spolupatri¢nosti synchronizujicej energie.

Za Niczovym happeningom jednoznacne stal dovtipny népad ako zmysluplne
ahlavne jednoducho =zapojit' vSetkych ucastnikov do organizovanej orchestracie
vizudlneho (svetelno-optického), stistavne generujticeho konceptualneho diela. Ugastnici
pute nielenze vynakladali mechanicku aktivitu — produkovanie energie chodzou po slnku
V prirode — ale postupnym zberom, absorpciou svetla v procesudlnosti trvania casu,
osvetlovali vzdy na konci dha po zloZzeni stanu plochu tabora na prenocovanie jebo
praktickym popisanim. Miesto vyslovene zaziarilo z postupne nazberanej svetelnej
energie. Vytvorila sa tak viac menej konStantnd stopa z porozkladanych
a pozapichovanych 1amp signalizujucich zaroven miesto dosiahnutého bodu ucastnikov
trasy celej pute, ¢i uz to bolo v Dudinciach, Starej Hore, Bad’ane, alebo nakoniec
v Béatovciach ako jeden rozziareny zazrak par excellence po kazdom uplynutom dni.
Rozsvietenie bdelo pocas noci v stanovom tabore v nerovnakej a hlavne nerovnomernej
konstelacii. AZ v zadvereCnom stanoviSti v Batovciach sa z jednotlivych pozbieranych
svietidiel rozvinul text ,,We are Miracles* s ideovym ramcom tohto umeleckého festivalu.
M. Nicz do svojho projektu idedlne prepojil fenomén putovania a zazraku/zazrakov, resp.
zazraénosti ako takej. Kazdodenne vytvoreny obrazec zo svietidiel (Iamp) vzdy na inom
mieste porozkladany znamenal vyraz presunu v ozvlastiujicom konstantnom rozvinuti.
Tak ako ked’ zakazdym sa rozziaria stihvezdia na no¢nej oblohe, aj v kontexte tejto pute
Into the Miracles sa po kazdom uplynutom dni vzdy odznova vyjavila pomyselna svetelna
stopa popisaného priestoru.

2% NICZ, Miroslav. Krehka gravitacia. Programovy letdk. Batovee, 2023. Necislované.
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Ideou putovania hviezd vsebe niesla tato pat zdzra¢nost v podobe svetelno-
optického zazitku, zanechavajiceho viditelny vizualny dizajn vzdy na konci dna
po imornom chodeni. Ziariace svetlo naakumulovanej fotovoltiky tak udrzovalo poetiku
zazra¢nosti aj pocas noci so splnom v snivajucej rovine. V tme noci vyZarovala skupina
svietidiel vizualne rozprestreté divadlo, aby po svitani sa opét’ premiestnilo na d’alsie vyssie
polozené miesto trasy pute. Efekt putovania, migracie spojeny s vyuzivanim svetelnej
energie v zmysle environmentalnej zodpovednosti v sebe niesol prakticku jednoduchost’
pragmatického zameru tvorcov. M. Nicz sa takto rozhodol vizudlne ozvlastnit' tento
projekt — rozhosteny v totilnom rozprestreti naprie¢ celym festivalom po jeho
trajektoriach, liniach, povrchoch. Odrazal ideu zazrakov v praktickej jednoduchosti
a subtilnosti celkového tvaru tejto happeningovej akcie. Dokazoval zéaroven to,
ze putovanie kolektivnej masy tcastnikov mozno vizualne (svetelne) ponat’ utvarajicich
vyjavom. Styrikrat vzbudeny zazrak svetla z konstelacie porozmiestiiovanych svietidiel
(ldmp) spritomnoval ideu skupinovej kohézie, ktort dovedna do seba/k sebe gravitujico
putal. Hoci zdolavanie celej trasy ucastnikmi nikdy nebolo rovnomerné — skor pripominalo
roztriasené skupinky putnikov a putniciek, chodcov alebo individualnych recipientov —
vzdy na konci diia vSetci vyskladali nainStalované lampy zapichnuté do zeme pred svoj
stan v urCitej zvolenej stabilite uzemnujuceho ukotvenia do jednoliatej integrity na znak
toho, ze put’ je v §tadiu zastavenia v magii noci. M. Nicz tak touto vol'nost'ou aktivnej
participacie naozaj kazdého zo zicastnenych putnikov umoznil animovat’ s I'udskymi
bytostami ako svetielkujucimi hviezdami v diverzifikovane l'ubovolnych obrazcoch
(konfiguraciach), v rézne modifikovanych suradniciach 89. galaxie.

Terra Apathy

Pomyselny tvod tohto festivalu patril profilovej inscenacii domaceho Divadla Poton
s nazvom Terra Apathy (2022) v rézii Ivety Ditte Juréovej. Hoci nevznikla vyslovene prei
— vyznamovo teritoridlne s nim Gzko stivisela. Rovnako tematicky (marginélne) v nieCom
podstatne  koreSpondovala snim najmid svojou inklindciou kpamiti miesta,
environmentalnej estetike prostredia (eko — industrialne oratorium), zmysle poézie (,,Na ¢o
je nam poézia o tom €o nebolo, nie je a nebude®) a jej sile po spustoSeni krajiny/prostredia
l'udskou industridlnou ¢innost'ou.

Tvorcovia ju pre tento cel festivalového uvedenia /v rimci de facto prologu Into the
Miracles/ situovali do priestoru lokélnej Zelezni¢nej stanice v Dudinciach. S¢asti chatrajici
interiér budovy sa stal idedlnym miestom na umiestnenie diela opisujuceho ekologicku
katastrofu v Hornych Opatovciach — obci, ktora bola v druhej polovici 20. storo¢ia
vtedaj$im komunistickym rezimom vymazana zmapy Slovenska z dovodu silnej
kontamindcie prostredia popolcekom z blizkej hlinikarne. Divadelné dielo — nazvané aj
ako eko industridlne oratorium, predstavovalo sélovy javiskovy koncert jednej herecky.
Ela Lehotskd vnom zachytila, v jednotlivych hereckych partitirach, roznorodé
industrialne zasahy ludskej ¢innosti v urbari Hornych Opatoviec — od pastiersko-
agrarneho vyuzitia ornej 1 pasienkovej pody az po jej zahatanie gigantickou vystavbou
obrej hlinikarne v druhej polovici 20. storocia. To vsSetko strmhlav v prezentovanom
oratoriu pribehu genézy i skazy obce v kontrapunkte so zvukovou zlozkou (Michal Pal’ko)
v podobe recyklujticich sluciek zvukovych stop zmixovane nahratych do podivuhodnej
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hutnosti. Predstavovali kontinualne lamenty v pohrebnej ritualnosti v silne navrstvujucej
tektonike zvukovej roviny.

Festival svojim prolégom ocividne odstartoval tematikou zaniku. Co bude
nasledovat’ po ekologickej katastrofe? Co nastiipi po environmentalnom zéniku, skaze,
spusto$eni? Nie nadarmo hlavny dramaturgicky namet celého konceptu Into the Miracles
podciarkoval zrejmt revitalizaciu zazraku/zazrakov a jeho potreby vzkriesenia. Tento
pripominajuci odkaz vy¢nieval ako gros z usporiadanej pute: vydat’ sa po stopach stratenej
citlivosti k sebe i okoliu. Mnozstvo diel zahrani¢nych i domacich tvorcov vzniklo unikatne
pre tento festival, reSpektujuc pritom ich zasadenie do tvarov a povrchov prirodzeného
prirodného a vidieckeho prostredia a s ohl'aduplnost'ou k nemu. Vysledkom sa Casto stali
citlivo krehké, subtilne metamorfézy jednotlivych environmentov, instalacii, prip. roznych
citlivych intervencii do okolitého priestoru s evidentnou snahou o vyvolanie jeho poetickej
doslova u¢innosti. Dorazny komunika¢ny dosah inscenacie Terra Apathy bol séasti
vyvolany predovsetkym silnejiicim apelom na rozvibrovanie vnimania hibky poézie a jej
obnovitenej schopnosti doslova zazraku/zazrakov. Inscendcia svojim de facto
autonémnym postavenim v kontexte festivalovej (programovej) dramaturgie nastolila,
resp. (pred)pripravila tematicky ramec celej tejto pute za krasou. Nie je vari Into the
Miracles o systematicky hl'adajicej krase, ktor(i sme prekryli toxickymi nanosmi hluku
ausilovali sa ju vyabstrahovat’ z nich? Region zeme pri Hrone (Hont a Tekov) idealne
tvoril svojim vymodelovanim platformu udiania pre zazraky. Autori tohto konceptu art-
ového festivalu priniesli s€asti nielen vytvarno-performanéni udalost’ v troj- Stvordiiovom
trvani, ale predovsetkym basnicky nepretrzity tok generovania. Patnici pocas viacdiiového
cyklu prestivania sa po trase vylucne chddzou nad’abili v drvivej vacSine na vytvarné
inStalacie, ale aj poéziu — letmo ukrytu, citlivo vrastent1 na lukach, poliach, hladinach riek
¢i vodnych tokov, prip. lesnej Cistine. Sprostredkovala sa tak vo viacnasobnych fazach
poeticka stimulacia vnimania krajiny, ako uz bolo nespocetnekrat spomenuté
a zdoraznené. A prave spoéziou viacerych autorov a autoriek pracovala aj inscendcia
Terra Apathy. Tvorcom scenara vyrazovo konvenovala ako priliechavy kontrapunkt
k industrialnej Tudskej Cinnosti. Tvorila odrazu jazyk obrany prirodnej sféry —
komunikaény jazyk reagujici vobec na skryti re¢ obnovy sveta, jeho existencie (asto
po spustoSeni, znivoCeni, vyhynuti) vSemozného druhu ako doslova nastroj
antropomorfizacie zivého organického sveta. Stala sa tak akymsi presvetl'ujiicim lic¢om
svetla otvarajucou brany navratov k znovu najdenej, uvedomenej stratenej senzitivnosti.
Bésent o zimnej véele Mily Haugovej v podani performerky a herecky Ely Lehotskej
V tejto inscenacii pomyselne otvorila prolog k celému festivalu. Cesta k zazrakom tkvela
V poézii — rozvinutej, rozprestretej v profilujucej tvari krajiny. Uz v zarodku koncepcie
divadelného diela/performancie Terra Apathy dosledne tlela myslienka vykvitnutia poézie,
celej basnickej (poetickej) roviny koncipovania neskorSich, buducich zazrakov a ich
»emanacie® z itrob prirodnej religiozity krajiny, ku ktorej mala nadchadzajtica put’ vlastne
spiet’.
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Volanie terasy

Sucasny kupelny areal mesta Dudince predstavoval svojim rozhostenim idealnu
kulisu na zaciatok iniciovania zazrakov, ako aj celej ptte Into the Miracles hned’ v tvodny
deni konania tohto medzinarodného festivalu. Poskytoval skanzen kupelnej architektiry
z minulého storo¢ia v uréitom zakonzervovani, zalej elegancii i kompaktnosti zachovalej
parkovej vysadby. Atmosféra plenéru ponukla tvorcom intervenovat’ do nej prirodzene
zapustané instalacie, koncerty, inscendcie — optimalne vyzivajuc dizajn architektury
20. storoc¢ia. V tychto retro kiipeloch sa preto idedlne doslova ukryli pozoruhodné
instalacie — vytvarné, poetické aj performativne diela, najma v ruinach starych opustenych
budov, resp. ich Casti. Jednym z takychto diel bola aj inscenacia Volanie terasy (Company
B. Valiente, Norsko) vrézii Marcelina M. Valiente, situovana do pamiatkovej zony
chatrajucej kolonady ajej casti kupelnej terasy. Nastalo tak oZivenie opustenej
architektury s ponechanim historickej topiky miesta. Jeho genius loci sa vyuzil ako
priliehajtica ,,kulisa“ pre ré6znorodé vystupy vynarajiicich sa postav prechadzajicich sa
ruinami tejto budovy. Filozofujuci text sa prepojil s obrazom ruin, kde odrazu subjektivne
vyrastla site specific vypoved’ jeho procesudlneho ozivenia (revitalizovania). Do tohto
priestoru kolonady sa vnarali preludy postav minulosti. Ozivovali tak duch vari tohto
miesta. Existencialna estetika sa pretavila do rafinovanej svetlono-pohybovej,
performanénej vyrazovosti. Text o minulosti spritomioval existencidlnu kategériu casu.
Prave prchavost’ Casu spolu s genius loci terasy v kupelnej ¢asti Dudiniec poskytovala
tendenciu vnarania sa postav do nej. Volanie terasy sa premenilo skor na akustické riavy
slov, vypovedi, hlasovych vibrécii, pohybovych elementov hercov a hereciek, ktorou sa
pamiatka  vizualneho  charakteru revitalizujuico  takpovediac  spritomiovala
a,komunikovala“ proklamativny filozoficky odkaz s pohybovou, hlasovou,
intermedidlnou prezentdciou v jednostrannej hypnotizujucej kadencii. Volanie terasy
mozno povazovat’ za priklad vyrazového site specific diela narabajuceho s kolektivnou
pamétou historicity ¢asu, ale aj autonomnou rovinou filozofovania o prchavosti ¢asu,
momentu, minulosti, pritomnosti, poézie bytia existencie. Tvorcovia va¢Smi koncipovali
toto oratorium ako existencidlnu sondu v zapistani do pamite miesta chatrajiiceho
charakteru so symbolikou ruin. T4 sa stala synonymom pre najvystiznejSie obsiahnutie
pritomnosti okamihu tu ateraz, z ktorého sa vylupovali postupne prizraky minulosti
(rekonstruovanej) paméte. Historia miesta privolavala splet’ r6znych neraz az snovych,
tajomnych vyplodov nemej pamite miesta. Architektura kolonady tu pdsobila ako kulisa
ruin, do ktorej postavy vnikali, zanikali, padali, prip. vychadzali. Dohromady sa v nej
destiloval cas v ststave celkového plynutia tejto inscenacie. Z okamihu aktualnej
situacnosti sa recipient mohol odrazu konfrontovat’ stemer filozofickou vypovedou
0case, zktorej sa prehlbujuco vyplavila existencidlna rovina bytia, casovosti
vyvolavaného jednostaj topografiou miesta. Rozvinul sa tak pre neho kaleidoskop
asociativnej palety vo velmi fragmentarnej podobe, korespondujuc so zvetranou
prchavostiou pominutelnosti prchavej ¢asovosti.
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InStalacie a ich typova a druhova kategorizacia

Trasa festivalu Into the Miracles, ako uz bolo neraz spomenuté, tvorili siistavné sety
jednotlivych realizovanych instalacii:

a) ojedinelych — utvorenych len jediny raz na konkrétnom mieste trasy,
samostatnych (uzatvorenych) pre svoju jedineCnost, unikatnost’ ako
autonomny objekt vytvoreny len pre tito unikatnu prilezitost’
medzinarodného festivalu;

b) seridlovych — rovnomerne rozsiatych, vyskytujicich sa pocas trasy
niekol’kokrat v modifikovanych formach tychto variovanych instalacii
jedného a toho istého autora, prip. obmienajtcich, striedajticich motiv a pod.

Najmd sety variovanych diel nainsStalovanych po ceste viackrat predstavovali
zazranl siet motivickej linie nacrtavajicej recipientovi pribehovii potencidlnost.
Moznost’ zazriet inStalaciu kazdy deil na inom mieste zvySovala intenzifikaciu
zazitkovosti.

Putnik tak defi po dni zbadal na ceste zretel'ne zname instalacie, ktoré uz kdesi videl.
Dochéadzalo neraz k zndmemu dostavujicemu efektu déja vu ako jednej z moznych
indikatorov zdzracnosti v zazitkovej rovine. VZdy nasledne opdtovnym a opakovanym
vyjavom objektu/objektov instalcii sa zaroven preverovala jeho tvorivost’ recepcie — ked’
k aktualne videnému sa pripajala asociacia na ich predchadzajiicu verziu zak($ana
v predchadzajuci den.

Tvorivo sa tak wrstvila v bezprostrednej umeleckej komunikécii variabilita
porozkladania jednotlivych konkrétnych instalacii v exteriéri, pricom striedali menlivost’
kontextov zapustenia do réznych prirodnych kulis dejstvovania. Instalacie takymto
sposobom zostavali temer nemenné/konstantné — menila sa iba prirodna kulisa zasadenia.
Tykalo sa to napriklad spominanej inStalacie Petra Kollara 365, ale Giastoéne i 12 palic
Jana Adamove. Ich spolo¢nym prvkom bolo vol'né variované rozmiestnenie vo vhodnom
prirodnom priestranstve. Obe instalacie pritom celkovo zachovavali rovnaky princip.
Variovala sa v tomto pripade miera usporiadania v konkrétne realizovanom instalovani
Vv prirode. Po konstrukéno-technickej stranke zostali nezmenené, len sa pocas troch dni
vyskytli na odlisnych miestach k predmetnej umeleckej komunikacii. V tomto zmysle
mozno hovorit’ o koncepte/zamere idey tvorcov Into the Miracles: transponovat’ serialovy
set inStalacii defi za diiom ako prejav istého scelenia rozptylenych zazrakov a ich
schopnosti vyjavovanych metamorfoz. InStalacie zakazdym nadobudali int vyrazovost,
odlisnu komunikativnu silu, vstupujuc do recepéného ramca pribehu. Recipient (ptitnik) si
tak tvoril pamétovi predstavu z pospdjanych menlivo vyjavovanych konfiguracii
inStalovanych diel po ceste. Dokazal si z nich komponovat’ kontinudlny serial pribehu —
0 rdznorodosti ,,putovania“ zzrakov inStalovanych diel s nim.

Putnik tak sledoval dennodenne pribeh de facto viacerych intalacii dramaturgicky
umne, zakomponovanych v ramei Into the Miracles. V§imal si ich konstantnost, ako aj
variabilnost’ vich zakazdym origindlnych konfiguracnych zostaveniach ¢i réznych
citlivych naaranzovaniach v priestore. Tieto jednotlivé instalacie v rdmci tohto festivalu
by sa hned’ dali porozdel'ovat’ do niekol’kych typov. V jeho dramaturgickej koncepcii sa
viac menej objavovali instalacie inklinujice k vizudlnym umeleckym druhom, ale aj
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roznym performativnym odvetviam, prip. zvukovému dizajnu a pod. Prevaha umeleckych
diel takého instalaéného charakteru na festivale o omsi svedcila. Pri inStalacii si divak ako
putnik/chodec mohol k jednotlivych objektom pristapit’ z 'ubovolnej vzdialenosti —
sledovat’ neraz jeho nepatrni miniatirnost, alebo, naopak, rozsiahlu rozhostent
monumentalnost. Dielo skrze inStalaciu, resp. jeho nainstalovanie ako také, odrazu
vyvolavalo uzas, udiv, prekvapenie, zjav v celkovej oCarenosti zasiahnutia nim. Stala
zatym uréitym spdsobom iprchavost’ takychto letmo nainStalovanych diel casto
v podobach intermedialnej, resp. interdruhovej konceptualnej akcie tu a teraz len pre tento
moment. Ciastoéne sa pohybovali na pomedzi slova — obrazu — zvuku. Z nich sa doméci
i zahrani¢ni tvorcovia pokisali kreovat’ nevSedné kompozicie raritnych diel, ktoré boli
Casto nainStalované apripravené len na tato jedini unikatnu prileZitost. Spolu
predstavovali zazraky, ktorymi sa trajektdria oblukovej trasy z Dudiniec po Batovce
popretkavala. Cesta vd’aka nim nadobudla vyustujuci ciel’, ked’ zakazdym vyjav nejakej
nakonfigurovanej inStalicie rozziaril magicko-sugestivnym spdsobom jej zmysel
v komunikac¢no-recepénom ponimani. Diela, inStalacie svojrazne obsiahli ideu uc¢inkov
zazranosti v programovej koncepcii festivalu pre svoju procesualnost’ postupného
motivického odvijania, ktorych zmysel sa najcastejsie scelil az v zadvere zazraku udiania.
Predstavovali pre recipienta moZznost’ vnarat’ sa do nich v komunika¢no-recepcne;j
sfére. Recipient sa kedykol'vek mohol do nich ,vpliest* — interaktivne zaujat
postoj/postreh, prip. ich len tak letmo pocas kontinualnej chddze zaregistrovat’ alebo
dokonca prehliadnut’. Pat’ Into the Miracles by sa v tomto smere mohla chapat’ ako put’
od jednej instalacie k druhej, a tak d’alej v kontexte kra¢ania za krasou po vyznacenej trase.
Zaujali svojim pribehovym vinutim sa v priebehu Styroch dni v konstantnej motivickej
linii. Zazrak udiania sa konkrétneho diela —instalacie spocival nielen v jeho realizacii tu
ateraz, ale aj v opakovom vyskyte v urcitej modifikovanej podobe a pod. Mozno teda
konstatovat, ze festival ako celok sa pred zrakmi ,,(na)instaloval®“ v jednoliatosti celku.
Prchavé diela, ktoré recipient mal moznost’ vzhliadnut' pocas cesty, sa letmo
dekomponovali do jednotlivych fragmentov — profilujucich sa vo vyvoji — t. j. lahko sa
dali demontovat’ a odznovu nainstalovat/rozvinit' zasa na inom mieste atd’. InStalacie
V prirode nemali mat’ nejaky dozivotny charakter osadenia. Skor sa ratalo s jednotlivymi
jemne vpletenymi, letmo zakomponovanymi akciami typu land-art. Tak ¢i onak, instalacia
predpokladala vplynutie nejakého objektového elementu do niecoho/na nieco v urcitej
konstrukcnej flexibilite. Takto sa vécSina instalacii festivalu prakticky zaptstala
do prirodzeného prirodného terénu v snahe popisat’ ho nejakou vizualne letmou stopou ¢i
fragmentovym odtlackom: vlozenim, opretim, prekrytim, vystlanim, obalenim,
obklopenim, zavesenim, pripnutim, navrstvenim, nakopenim, upravenim a pod. Instalacie
ponajviac splyvali s prirodou, do ktorej boli umiestiiované. Casto vznikali &arovné
momenty synchronizacie prirodného prostredia s integrovanou instalaciou do neho. Tymto
sposobom sa aj pocitalo s komunikaciou konkrétneho okolitého prostredia, bez ktorého by
inStalacia viac-menej prestala fungovat’ vo svojej podstate. Variabilitou prostredia sa
zaroven skiimala ista univerzalnost konkrétnej inStalacie, ako sa napriklad meni jej
schopnost’ kontextového (integraéného) vélenenia sa do menlivého prostredia z technicko-
konstruk¢nej stranky ak aj sémantickej. Prejavovala sa v tom magicka zazra¢nost’ udiania
sa konkrétnej instalacie v modifikovanej i variabilne transformovanej konfiguracii
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zakazdym v inom priestore, na inom mieste dramaturgicky rozmiestnenej po dizke trasy.
Festival preto tvoril set inStalacii — menlivo konfigurovanych zo diia na deni — zazra¢ne
premiestiiovanych z miesta na miesto, akoby znovu revitalizovane vyrastli a pripomenuli
sa recipientovi zvlastnym spdsobom. Tento princip znovu najdenia/objavenia dicla
(objektu) po ceste sa opdtovne stalo momentom vyjavu zazraku v jeho fenomenalite.
Putnik pocas svojho niekol'’kodnového putovania prenikol do jeho koherentnej ststavy.
Trasa mu nielenZe poskytovala originalne/svojrazne moznosti spektakularneho cara
vnimania krajiny — S potencialnymi dramatickymi i scénologickymi parametrami, ale tiez
introspektivnu sonddz pod jej vplyvom. Ponukala ucastnikovi uctyhodné moznosti
sebapoznania, sebaprekonavania, sebazrodenia v ustavitnom putovani krajinou
(samozrejme, aj s prestavkami na odpoc¢inok). Konfiguracia putovania (3 — 4 dnového)
teda obsiahla moznosti teda obsiahla moznosti znovuzrodenia chdédzou, kontinualnym
krac¢anim s o€istnym (katarznym) dosahom. Nastavalo nim de facto sebastvorenie tvorbou
arecepcnym ozivanim rad za radom stretdvanych diel, objektov, instalacii, koncertov,
performancii ¢i inscendcii. Pltnik tym, Ze recepcne prenikal do kontextu jednotlivych sérii
vyskytujucich sa diel po ceste, ziskaval zazitkovost’ ddvkovane. Putavo sa mu prihovarali,
pripominali v ich prchavej menlivosti (porozkladanie/rozvinutie vzdy na novom mieste).
Toto pripomenutie a znovuozitie instalacie diela toho istého autora/autorky v sebe nieslo
opétovne spritomneny zaku$ajuci recepény zazitok, ktory sa prejavil takymto zndsobenym
(trojnasobne/Stvornasobne) objavenim zazracnosti.

Konstatovat’ moZzno, Ze sustava inStalécii naprie¢ celou touto trasou mala recipientovi
Sancu vzbudit’ zvlaStnym spdsobom umelecké dielo odznovu a zaroven inak v kontexte
meniaceho sa zazitku kontinudlne kracajliceho putnika. Chédzou sa recipient,
pochopitel'ne, menil — t. j. zakazdym v inom duchovnom rozpolozeni zaZival odznovu
seridlovy pribeh nejakej insStalacie v jej samostatnom vyvoji.

Recipient summa summarum vystopoval na Into the Miracles predovsetkym tieto
modality artefaktov inStala¢ného charakteru:

P priestorova instalacia: Peter Kollar (SK): 365;
P poeticka inStalacia/inStalacia poézie: Mila Haugova / Markéta Placha (SK):
PEREGRINATIO PERPETUA,
» performativna initalicia: Viktor Fuéek a Aunaki (SK): VEICMI POZDNE
NEDBALE POPOLUDNIE;
» zvukova instalacia: Michal Palko (SK): TINTINNABULUM MISCELANEUM,;
» zvukova inStalacia + mal'ba: Tom Ciller (SK): ELEMENTS/IN VITRO/4.1.1.;
» zvukovo-vizualna indtalacia: Juraj Poliak (SK): PRITOMNOST,
Matej Sloboda (SK): CECI EST PEUT-ETRE UNE
PIPE..
» vizudlna instalécia: Ateliér architextiiry: Telo a priestor, KAT VSVU (SK): SKIN 2.0;
» asketicka initalacia: Jan Adamove (SK): 12 PALIC;
» participativna instalacia: Martin Dzurek (SK): SKROMNOST:
EXPOZICIA, SKROMNOST: KOLIZIA;
Miroslav Nicz  (SK): KREHKA GRAVITACIA -
INSTALACIA;
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Vytvarna skupina Svetlo a Martin Dzurek (SK): SVETLO
(kolektivny obraz);
P Cuchova instalacia: David Demjanovié¢ (SK): VONA VESMIRU;
P audiovizualna instalacia: Oto Hudec (SK): LONG LONG ROAD;
Filip Arpas (SK): FOTOLABORATORIUM PAMATI;
» site specific indtalacia: Karin Ospelt (LIE): NEVIDITEUNE LEPIDLO
(KOMMUN-STOFF);
Karin Ospelt (LIE): VNUTORNY ORGAN
(STIMM-INNEN);
Matas Lanyi (SK): BAZILIKA SV. PETRA;
Ausgang studio (SK): ATEM (objekt);
Dévid Demjanovi¢ (SK): POCTA ROZKU
(nadrozmerny objekt);
» vytvarna instalacia: Katanari (SK): UKRYTY A SVATYNE,
Martina Morger (LIE): PRAMEN,
Martina Morger (LIE): NETOPIER,
Katarina Bajkayova (SK): OMFALOS,
Oleksandra Melnychuk (UA): ESKAPIZMUS,
Ruzena Zajacova (SK): MRTVY / ZIVY LES,
Pavel Bakajsa (SK): NOVA CITLIVOST,
Marcela Zachenska (SK): SLZY,
Marcela Zachenské (SK): LESNE INSTALACIE / PRIBEHY,
Zetia Melkumov (UA): VYHNANI,
Andrea Kopecka (SK): HUMAN SOIL;
P interaktivna zvukovo-vizualna inStalacia/imerzivna zvukova performancia:
Acquaintances  (ICE): 2X2 ADVENTURE TOURS:
PRIESTOROVE VNIMANIE;
» interaktivna vizudlna akcia: Andrea Lakova (SK): PREMENY — AKCIA,;
» performancia: Acquaintances (ICE): USADENI.

Putovanie krajinou ako basen (?)

Niekol'kodiiovy pochod po krajine za zdzrakmi, resp. zdzrakom, V ramci umeleckého
festivalu zretel'ne tematizoval v implicitnych principoch procesiu, ktora obyc¢ajne smeruje
Kk nejakému vyty¢enému ciel'u, ktorym je svityna. Jeden z cielov putovania za krasou
spocival okrem iného v dosiahnuti celku basne Mily Haugovej Peregrinatio Perpetua,
ktoru si putnik pocas viacdiiového casu scel'oval po kiskoch, fragmentoch jej zaujimavo
ukrytych strofickych dvojversi na roznych povrchoch, segmentoch, Struktirach prirodného
prostredia land-artového dizajnu Ceskej scénogratky Markéty Plachej. Otvoril sa tym
prilichavy navod i k celostnému ponatiu tohto festivalu ako basne. Zaroven aj putovanie
krajinou by sa knej dalo prirovnat’. Into the Miracles sa recipientovi kreoval aj ako
kompaktne sa vintca basen. Krac¢anim krajinou sa nevdojak vplietol do tkaniv basnickych
slov, ktorymi bola popisana. Pod jeho nohami, pred jeho o¢ami sa z ¢asu na ¢as prihovarala
poézia. Reflektoval jej rytmickost,, metaforickost’, volnost’ metra, tep aluzii, epitetonov,
symbolov, elips, cezir uprostred verSa/verSov a i. Recipient si celt pat’ vyslovene osvojil
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ako nepretrzité pobyvanie v basni pod vplyvom uchvatenia vyrazovostou zazraku. Tak
ako Mila Haugova prebasnila krajinu aj v tandeme s Markétou Plachou navidomoci
divakom/kracajucim putnikom, aj oni si ju osvojili cez tento poeticko-vizualny jazyk.
Basen sa zrodila aj v ich zazitku v recepénom vedomi ako tzv. zaZitkovy imagen (akysi
odraz predstavy vo vedomi zakuSajiceho recipienta).?®> Dodévala tomuto recepénému
procesu kracanim nevsedne lyricky akcent. Chodza tstila tymto spdsobom k poézii celku
Into the Miracles. Ako ur¢itému druhu kontemplacie. Porozkladanim fragmentov jednej
basne M. Haugovej po krajine, resp. napriec celou trasou vymedzenej pute za krasou, mal
putnik/recipient Sancu nacriet’ do mysle autorkinho krehkého lyrického subjektu silnej
zenskej poézie: prejst’ sa po jej krajine poézie (put’ smerovala k pomyselnému svitostanku,
ktorym sa stala basefi vstavana dvojverSiami v strofickych vyselektovanych fragmentoch
spajajuca strategické body trasy od Dudiniec az celym oblikom upitia pohoria
Stiavnickych vrchov do Batoviec. Piitovy prechod znamenal v mnohom pomyselnt
tvorbu/koncepciu basne pod nohami kracajuceho subjektu putnika. Jeho krokmi
V neustdlom permanentnom pohybe sa subjektivne filmovala zazitkovost (recepény
zazitkovy imagen) z percepcie mimoumeleckej krasy krajiny, prirodzeného prirodného
priestoru. Tak ako M. Haugova situovala slova dvojversi svojej basne introjekciou do ticha
krehkej nehybnosti prirodného sveta organickej sféry — aj recipient sa chvilami ptstal
do bezprostrednych (autentickych) zakusani daného aredlu aj takouto cestou basnickej
lyrickosti vyrazu. Putnik ako recipient putoval kontinualne s basiiou M. Haugovej
Peregrinatio Perpetua vyty¢enou trasou a tvorivo fiou uchopoval aj on okolita krajinu.
Predstavoval spolutvorcu Vv jej kontemplovani ako artefaktu. Basen M. Haugovej ho
zakazdym zastihla a ustaviéne vfiom pripominala tento strategicky recepcny modus
poniatia krajiny skrze poéziu. Nastala pre neho unikéatna situacia, ked’ vnimana krajina bola
poéziou aj so vSetkymi jej lyrickymi prejavmi. Vdaka scénografickému rukopisu
M. Plachej sa este ktomu rozprestrela do povrchov priestorovych trojrozmemych
Struktr/ploch ako vizualne dominantnd. Nielenze mala krajina pre recipienta uZ len sama
o0sebe poetickii ucinnost’, ale prostrednictvom takychto intervencii do priestoru
(M. Plachou) nabrala eSte trojrozmernost’ zazitku. Vznikol tak pozoruhodny jav — krajina
ponimana ako poézia skrze svoje lyrické vyzarovanie komunikovala obsahy a poézia
v krajine (porozkladanim elementov verSa do priestorovych dimenzii, ked’ slova ako
grafémy svojou konfiguraciou na trebars hladine jazera, uboci luky, lesnej Cistine, prip.
vlnach rie¢neho toku Stiavnice vytvarali dohromady obraz, resp. priestorovy vizualny
objekt, prip. monumentélnej$i environment na poli — like — lese apod.). Z hl'adiska
recepcného dekddovania sa popisanie krajiny vyjavovalo prosto ako vpisany text
poetického autonomneho obsahu do neho. V kombinacii chdédze subjektu
pozorovatel’a/ptitnika upriamenim sa na nielen poéziu krajiny — poéziu v krajine, ale
za urcitych okolnosti aj k exkluzivnemu zazivaniu nudns rozliatej krajiny poézie v torzach

%5 Recepcia nie je potom tiplne homogénnym procesom. M4 akoby dva stupne:
1. Zakladajuci stupen, v ktorom sa generuje zazitkovy imagen.
2. Vys§i interpretaény stupen, v ktorom sa z imagenu generuje jeho koncepéné jadro —
podnecujicim, zvizujucim fermentom diela.
In MIKO, Frantisek: Aspekty literarneho textu. Nitra: Pedagogicka fakulta 1989, s. 150. Bez ISBN.
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vypovedi lyrického subjektu po jednotlivych distribuovanych miestach vybranej trasy
putnika.

Peregrinatio Perpetua

Mila Haugova napisala baseni Peregrinatio Perpetua inSpirovanad rovnomernou
vystavou Juliany Mrvovej. Jej obraz Bezzdsahové vzemie (Tatranské denniky), 2018, ktory
vznikol vramci rezidencie Tatry 73, Banskej St a nice Contemporary a Stretol sa
s bastiou Mily Haugovej na Into the Miracles.?®

Interpreta¢né uchopenie basne Mily Haugovej Peregrinatio Perpetua si preto
nemozno odmysliet’ bez rekonstrukcie jej postupného vyjavovania sa pozdiz trasy
putovania. Stoji za tym snaha o zachytenie momentu Citania jej objavenych casti
roztrisenych po prirode, na ktoré ptitnik nad’abil v jedine¢nych fazach/zastavkach svojho
kraCania. Recipient sa vécSinou ocitol v konfrontdcii s postupne odlupovanymi
dvojverSami strofickych Casti basnického diela ako celku. S celou béstiou sa stretol az
posledny den. Z jednotlivych intervalov stretnuti sa s poéziou jedného jediného napisaného
basnického diela napisaného len pre tito ojedinelti prilezitost’ si postupne dokazal jej
vyznamovi hibku uvedomovat' v kradajiicej fixacii. Tak ako sa stiou kontinualne
oboznamoval od jedného zastavenia k druhému. Nastalo postupne to, Ze takymto
intenzivnym opakovanym kontaktom s textirou basne — rozprestieranej na rdznych
plochach miest sa vnaral do Citania krajiny prostrednictvom poézie. Krajina potom, ako uz
bolo neraz spomenuté, sa vyjavovala ako artefakt. Bola basiiou (krajina posiata slovami
textov jednotlivych verSov zo strofickych segmentov) a bola i obrazom (z textov sa utkali
obrazce — iSlo doslova o pisanie v trojrozmernom priestore Vv scénografickom zmysle
S osobitym rukopisom M. Plachej. Pltnik sa prostrednictvom toho oddaval ststrednej
poézii krajiny, ktora na neho doliehala v takmer rovnomerne distribuovanych intervaloch
jeho permanentného putovania. Zaroven prenikal aj do poézie s bohatost'ou basnického
jazyka, do ktorého M. Haugova zavinula prirodné symboly, archetypy, existencidlnu
estetiku a spolu s Markétou Plachou zaodela do konceptualneho scénografického ponatia
dizajnu. Krajinu poézie vtomto zmysle zastupoval autonémny svet znakov — citlivo
generovanych zo zviacSa organickych materidlov — intervenovanych, zapustenych,
implementovanych do archetypovej matérie zeme, vody, krajiny ako celku. Tak ako sa
poézia rozpustila po krajine/do krajiny — aj organicky prirodny svet ju postupne obrastajico
zahustil/kontaminoval.

Markéta Plachd pracovala takpovediac s dvojitou obraznostou. Texty dvojversi
Haugovej basne vzdy vyzdvihla formou velkych grafém rozprestretych po povrchu
priestoru krajiny, potoku, rieky, vodnej nadrze, po poli, luke, lesnej Cistine. Vel'ké
kapitalky, ale aj pisané pismo usporiadala nelinedrne i linearne do rozli¢nych konfiguracii
viniacich sa na réznych povrchoch popisanej krajiny avzdy si akoby vyzadovali
od recipienta urcitl fyzicka namahu ¢itania. Obrazna poézia/poeticka instalacia z pismen
slov jednotlivych dvojversi pripominala st'aby kalambur osobito konceptudlne osadeny
do knihy prirody, pomyselnej zbierky krajiny. Poézia sa tak stala obrazom, lebo text sa

2% HAUGOVA, Mila — MRVOVA, Juliana: Peregrinatio Perpetua. Programovy letik. Batovce,
2023. Necislované.
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vynimal v priestorovej (vizualnej) konstelacii ako plavajuci po vinach rienej riavy,
stekajuici po vodopade, lihajuci na stranach pol’a, rozprestrety na pasienkoch luk ¢i hladine
zatoky vodnej nadrze Lipovina v Batovciach. Vizualna podoba textu (grafémy velkych
tlacenych kapitalok i pisaného pisma na niektorych miestach) predstavovala obrazovu
konfiguraciu. Ta dotvaral vytvarny prvok intervenujuceho land artu z halizok, listia,
organickych prirodnych materidlov, zeminy, kamenia, vodnej peny apod. Volnu
kompoziciu textu verSa zomkynalo vytvame osobité ,,scénografické™ riesenie, ktoré ho
subtilne a organicky vélenilo do tvare zrkadliacej integralnej krajiny (kulisy jej prirodzenej
prirodnej scenérie).

Basen Peregrinatio Perpetua (Vecné putovanie) sa na tomto festivale rozvrhla
do venca suvislych fragmentov. Na trase Dudince — Terany — Dvorniky — Hontianske
Tesére — Sipice — Sebechleby — Stara Hora — Beluj — Bad’an — Jablofiovce — Pecenice —
Bétovce sa Cast’ po Casti objavovali jej dvojversia strofického Clenenia diela na réznych
miestach porozkladané do podoby inStalovanej poézie — poetickej instalacie. Kazdy
fragment bol oc€islovany a obsahoval sémanticky najzat’azenejsie vicSinou jedno az
dvojslovné pomenovanie z prislusnej strofy basne tak, ako za sebou nasledovali.
Az v zavere pute Into the Miracles v Batovciach sa baseti ako celok stretla s vystavenym
obrazom Julidny Mrvovej, na podklade ktorého vobec vznikla pre tato jedinecnu
prilezitost’.

Rozvrhnutim poézie na fragmenty sa basefi dekomponovala. V rozmiestneniach
potrase pute recipienta postretavali jej rézne inStalované casti. Ako dodavaju
dramaturgovia festivalu: ,Iba fragmenty davaji celistvost. Veéné putovanie je cesta
k sebe. Silné, Zenské, bytostné verSe poetky Mily Haugovej zhmotiuje scénografka
Markéta Placha.“?” Pre kazdy jednotlivy fragment sa naslo na trase $pecidlne miesto
S osobitou komunika¢nou rezonanciou. Znamenalo urcité zastavenie v uskuto¢novanej
puti s moznost'ou interpretaéného vnorenia sa pars pro toto do hibky zmyslu diela.

Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 1: MUDROST SRDCA
Miesto: Dudince — rieka Stiavnica

Akoby nebola obloha len cesta : vytvorit' novit mapu.
Dvere otvorené do zdzraku. Mudrost’ srdca : vzKriesenie.

Basen Peregrinatio Perpetua zacala vplyvat’ na u¢astnika festivalu uz v kiipelnych
Dudinciach za termalnym kupaliskom, z ktorého sa vylievala lieciva voda do riecky
Stiavnica a vytvérala okolo nej ¢arovné mineralne meandre nabreZia. Markéta Placha, ako
uz bolo spominané, pri kazdom tomto fragmente z konkrétneho strofického dvojversia
basne Mily Haugovej prebrala sémanticky najvypuklejSie dvojslovné spojenie. Fragment
1, ako aj vSetky ostatné, predstavoval potom formu zastavenia pre putnika, ktory sa tak
mohol zahibit’ do vin autorkinho rukopisu. M. Plaché len vhodne hl'adala pre fiu model
ustavi¢ne premenlivého profilu textary krajiny. Pre tento fragment si vybrala vodnu

21 DITTE JURCOVA, Iveta: Into the MIRACLES. Programovy letak. Batovce: Divadlo Poton, 2023.
Necislované.
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hladinu na mieste vylievajicich sa mineralov do rieky. Plynuci text dvojversia sa vynimal
na riecnej hladine, akoby cez nu pretekal. Tvar rieky vymodeloval mapu basne
a pomyselne otvoril branu do pute, ktora viedla popri nej sSmerom K jej prameiiu. Cesta
k prametiu tvorila analdgiu pute za sakralnom.

Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 2: POSLAT ZNAMENIE
Miesto: Sad pred Teranmi

Ako sa objat’ na konci nekonecného ramena. Poslat’ znamenie.
Prist na liku na okraji lesa : vylozit z batoha hviezdy.

V d’alsom dvojversi M. Haugovej sa opdt’ motivicky spractiva cesta, resp. kracanie
V konkrétnom opise: ,,Prist’ na liku na okraji lesa : vylozit' z batoha hviezdy.” Je tu
evidentné a citel'né zakomponovanie — zaktiSajicej dimenzie kracania. Putnik chodzou
zretel'ne prechadza menlivost'ou dynamicky vyrazovej prirodnej scenérie, ktora mu moze
pripadat’ zdzra¢na (zazrakmi posiata). K tomu nalezite odkazujii slovné spojenia — ,,poslat’
znamenie®, ,prist na luku®, ,,vylozit' z batoha hviezdy“. Uz v tychto vymenuvacich
ulomkoch sa letmo odraza mechanickost’ kontinuity chddze/chodenia (namahavej,
apredsa odmetiujicej putnika/recipienta réznymi illiziami, obrazivost'ou, vlastnou
fantazijnou Cinnost'ou imaginativnej schopnosti vzbudzovania a pod. M. Placha toto
dvojverSie rozdelila naozaj naluke pred lesom — v Sade pred Teranmi. Text Casti
basnického dvojversia vizualizovala do piiov ovocnych stromov jedného sadu, medzi ktoré
rozvesala z navlieknutych jabik na $naru najsymbolickejsie slovo dvojversia — hviezdy.
Rozprestrety zazrak tejto Casti/fragmentu basne v poetickej instalacii este k tomu dotvarala
vytvarna obrazivost’ hiby vysypanych jablk po leZiacej plachte. V tom tkvela zézratnost
tohto zastavenia.

Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 3: DYCHAT SVETLO
Miesto: Dvorniky popri trati

Lezovisko srny skryté v nepristupnej hustine je zdazemie.
Polozit hlavu na rameno milovanej bytosti : dychat’ svetlo.

Fragment ¢. 3 predstavoval vyznam prinalezitosti k zemi, miestu, teritoriu stiSenia,
usadenia, pokoja. Rovnako sa v fiom tematizuje teplo, naklonnost’, tizba. M. Placha ho
situovala preto do vzdu$nej scenérie rovinatého Sirokého pol'a tiahnuceho sa popri trati
medzi Teranmi a Dvornikmi s lanmi dozretého obilia tesne pred Zatvou. Umiestnila na
jeho konci velka konstrukciu, ktorou sa vystuzuje nadrozmerny foliovnik. Namiesto
priesvitnej hmoty viali nad hlavami divakov texty tohto fragmentu basne, ked’ vosli
dovnttra ovalnosti celej zeleznej nosnosti. Instalacia svojou vzdusnostou implikovala
vol'nost” dychania mora svetla slnkom zaliateho ZItého obilného pol'a v kontexte tohto
krajinného priestoru.
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Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 4: ZASVATENE SLOVA
Miesto: Sebechleby, autobusova zastavka

Pre kazdy krok putovania zaznamenat jedno zivé slovo.
Pozvizovat travy pod nohami ako zasviitené slovad.

Kontinuita permanentného kracania — tematizovana v nasledujicom dvojversi
vacSmi ozrejmila vyludzovanie slov kazdym de facto vykroCenim. Kra¢anie ptitnika sa tak
stava jednou nepretrzitou hustinou textu, doslova jednym textovym procesom, ktory si
modeluje vo svojej recepénej imagindcii. Zapisuje si pomyselny pribeh zanechavanim stop
Vv textire ré6znych povrchov. M. Placha tento motiv ve¢ného putovania transformovala
do mini in§talacie, sotva postrehnutel’nej na autobusovej zastavke v Sebechleboch.

Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 5: PREKROCIT RIEKU
Miesto: Les nad Starou Horou

Prekroéit’ rieku seba po pohyblivom moste porozumenia.
Nayjst silu skrytu v tajomstve predurceného stremutia.

Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 6: OBJATIE
Miesto: Cesta pred Belujom

Akoby nahodou pozriet do starého sadu : znovu ndjdenie raja.
Objatie - hiboky dotyk objav tiel na ceste k sebe (k ostatnym).

Dve dalsie nasledujuce dvojversia po sebe zintenzivnene niesli nadej teplej blizkosti
v medzil'udskej spolupatricnosti. Jeho texty sa oproti predchadzajicim dvojverSiam
tentoraz rozprestreli v podobe monumentalnejsich instalacii poézie, ktora ich
vyznamovost’ temer podCiarkla. Ich exponovana dimenzia najmi na pooranej Sirokansky
holej ploche na ceste pred Belujom roztvarala priam svoju objimajicu naru€. I8lo o sériu
hyperbolizovanych opticky vypuklych klimaxovych stoli¢iek na vyvySenych podperach,
ktoré svojou poziciou trénili, vy¢nievajlic na rozsiahlom exteriéri.
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Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 7: POZNANIE CESTY
Miesto: Pocuvalsky mlyn

Zjavenie . vecerné zvony z kostolnej veze dedinského kostola.
Hortice dni v juznom Honte : poznanie cesty po ktorej ideme.

Ako vidiet, do tohto dvojversia sa vehementne vplietol regionalny kontext teritoria,
do ktorého sa tento cely basnicky text projektoval — juzny Hont. Jeho evokacia doslova
zneho vyzarovala. V recepnom vedomi putnika sa sugestivne ohlasoval pocit
slavnostnosti pobudnutia ztol’kych prekonanych kilometrov v momente zastavenia.
M. Placha este va¢Smi zdoraznila toto uvedomenie si poznania cesty a jeho ciel'a, ked’
odrazu tento fragment nechala vyjavit’ na lesnom chodniku. Vpisala do neho pisanym
kriedovym pismom text dvojverSia v strmom stipani zdola nahor az na jeho konci
umiestnila prestrety dedinsky stol s kysnutym chlebovym cestom.

Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 8: TU BOLO MORE
Miesto: Luka pred Bad’anom

Voda sa vali do nasich snov : zaplavi domy izby : tu bolo more.
V byvalom Zivote sme zili dlho a Stastne. Tebe sa prisnilo.

Jednym z d’alSich rozmerov putovania je znovu pripominajiica pamdt miesta.
Putujuca ¢innost’ sa nesmierne dotyka zvetranych téonov davnej minulosti, nostalgii
aroznych reminiscencii vyplavenych ¢asov. Textovy fragment dvojverSia sa klenul nad
arealom luky pod lesom pred Badanom v licoch zapadajiceho slnka. Pismena slov
na skatuliach od mlieka pozapichované na vysokych paliciach vytvarali plynuci text
popisania liky, kde na jej pozadi sa pasli kravy.

Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 9: NEMAME NA VYBER
Miesto: Jablonovce, vodopad

Nemdme na vyber : nepozndame iny lepsi svet : musime preZit.
Sebe sa znova narodit. Posielam vam julovii noc : Cisty der.

Sémanticky sa tato strofa najva¢Smi primkyna k ocistnej katarznej Grovni pute ako
takej. Putnik sa cestou po mnohych imornych kilometroch predsa len dostava do seba —
obnovujuceho stavu — ,,Sebe sa znovu narodit’.* Fragment tohto dvojversia — napisany
¢iernou farbou na bielych trickach stekal po splavnom toku Jablonovského vodopadu.
Kozmologicky zivel vody vzbudzoval o¢istni1 funkciu pate v duchovno-transcendentnom
rozmere.
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Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 10: PREHLBUJEME
Miesto: Jablonovce, smerom k namestiu

Zmysel je tam kde milujes : odpustenie : studiia v hibke neba.
Nezachrani nds to co urobili ini. Prehlbujeme tu svoje miesto.

Jedno z d’alsich dvojver$i basne hovori o ukotvenosti, patri¢nosti a prinalezitosti
zazemia. Od vody — vodného Zivlu sa vyznamovo prechyl'uje k archetypu zeme, tepla
domova. Dokazoval to aj oSarpany mur hlineného dedinského domu. Hnedost
spustnutého, zubom casu ohlodaného povrchovej steny sa stala podkladom pre
monochromatick inStalaciu poézie v bielo-modre;j farebnej palete. M. Placha vyplnila tato
textiru ohlodanych S$truktr opadnutej omietky na opustenom dome v jednom
dedinskom dvore v Jablotioveiach pestrym inventarom ponachadzaného odpadového
materialu roznych starin. Instalacia poézie na jeho obvodovom mure v $tyle sa odrazu
vynimala v prehlbujucom téne modrej snivosti.

Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 11: VLCIE SVORKY
Miesto: Batovcee, cesta z vyhliadky

Sme zodpovedni za kazdé slovo za kazdy krok v ¢innej dévere.
Za srnu pozerajucu v noci na Polarku : za deti : vicie svorky.

Sebauvedomenie si dosledkov vSetkych &innych krokov v Zivote, nielen
Vv predmetnej puti, je tryznivym a vel'mi poucnym zistenim. Text basne sa stretol v tomto
pripade s lesnou instaldciou land-artu na rovinatej lesnej Cistine s navrstvenych listov,
konérov symbolicky vpletenych do rozsiahlej kruhovitej mandaly, tohto cyklického tvaru
vecného kolobehu.

Mila Haugova — Markéta Placha
Fragment 12: PEREGRINATIO PERPETUA
Miesto: Batovce, zatoka

Na zaciatku ten isty kamen ako na konci. Nadhera navratov.
Vecné putovanie. Cesta ako vina. Isola sacra (domov). Krédo.

Sémanticky najzatazenejsi verS poslednej strofy basne Mily Haugovej sa zrkadlil
na vodnej hladine zatoky Batovskej prichrady Lipovina. Tichd vodna hladina poskytla
priestor pre ostrov tejto instalovanej poézie, pre finalnu kontemplaciu o sakralnej dimenzii
vecného putovania /za krasou/.
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PEREGRINATIO PERPETUA

Akoby nebola obloha len cesta : vytvorit' novii mapu.
Dvere otvorené do zdazraku. Mudrost srdca : vzkriesenie.

Ako sa objat' na konci nekonecného ramena. Poslat’ znamenie.
Prist na Wiku na okraji lesa : vylozit z batoha hviezdy.

Lezovisko srny skryté v nepristupnej hustine je zdzemie.
Polozit hlavu na rameno milovanej bytosti : dychat svetlo.

Pre kazdy krok putovania zaznamenat jedno zivé slovo.
Pozvizovat travy pod nohami ako zasvdtené slova.

Prekrocit rieku seba po pohyblivom moste porozumenia.
Najst silu skrytit v tajomstve predurceného stretnutia.

Akoby nahodou pozriet do starého sadu : znovu ndjdenie raja.
Objatie : hiboky dotyk objav tiel na ceste k sebe (k ostatnym).

Zjavenie : veCerné INONY Z kostolnej veze dedinského kostola.
Horuce dni v juznom Honte : poznanie cesty po ktorej ideme.

Voda sa vali do nasich snov : zaplavi domy izby : tu bolo more.
V byvalom zivote sme zili dlho a Stastne. Tebe sa prisnilo.

Nemdme na vyber : nepozndme iny lepsi svet : musime preZit.
Sebe sa znova narodit. Posielam vam julovi noc : Cisty der.

Zmysel je tam kde milujes : odpustenie : studia v hibke neba.
Nezachrani nds to ¢o urobili ini. Prehlbujeme tu svoje miesto.

Sme zodpovedni za kazdé slovo za kazdy krok v cinnej dovere.
Za srnu pozerajucu v noci na Polarku : za deti : vicie svorky.

Na zaciatku ten isty kamen ako na konci. Nadhera navratov.

Vecné putovanie. Cesta ako vina. Isola sacra (domov). Krédo.

Mila Haugova, april 2023, Zajac¢ia Dolina
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Obrazok ¢. 2 Mila Haugova/Markéta Placha (SK) PEREGRINATIO PERPETUA;
Fragment 1: MUDROST SRDCA. Miesto: Dudince — rieka Stiavnica.
(Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.

¥

- 7 W eh A

Obrazok &. 3 Katanari (SK): UKRYTY A SVATYNE. (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.
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Obrazok ¢. 4 Mila Haugova/Markéta Placha (SK) PEREGRINATIO PERPETUA;
Fragment 2: POSLAT ZNAMENIE. Miesto: Sad pred Teranmi.
(Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.

Obrazok ¢. 6 Krajina — Sebechleby. (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.
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Obrazok ¢. 9 Cesta. (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.
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Obrazok ¢. 11 Mila Haugova/Markéta Placha (SK) PEREGRINATIO PERPETUA,;
Fragment 6: OBJATIE. Miesto: Cesta pred Belujom. (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.

Obréazok ¢. 12 Mila Haugova/Markéta Placha (SK) PEREGRINATIO PERPETUA;
Fragment 6: OBJATIE. Miesto: Cesta pred Belujom. (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.
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Obrazok ¢. 13 Mati$ Lanyi (SK): BAZILIKA SV. PETRA.
(Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.

Obrizok &. 14 Jan Adamove (SK): 12 PALIC. (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.
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Obrazok ¢. 15 Mila Haugova/Markéta Placha (SK) PEREGRINATIO PERPETUA;
Fragment 10: PREHLBUJEME. Miesto: Jabloniovce, smerom k namestiu.
(Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.

» o

Obrazok &. 17 Ateliér architextiiry: Telo a priestor, KAT VSVU (SK): SKIN 2.0
(vizualna instalacia). (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.
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Obrazok ¢. 18 David Demjanovi¢ (SK): POCTA ROZKU (nadrozmerny objekt).
(Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.

Obrézok ¢. 19 Lika pri Batovciach. (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.

Obrazok ¢. 20 Mila Haugova/Markéta Placha (SK) PEREGRINATIO PERPETUA.
Fragment 12: PEREGRINATIO PERPETUA. Miesto: Batovce, zatoka
(Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora
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Obrazok &. 21 Krajina okolo Sipic. (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.

Obrazok ¢&. 22 Sebechleby — Stara Hora. (Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.

Obrazok & 23 Karin Ospelt (LIE): NEVIDITEENE LEPIDLO (KOMMUN-STOFF)
(Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.
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Obrazok ¢. 24 Mila Haugova/Markéta Placha (SK) PEREGRINATIO PERPETUA.
Fragment 11: VLCIE SVORKY. Miesto: Batovce, cesta z vyhliadky
(Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.

Obrazok & 25 Miroslav Nicz: KREHKA GRAVITACIA.
(Snimka: Miroslav Ballay). Archiv autora.
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365

Hned’ v parku aredlu sa predstavil koncept tzv. priestorove] instalacie grafického
umelca Petra Kollara s nazvom 365. P6vodne vznikol pre lueneckt synagdgu v roku
2022. Vramci tohto festivalu sa pilotne rozprestrela jeho priestorova instalacia
z tristoSest'desiatich klaciacich figir (siluet vydutych ervenych nohavic s kovovo-
drétenou vystuzou len od pol tela nadol) pred modemy kostol a tym padom zaroven
intervenoval do verejného priestoru kipelnych Dudiniec. Vytvoril tym ¢ervené more
posiatych fantomovych bytosti bez tela — nemo klaciacich postav naznalenych len
vystuzenou Cast'ou oble¢eného odevu odseknutého od pasa nahor. Zaroven sa pohraval
s geometricko-symetrickym rozmiestnenim tychto vytvarnych prvkov — kvazi statickym,
ale vplyvom vetra i vel'mi l'ahko nestabilnych. Téato mohutna priestorova inStalacia
Vv exteriéri preto scasti stimulovala interaktivitu s fiou v snahe poukladania spadnutych
figar spat’ na kl'aciace polohy a pod. Tychto 365 pokl'akov zafarbilo rovinat travnata
plochu arealu kupel'ného mesta. P. Kollar nimi opisoval sustavu adorujucich postav ako
jednoliatu anonymnu ¢ervenu kolektivhu masu so zretelnym sakrdlnym vyznamom.
Cervena farba asociovala Gosi krvavé, obetné, mysticko-spiritualne (Gervena ako farba
duse). Telo bez ducha — aj tak by sa dalo toto instalaéné dielo interpretovat’. Pokora tejto
vyjadrujiicej polohy poklaku dominuje v kazdom nabozenstve aje vyrazom Ccasto
duchovno-kontemplativnej komunikacie. Telo sa spaja s duchom — duch ozZivuje telo
anestava sa anonymnym bezduchym ¢lovekom. Ozrejmila sa v tomto duchovna podstata
¢loveka. Je viac nez zrejmé, ze P. Kollar pracoval pri tomto diele s experimentovanim,
najméd s priestorovou kategdriou/dimenziou priestoru pre lahkd deinstalaciu. Dielo
od svojho rozhostenia v kipel'nej zone prakticky putovalo kazdym diiom festivalu spolu
s jeho Ucastnikmi, t. j. objavovalo sa zakazdym na inom mieste — na luke, v lese, pri
priechrade. Kvantifikatny efekt 365 poklakov vo vol'nom exteriéri vyvolaval masova
kolektivnost® anonymnych ludskych spoloCenstiev v monochromatickej (Cervenej)
farebnosti. Rovnakost’ linii tych istych pokl'akov duchovnych bytosti éterického charakteru
zase vzbudzovala rytmizujicu harmonickost’ jednakosti vyrazu — toho istého — ako
v mantrach, modlitbach, spiritualite nabozenstiev sveta. 365 je zaroveni pocet dni v roku.
P. Kollar vytvoril 'ahko demontovatel'nii objektovo-priestorovu instalaciu, ktorou skimal
spiritudlne polohy adoracii monoténnej rozlahlosti opakovane rozprestieranych
nainStalovanych zndmych ¢ervenych més — raz na luke, v lese ¢i rovine. Takto poukazal
tiez na ekumenické modality ikonfiguracie duchovnosti zakazdym inak. Ritualne
zmnozene duplikoval instalacie — ich rozsievanim pozdiZ celej trasy de facto od Dudiniec
az po Batovce jednostaj v konstantnej priestorovej symetrii. Recipient si na zaklade toho
stale pripominal nielen umelecky, leZ aj sakralny vyznam putovania v pokore, ako aj
prijimani opakujiceho pripominajiiceho stvorenia, udiania sa diela pred jeho ocami
zazracne niekol’kokrat.
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Ukryty a sviityne

Jednym z d’al$ich pozoruhodnych ,,seridlov®, t.j. opakovanych vyskytov objekto-
vych, priestorovych, prip. poetickych instalacii — sprevadzajucich takpovediac sustavne
putnika od zaCiatku az po koniec festivalu Into the Miracles boli isérie vytvamych
in3talacii s nazvom Ukryty a svityne. Slovenské scénografka Katarina Cakové (Katanari)
si vybrala pomerne atypické miesto svojich vytvarnych instalacii v pol'ovnych posedoch,
aby dokazovala ich doslova ,scénicki potencialitu. KedZe trasa pute viedla
predovsetkym rdéznymi lesnymi a polnymi cestami, resp. signifikantnymi pol'ovnickymi
revirmi, zastavenia na zdzraky cakali patnikov v jedineCnych raritnych miestach tzv.
posedov pre monitorovanie polovnej zveri. Katarina Cakova (Katanari) v nich totiz
sustredila svoje krehké, naturdlno-ornamentdlne vytvarné inStaldcie temer miniatiurnej
podoby. Polovné posedy — takmer rovnomerne porozmiestiiované po krajine — plnili
tentoraz funkciu miesta zazraku s optimalnym vyhl'adom na okoliti scenériu. Vyzyvali
ucastnika k preciznejsej, ovela trpezlivejSej sondazi. Putnik nielenze smel samostatne
vyliezt’ na konkrétny posed, ale doslova si vystat’ rad Cakajlicich na umiestnené miesto
udiania zazraku v iom. Jednotlivé posedy predstavovali miesta, z ktorych si pozorovatel
dokazal utvorit’ panoramatickejsi vyhl'ad. Odmenou pre zdolanie/vyStveranie sa na posed
bol idedlny vyraz krajinného celku so ,scénologickymi® parametrami obrazov
umocnenymi dramatickou rovinou scénovania. Katanari teda ponala vSedné pol'ovnicke
posedy ako miesta pre scénologické reflektovanie zdzrakov najméa prirodnych scenérii
schopnych vyvolat’ doslova scénicki rovinu zazitkovosti — ako kulisy dejstvovania prirody
(prirodzenej prirodnej krajiny) so svojimi spektakuldmymi vlastnostami z pohladu
subjektu pozorovatel'a. Rovnako v nich vyznamne akcentovala aspekt uniku, ukrytia
(tichej skryse). Posed ako ttocisko pred dravymi zvermi, ale naopak aj vel'mi plachymi,
prip. nepriaziiou pocasia vyplnila asamblaZou réznych prirodnych materidlov, predmetov
S osobitym scénografickym citom pre dizajn. Rovnomerne roztriisené posedy posobili ako
oCistna mini galéria autorky na Specialnom vyvysenom mieste k raritne polohe recepcného
zakuSania tajomnosti skryse s pokladmi prekvapeni. Vyplii horného posedu predstavoval
kolekciu instalovanych lesnych materialov vytvarne pretvorenych do originalnej krasy
vyjasiuyjucej existencialnu poetiku estetiky odlozenych veci, prirodnych dekoracii,
harmonizujiceho usporiadania jednotlivych objektov, kresieb, mini instalacii, zavesenych
— pripnutych artefaktov lesnej svétyne adorujiceho uctievania. Zaplneny ukryt lesnych
inventarov va¢§mi odkazovalo na kategorie bytia, ¢asu v patinovanej bezprostrednosti
vyrazu.

Michal Palko: Titinnabulum Miscelaneum

Slovensky hudobny skladatel Michal Palko vytvoril pre tento festival sériu
zvukovych inStalacii. Ked’ze pat’ ako procesia zvykla povacsine smerovat’ k cielenému
ustrednému bodu, najcastejSie v podobe svityne, na Into the Miracles sa tento motivujici
ciel' dominantne rozptylil po réznych zastavkach v kostoloch pocas cesty. Tak ako put
vypliali rdznorodé vytvarné, poetické instalécie, nesmela chybat’ ani zvukova dimenzia
zazra¢nosti. M. Pal’ko posial pit’ rovnomerne rozostavanymi zastaveniami konstantného
zvukového motivu. Tak ako putnici smerovali z obce do obce, minali postupne jednotlivé
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kostoly, zvonice, kaplnky atd’. InSpiroval sa v kazdej z nich zvukmi zvonov, z ktorych
vygeneroval kompozicie svojich zvukovych instalacii. Trasa puate Into the Miracles sa tak
rozozvucala Palkovymi nahravkami hlaholov zvonov ako konstantne rezonujiici
leitmotiv. Suvisly set jeho zvukovych instalacii kontinualne po trase nazval Tintinabulum
Miscelaneum. Vyuzival zvuky autentickych zvonov, ba dokonca na niektorych miestach
ich implementoval pre ich absenciu. V Sipiciach napriklad nasiel zvonicu, predelenti
cestnou komunikaciou od tamojsieho evanjelického kostola, prazdnu. Vykradnuté zvony
nahradil preto svojou vlastnou kompoziciou. Inde kombinoval nahravky zvonovych
vibracii, ktoré recyklacne zmixoval do opakujucich sa sluciek spolu s d’al§imi ruchmi,
deformaciami, transformaciami v dynamickych intervaloch traktovanych partitir. Pocas
putovania sa tak recipient mohol stretnit’ so zastaveniami nevSedného vyznamu.
Nachadzané zvukové variacie umociiovali viiom svojou vibra¢nou valenciou ¢oSi
posvitne tradi€né, spiritudlne charakteristické ireligiozne mystické. Idea prepojenia
odbijania zvonov sich Specidlnou funkciou a osobitou sémantikou s kumulovanymi
transpoziciami recyklujucich sluciek za sebou pospajanych vytvaralo svojrazny vyrazovy
ucinok. M. Pal’ko tieto nainstalované zvuky podnecovali jednostaj transcendentny raz celej
pute. Napokon jej vyvrcholenim sa nie nahodou stala koncertna performancia M. Palka
v Batovciach sndzvom Cantata Miracla, ktord pracovala kumulativne so vsetkymi
zozbieranymi motivmi zvukovych stop zvonovej zazra¢nosti — pod¢iarkujucich dovedna
zvukovy inventar esencie zazra¢nosti z bohosluZzobnych stankov roéznych konfesii
(rimskokatolickych, evanjelickych i husitskych), nachadzajicich sa pozdiz celej
festivalovej trasy. Puatnik ich mal moznost’ zarovein navstivit' a zazit' v nich katarzny
moment zazraku z nevSedného zvukového dizajnu po imornej a vyCerpavajucej ceste.
Ako vidiet’, hudobnost’ sa rovnako stala dominantnym nositel'om umeleckej komunikacie
v ramci celej piite. Ugastnika pochodu dovedna obklopovali texty, grafémy, archetypélne
symboly, vytvarné objekty, obrazy. Aj zvuk sa nevdojak integralne vplietol do tohto
komunikacno-recepéného ramca vel'mi vyznamne. Poézia a malebnost’ krajiny zjavne
disponovali zvukovou i dimenziou ué¢inkov. Tvorcovia ako Michal Palko odkryli tento
auditivny kolorit doslova zvukovej mapy celej pute za zazrakmi par excellence. Slovo —
obraz — zvuk sa stal doménou festivalu Into the Miracles. Rovnako sa k nim pridruzovala
sakralnost. M. Palko cielene vyabstrahoval zvukovo-sakrilnu mapu krajiny, ked’
vymedzujicim prechadzanim jej trajektoriami nad’abil na niekedy osirelé chatrajice
chramy, inokedy impozantnejSie sakralne budovy determinujuco odrazajice zaroven
multikonfesiondlny profil kraja. Nechal zneho vyvierat’ hudobnost’ prostrednictvom
spominaného odbijania zvonov. Dosiahol sa tak doslova religidzny charakter realizovanej
pute. Krasa sa snubila so zdzratnostou nabozenského zmyslu pocas navstev/zastavok
v prilahlych kostoloch za ucelom vypocutia si konkrétnych kompozicii nahravok
jednotlivych zvukovych inStalacii. Namiesto donesenia hudobnych diel do sakralnych
priestorov interiérov Kkostolov sa tvorivo vytazila autentickost’ auditivneho koloritu
prostredia. Zvuky zvonov jednostaj pripominali ucastnikovi pominutelnost, vecnost
V transcendentnom presahujucom upinani. Pomyselna put’ preto ¢asto smerovala do tychto
skvostnych ucupenych inendpadnych svétyn bohosluzobnych priestorov a dosahovala
tym metafyziku zazraku. Michal Palko prenikal vel'mi starostlivo do genius loci regiénu
na hranici Hontu  aTekova sosobitou konfesiondlnou Struktirou i kultirnou
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$pecifikaciou. Pozorne z neho Cerpal a citlivo do neho zapustal umelecké intervencie.
Vyuzitie zvonov vo zvoniciach kostolov rozozvucali zdzraénou orchestraciou nesmiernej
roznosti konfesionalneho tohto kraja na rozhrani Tekova a juzného Hontu. V odznenom
s6lovom koncerte na Starej Hore s nazvom Piesne a lamenty prezentoval zaroven svoj:
»kontinualny vyskum starého piesiiového materialu. Fascinovalo ho najméa ako zidovského
hudobnika prisne formové Clenenie piesne, obzvlast z hl'adiska definovania priestoru
a ¢asu, v ktorom piesefi vznika, doznieva, traduje sa...“%

Karin Ospelt a jej instalacie

Neviditelné lepidlo (Kommun-Stoff)
Neviditelny organ (Stimm — Innen)

Este v jednom, resp. dvoch unikatnych pripadoch sa uskutocnila ojedinela intervencia
do sakralnych priestorov. V obci Beluj, podobne ako v Sipiciach, sa nachadzali kostoly
dvoch konfesii: rimskokatolicky a evanjelicky. Opétovne to svedéilo o pestrosti
nabozenského zlozenia obyvatel'stva na tomto regionadlnom rozhrani, do ktorého sa
implementovala zazra¢nost' v ramci tohto festivalu. LichtenStajnska umelkyna Karin
Ospelt sa na iom naozaj realizovala Sirokospektralne. Vo vzijomne protil'ahlych kostoloch
v Beluji usporiadala dvojicu navzajom kontrastnych inStalacii. 'V tamojSom
rimskokatolickom Kostole sv. Vavrinca — v spustnutom a bezutesne chatrajucom stave —
pripravila osobitdl vytvarni instalaciu s nazvom Neviditelné lepidlo (Kommun-Stoff).
Dominantnym materialom pre umelkynu sa stala muika — najmé technika mal’by mikou na
textiliu. Do jeho interiéru aplikovala vyznamovo koreSpondujuce objekty spété
predovSetkym so sakrdlnostou. Vich determinujicom zéklade bola prostd muka ako
tunajSia dostupnd komodita bezprostredne spojend s pripravou kazdodenného chleba.
Symbolika chleba sa zaroven pouzila vo variabilnych prvkoch pokryvajicim tento
sakralny priestor. Vytvarala zneho napriklad nekvaseny chlieb v podobe krehkych
drobulinko roztrisenych placiek uz pri schodiskovom vstupe do kostola. Chlieb sa
vyznamovo spajal v kontexte tohto kostola s eucharistiou (premienianim chleba na Bozie
telo pocas bohosluzby). Preto sa v oltarnej ¢asti — na bohosluZzobnom stole sustredila
najvyraznejSia instaldcia opédtovne suvisiaca s motivom chleba nasho kazdodenného.
Sustredila na neho kynuce cesto. Okolo neho vo svojej rozmelnenej az prili§ disperznej
inStalacii zakomponovala bielu textiliu, na ktora aplikovala subtilnou technikou mal'bu
pomocou muky. Biela neutrdlna farba spiritudlne ovladla cely oltamy priestor
a expandovala aj pred vstup do tohto chramu. K. Ospelt oblapila cely priestor biclou
symbolizujucou Cistotou, nadejou v unikatnej obycajnosti a jednoduchosti materialovej
techniky.

Kym v rimskokatolickom Kostole sv. Vavrinca evidentne vzbudzovala mystickl
zazraénost’ vizualna bielost’ subtilneho a sakralneho ,,pomucenia®“, v miestnom
evanjelickom Kkostole v tejto istej obci zase akcentovala hudobno-zvukova, svetelna

,farebnost™ v nevsednej instalacii K. Ospelt nazvanej Neviditelny organ (Stimm — Innen).

2 DITTE JURCOVA, Iveta: Into the Miracles. Programovy letak. Béatovce: Divadlo Poton, 2023.
Necislované.
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Naskytla sa jej tu moznost” ozivit' ,,uml¢any organ®, ktory nahradila svojou vlastnou
hudobno-intermedialnou inStalacion — obdobne ako analogicky iMichal Palko
v kontinuite in$talacii Tintinnabulum Miscelaneum po kostoloch a zvoniciach nad’abenych
po ceste. K. Ospelt vtomto kostole va¢Smi spela k opulentnejSej akcii. Cely interiér
zapustila do vinovej Cervenej farebnosti opdtovne so signifikantnym nabozenskym
vyznamom. Mohutnii zvukovost’ kontrapunkticky zvyraznovala sugestivna farebnost’.
Lod” kostola sa premenila doslova najeden vibrujuci celok, ktory vyladoval dych
nahradzajici zmysluplne absentujtici hudobny ndstroj (aj organ pracuje so vzduchom
vpustanym pedalmi organistom v kostole). Obe instalacie lichtenStajnskej umelkyne
v dvoch kontrastnych kostoloch, protil'ahlo stojacich na oboch stranach obce Beluj,
priniesli subtilne zhmotnenti vytvarnt izvukova intervenciu do nich s tendenciou
k podporeniu, zvyrazneniu predovsetkym ich samostatnej spiritualnej atmosféry.

Jan Adamove: 12 palic

Dalo by sa povedat’, Ze gros zazrakov z unikatnej cesty Into the Miracles tvorili vel'mi
variabilné modusy jednotlivych instalacii. Doslova poskytovala ich celé priehrstie. Mnohi
domaci i1 zahrani¢ni tvorcovia zvéicSa volili pre svoje objektové realizicie optimalne
vhodné prirodné prostredie alebo, naopak, spominané sakralne priestory viacerych
kostolov a zvonic naprie¢ celym oblikom trasy pute. Exteriér skimali z hl'adiska jeho
prirodzenych terénnych podmienok na konkrétne realizacie instalovani, Casto vel'mi
letmych, nenapadnych sotva povS§imnutych, prip. naopak ovel’a vypuklejSich a do popredia
akcentujucich a pod.

Prikladom takychto zapusteni do exteriérovej prirodnej scenérie predstavovala tzv.
asketicka instalacia /12 palic (Jan Adamove, FVU AU v Banskej Bystrici) — vyskytujuca
sa kazdym dilom na inom stanoviSti vpodobe uceleného motivicky opakovane
vyjavujuceho sa setu (,serialu) obdobne ako uZz spominana poeticka inStalacia
Peregrinatio Perpetua, ¢i zvukové instalacie Tintinnabulum Miscelaneum Michala Pal’ka
ai. Natejto instalacii Cosi bolo vynimo¢né a zaroven trefne hravé, ba az interaktivne.
Tvorilo ju dvanast’ dvoj- az trojmetrovych pruzne ohybnych a pritom I'ahko zdvihate'nych
palic voI'ne porozhadzovanych po prirode — az miestami tvoriace mierne prekazky svojim
nakopenim, zvlaStnymi zoskupeniami a pod. Nabadali vyslovene k participacii ¢i hre.
Vytvoril sa nevdojak letmy ludicky prvok v prirode v kontexte putovania, ktori ¢asto
vyCerpanych ucastnikov (chodcov i putnikov) prijemne pobavil ¢i tvorivo insSpiroval
k r6znym akciam. Palice sa nielenze dali I'ahko zdvihnit’ a manipulovat’ s nimi. Na ich
zakonceni sa nachadzali citlivé Gipony ohnuti — ¢im sa jednoducho dali opriet’ o konar
vysoko nad hlavou a dominovat’ odrazu v prirodnom (lesnom) priestore. Casto este
pokraCovali bielou vytekajiicou latkou, ktora sa dala tieZ vol'ne porozkladat’ v priestore.
Tymto spdsobom nepdsobili ako implementovany narusajici prvok v prirode, ale naopak
ako citlivo vytféajici integralne patriaci do nej. Vynimoc¢na na nich tiez bola farebnost’
v roznych odtiefioch teplych farieb, ¢im sa stali vyrazné v zapustenom prostredi.
Rozhodne tak stimulovali pozornost’ najmé atypickostou, ako aj efektom kvantifikacie
svojim nakopenim v prirode. To vsetko v recepéno-komunikaénom zmysle predstavovalo
vel'mi voI'né komponovanie letmych konfiguracii v priestore, ktoré nemalo, resp. nesmelo
byt ponechdvané nemenne/staticky — ale stile s vyzvou ich minimalneho posunutia
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asketicky vyvijanou ¢innost'ou. Skiimala sa tym Casto dovtipnost’ inteligencie putujucich.
Vznikali napriklad r6znorodé situacie, ked’ si ¢asto ani poriadne neuvedomovali — Ze ich
jemnym prekrizenim, zapichnutim o objekt v prirode alebo volnym hranim sa na stiboj
vlastne tvoria vzdy originalny komponent v prirode s osobitou menlivou variabilnostou.
Aj v tomto zmysle mozno instalaciu Jana Adamove chapat’ ako vyslovene tvorivo-ludicky
pripad interaktivneho rozmeru.

Pribeh sochy

Medzi rozvrhnuté ,,vyvojové™ pobyvanie diela v transformacne kontinuitnych
modalitach pocas niekol’kych dni festivalu patrila aj participativna akcia slovenského
vytvarnika Martina Dzureka pozostavajica z jednotlivych kompozi¢nych casti:

Martin Dzurek
SKROMNOST: EXPOZICIA
SKROMNOST: KOLIZIA

Martin Dzurek
SKROMNOST: KRIZA

Martin Dzurek
SKROMNOST: PERIPETIA
SKROMNOST: ROZUZLENIE

Dzurekova performativna akcia teda nasledovala 5 faz klasického ¢lenenia dramy
do expozicie, kolizie, krizy, peripetic a rozuzlenia. Sledoval v nej metamorfozu/vyvoj
autorského konceptu sochy z velieho vosku v procesualno-generujucom zmysle. Jeho
dielo sa pocas viacdiiového putovania predstavovalo viacfazovo, t. j. neslo o jednorazova
udalost’, ale seridl na pokracovanie takto odstupfiovany. Tematicky spristupiiovalo
kontinualny pribeh sochy, ktory zacal expoziciou v stanovom tabore v Starej Hore.

Expoziciu SKROMNOST tvorila interaktivna kratka performativna akcia. Kazdy
ucastnik dostal zabaleny v papieri dar v podobe zviazaného listka/odkazu v mini obalke
ukrajinskou performerkou s vencom vo vlasoch. Obsahoval §tvorcovy plat véelieho vosku
prekryty odkazom. Na malom listku na voskovom plate (starostlivo zabaleny a previazany
stuzkou) sa nachadzal kratucky text:

wDaruj darované a rozuzli zamotané, ked' rozpoznds cas.”

Tento kratky odkaz si odniesol putnik (kazdy pravdepodobne iny) a expozicia mohla
prejst do kolizie. Vceli vosk dodal celej interaktivnej akcii zaroven motivicku
jednotnost’/spojitost’ s nasledovnymi fdzami tohto vyvojového konceptu vytvarnej akcie
rozpinajucej sa pocas trvania festivalu. Martin Dzurek v iom pracoval s kontextom
premeny materidlovej textry — zvolenej pre procesualne generované socharske dielo
nesmierne rafinovaného krehkého skupenstva. Manifestaéne ho vygenerované prezentoval
na prinosne vhodnom mieste — situovanim pred obecenstvo dvoch koncertnych podujati
(vBadani a Batovciach) s idealnym vyuZitim noéného Casu pre umocnenie zazratnej
iluzivnosti.
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M. Dzurek nainstaloval zostihlentl, z vosku vytvarovani siluetu anonymnej bytosti
nadrozmernej vysky. Tepelnym nahrievanim sa v jej tele roztavila malicka postavicka
voskového ¢loviecika (homunculus) — miniatira I'udskej bytosti — procesualne sa meniaca
pod vplyvom ststavného nahrievania svieckovej hmoty/skupenstva. Dvaja
asistenti/performeri pocas participativnej akcie SKROMNOST: KRIZA stojaci pri
Dzurekovej instalacii pomocou tepelnych napajaciek, ktorymi v tejto akcii dosahovali
menlivost” sochy a jej plastického vyvojového roztapania v podobe animovania doslova
vyludzujicim pohybom.

Tato participacia/performancia/akcia prinatila Gcastnika (recipienta) prehlbujuco
zakiSat' ideu skromnosti aSsubtilnosti. Vzbudzovala ju nanajvy$ skromna volba
socharskeho materidlu vyslovene naturdlneho povodu. Rovnako ju vyvoldvala vel'mi
posobiva rafinovanost mini socharskeho diela — malého c¢loviecika (homuncula)
miniatirneho tvaru — sotva viditelného, rozpoznatelného hlavne nebyt’ participativnej
manifestacie SKROMNOST: KRIZA v Bad’ane a SKROMNOST:
PERIPETIA/SKROMNOST: ROZUZLENIE v Batovciach. Mini socharske dielo spojené
s verejnou indtalaciou napliiala hrejiva svetelnost’ ako aj pokora nad vytvorom umelca
s celkovou krehkost'ou, miniatirnostou a homogénnostou. M. Dzurek fiou dosahoval
vel'mi originlnym spdsobom — ststavou nahrievania idealne tvarovatelny mechanizmus
transforma¢ného pohybu/animacie ,,babky“ homuncula a jej rozplynutia/aktu roztopenia
vcelkovej krehkej pominutelnosti. Tato vyznamovo naplnend participativna
akcia/performancia v sebe neniesla iba iluzivnost’ zazra¢nosti, ale tieZ hlboka reflexiu
skromnosti nad nepatrnym, prchavym trvanim pobytu/existencie sochy voskového
¢loviecika a jeho transformacnej menlivosti v ramci tohto festivalu.

Autorova predstava skromnosti spocivala najma vo zvolenom materidli, a to Cistej
organickej vcelej textury, do ktorej sa implementovala z vosku pripravena miniatarna
bytost’ ¢loviecika. I$lo o pribeh figurky — zrodeného ¢loveka — miniatirnej bytosti v tele
monumentélne vysokej Stihlej. Dzurekova instalacia ako performativna akcia vyrazovo
komunikovala svojou subtilnostou materidlovej textury/Struktiry, ako aj prostou
skromnost’ou miniatirneho vyznenia. Krehkost, malost, rozpustnost sotva dokazala
vzdorovat’ naporom/atakom rozhorucenia tepelnymi napajackami. Va¢Smi odrazala az
adorujucu uctu k vyslovene organickej jemnosti, Cistote, vcelicho sveta. Dzurekova
inStaldcia aj s performativnym uvedenim odkryla vyvoj animacie/metamorfozy
miniaturneho voskovej figiry vplyvom tepelnej energie. Viedla k manifestacii skromnosti
— jednoduchosti z prostej prirodnej organickej zloZky — v¢elieho produktu s prirodzenou
schopnost'ou tvarnosti. Zaradila sa tak k dielam s nesmiernou subtilnostou par excellence.

Usadeni/Acquaintances (ISL)

Dvojica islandskych rezidentov pripravila pre festival Into the Miracles performanciu
s nazvom Usadeni situovanu do prirodzeného prirodného prostredia Valhisského potoka
Vlese pri Jablonovciach. Dvaja performeri odeti do kozusin s gumakmi na nohach
prezentovali absolutne nentitenym, civilnym sposobom bobriu partnersku dvojicu, lezérme
traviacu kazdodenny rutinny rezim vztahovej konstelacie.

Dve zvieracie bytosti prezentované ,ludskymi“ performermi znaSali
a premiestnovali v potoku rézne materidly, odpadové predmetu (napriklad stary mlynéek
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na kavu a iné odhodené veci). Poukazovali na analogické zhimanie majetku, prip. zhananie
kazdodennych malickosti. Islandski performeri dokazovali nesmierme dovtipnym
sposobom (ani parodickym, ani zosmie$iujucim imitaénym apod.) obyCajny par
v civilnej kaZzdodennosti. Bobria dvojica vyvalujiica sa v potoku (jeden z nich si unudene
cosi roluje na smartfone), prip. si scudzujiico vytiahnu hlavu z kozusiny. Predstavovali
nudu obycajného partnerského vztahu: ni¢nerobenie, povalovanie sa, monotdnne
premiestiiovanie sa z miesta na nieco, prenasanie roznych predmetov z jedného miesta na
druhé, hybernéciu, alebo ustavicné lopotenie sa v bahne, prehimanie sa v malickostiach
v odpadkovom rezervoari atd. Miestami sa ich performancia podobala na mikro-
laboratorium samoty vzajomnosti dvoch tvorov, ktori v podstate rieSia nudu jedného
partnerského vztahu. Divak prakticky mohol kedykol'vek prist a zahliadnut' v dost’
hustom nepreniknutel'nom lese ¢udnu dvojicu, pohybujicu sa v pomeme topornom tempe
po brehom miestneho potoka. Performancia mala de facto charakter temer nekone¢nej
performancie, na ktort recipient kedykol'vek mohol prist’ a kol’kokol'vek sa pri nej zdrzat'.
Pre ucely tohto festivalu to bolo aj nevyhnutné. NevyZzadovala si totiz prili§ koncentrované
sledovanie. Performancia vyjavovala apatiu, civilni nenutenost’ celej prezentacie.
Islandski tvorcovia takmer dokonalym sposobom vnej cizelovali predovsetkym
Vv organickom plynuti vtomto naturalistickom prostredi jednoduchost’ kazdodennosti,
bytie v autentickej pritomnosti s nutnym zaobstaravanim si vSednych potrieb, zalezitosti
vlastnej existencie s istou monotonnostou. Divak letmo mohol byt do tohto civilného
tempa diela vtiahnuty az po dlhSom pozorovani. Vzipdti si zacal uvedomovat’
Z vypozorovanej absoltitnej nenfitenosti prejavov monotonnej prace ¢i oddychu tychto
dvoch tvorov naturalistickit grotesku. Vztah dvoch zivocisSnych druhov na pokraji
vyhynutia zvlast’ budila analogicku pribuznost’ l'udského odcudzenia a ticha prazdnoty.

Eskapizmus

Ukrajinskd vytvarnicka Oleksandra Melnychuk svojimi citlivo vrastenymi, jemnymi
socharskymi inStalaciami s ndzvom Eskapizmus docielila tsilie o kontinulny zazrak
v plynulej kontinuite tejto pute. Na ceste do Sipic vytvorila set jednotlivych miniatir, soch
v butlavinach kmenov stromov lemujicich vstup do tejto obce. Takto sa na jej
koncipovanii motivicka liniu subtilnych socharskych diel mohlo pozerat’ ako na jedno
z najtypickejsich, najreprezentativnejSich vystupov vramci tohto medzinarodného
festivalu. Spiial v podstate charakteristické atributy zadani — implementovat’ dielo, ktoré
malo vzchadzat’ z inSpiracie krajinného prostredia, inStala¢ny rozmer diela a spdsob jeho
evidentného zazracného vyjavovania pre putnikov. Ako vyplynulo uz zo skor povedaného
— dramaturgiou tohto festivalu sa starostlivo povyberali umelcov a umelkyne, najmé pre
svoje koncepcie mini diel, ¢asto az miniatirneho charakteru. Za zazrakom sa bolo potrebné
predovsetkym zahl'adiet’, skoér spozorniet’ a vnimat jeho casto nepatrnu existenciu
pobyvania na Into the Miracles. Instalacie O. Melnychuk sa takymi javili. Vystupovali
Z krehkosti zrastenej skuto¢nosti temer integralneho splynutia s organickym prirodnym
svetom a pod. Cestu do Sipic lemovali naozaj vel'mi skryté, implicitne vrastené socharskej
mini diela, vtesnané do butl'avin starych ovocnych stromov (Ceresien), ktoré¢ zvyknu rast’
vedla cestnych komunikacii medzi obcami na perifériach odlahlejSich oblasti.
Zazrak/zazra¢nost' vychadzala z textury prirodzeného prirodného terénu — Struktiry kmena
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stromu aj so svojou Clenitostou. Rovnako miniatirnost’ zohravala déleziti rolu pri
dekodovani zazraku/zdzracnosti vyrazu, resp. miery zazracnosti vyrazového ucinku
na putnika/recipienta v kontexte jeho odhal'ovania (podobne ako v pripade instalacie —
diela Martina Dzureka). Takymto suvislym radenim jednotlivych miniatarnych diel
v stromoradi, vich skrySach, ttrobach, Struktirnych povrchoch, sa nielenze odkryvala
tajomnostou naplnena (ne)oakavana zazraCnost — jemnosti temer detailnej
mikroskopickej Girovne — ale aj urcity eskapizmus, ktory je pre pat’ a putovanie vobec
typickym. Unik/itek zo zdanlivej zloZitosti do jednoduchosti prirodnych Struktar
ukryvajucich vo svojich utrobach bohatstva zazrakov.

Bazilika sv. Petra

Nielen roztrGisene rozmiestnenymi, ¢asto citlivo vrastenymi mini dielami subtilneho
miniaturneho charakteru sa putnikovi prihovarali artefakty monumentalnejSich rozmerov,
rozprestretych na pomerne rozsiahlej ploche. Aj takymito maximalizaciami oplyvali
zazraky na Into the Miracles. Jednym z nich bola i priestorova instalacia Mati$a Lanyiho
snazvom Bazilika sv. Petra, nachadzajtica sa na $irokej luke nad Belujom. Na rozdiel od
mnohych diel-instalacii vyskytujucich sa na tomto festivale — toto dielo charakterizovala
praveze priestorova rozlahlost’ na velkej, rozsiahlej ploche. Doslova ani nebola volne
vidite'na pre pesieho putnika. Vyzadovala si percepciu z vyvyseného bodu, aby dokézala
obsiahnut’ svoju horizontalnu impozantnost’. Mati$ Lanyi vpisal do luky podorys Baziliky
sv. Petraako jeden z d’alsich prikladov zazrakov v podobe tzv. popisaného miesta. Situoval
ho nie nadarmo nad obec Beluj pod zvazujici sa svah Bohovie vrchu (489 m n. m.). Jeho
rozprestretie na rozl'ahli plochu Sirokého priestranstva so sytozelenou farbou liky malo
urcita sakrdlnu dimenziu zaZitkovosti. Zakladiia vatikanskej baziliky sa v exponovanom
prostredi priestrannej luky vynimala ako osobita textira zndmeho architektonického diela,
ktoré zrazu prenesenim do ruralneho prostredia nadobtdalo Specidlnu znakovii hodnotu.
Ciarami vyznaené zékladné kontury, zaoblenia, podorysné Struktury architektonickej
technoldgie 1 sémantiky tejto sakralnej stavby vtlacili do nej charakteristickil pecat’
kultirnej symboliky. Zem sa stala chramom takto otlacena. Krajina ako chramovy systém:
zazracnosti prirody, jej plodov a darov. VtlaCenie tejto Struktirnej skice ohraniCujiceho
pbdorysu ikonickej stavby vkreslilo do jej profilu na luke archetypalnu matricu kultirne;j
pamiite, resp. kultirneho dediéstva — citlivo vpisanej Stylové i slohové principy harmoénie,
symetrie, proporcionality prenesene znaciacej krestansku kultirnu symboliku.

Pocta rozku

Podobne sa istou monumentalitou predstavil d’alsi tvorca David Demjanovi¢, ktory
instalacne pripravil pre tento festival svoj environment s nazvom Pocta roZku. Vytvoril ho
Vramci realizovanej rezidencie v Batovciach. ISlo o nadrozmerny rozok situovany
na tipitie Batovskych Ik s vyhl'adom na celti Batovsku kotlinu.?® Charakterizoval ho
obligatne notoricky zndmy vizualny dizajn rozpoznatelny aj z velkej dialky tym, ze

28 Z dreva vymodelovany pekarensky vyrobok tu bude pravdepodobne osadeny aj natrvalo, ked’ze
umoziuje navstevnikom sedenie na oddych pri tarach a pod.
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na priestranstve luky sa vynimal, lezZiac ako solitér. Stala za tym kardinalna myslienka —
vzdanie tcty domacemu tradi¢énému symbolu pekarenského produktu agrarnej kultary,
sktorym sa dennodenne stretivame. Zaroven sa vytvarny tvorca usiloval vychadzat’
z indpiracie determinujuco vyvierajicich z kontextu ruralnej pol'nohospodarskej krajiny.
Chcel znej vyabstrahovat' Cosi zjej charakteristického naturelu, profilu a kultary
kazdodennosti. Rozok v podobe vystaveného artefaktu, situovaného v exteriéri ako
doslova environment, nadobudal odrazu evidentnu zazra¢nost svojim lapidarnym
umiestnenim. Maximalizécia tradi¢ného bieleho rozka svojou osihotenost’ou v prirodnom
prostredi automaticky vzbudzovala doslova zazracny efekt — zvelicenim, hyperbolou,
monumentalnostou v zretelnej kontrastnosti a pod. Opulentny rozok vynimajici sa
natravnatej lacnej ploche osvetloval/spritomiioval viac-menej banalnost’ vSednosti
a kazdodennosti. Jeho osadenim na vel’ku plochu sa dosahovala spominand zazracnost,
ktorej spustacom sa stala kontrastnd abnormdlna velkost’ exemplaru oproti vSednej
samozrejmosti. Vynatie nieCoho zo zretelnej samozrejmosti — prenesenie na exteriérové
prostredie naberalo z recepéného hl'adiska na zazitkovosti. Raritnad velkost artefaktu
chtiac-nechtiac putala svojim dizajnom napodobovania v presnosti a detailnosti odrazu
presvetl'ovala poetickost’ tvaru tohto bezného peciva, prevazne z bielej muky. Paradoxne,
cez jedlo sa recipient mohol prepracovat’ k signifikantnym kultarych informéaciam, ked’ze
je v ilom zakodované nesmierne vel'’ké mnozstvo odkazov a prejavov kultary. (Nehovoriac
0 sakralnosti niektorych tradicnych jedal v kontexte kulinarskej kultiiry, ako aj o chapani
jedla ¢erpajticeho z lokalnych produktov konkrétnej regionalnej Specifickej proveniencie.)

Fotolaboratorium pamiiti

Zazraénost’ pute za krasou nespocivala iba v imanentnej skrytosti, implicitnosti,
miniatirnosti, maximalizacii, adoracii, sakralnosti, ale aj rudimentarnej paméti rurdlnej
sféry krajiny. Dokazovala to zretelne aj audiovizudlna inStalacia Filipa Arpasa:
Fotolaboratérium pamdti (FVU AU v Banskej Bystrici, Katedra intermédii a digitalnych
médii), ktor pripravil na ziklade vyskumu s miestnou komunitou (obec Bad’an).
Islo o revitalizaciu (kolorovanim) zvacéSa rodinnych fotografii z jednotlivych fotoalbumov
pamiétnikov/informatorov (tamojsich obyvatel'ov obce), poprepajanych s nahravkami ich
zachytenych pribehov, spomienok, rekonstrukcii paméte a pod.

Mozno konstatovat, ze festival Into the Miracles poodkryl nezname rajony obci,
do ktorych by bezny navstevnik/turista sotva zavital. Aj tento rozmer cesty mozno
povazovat' za ,,zazra¢ny“. Recipient podnikol takpovediac implicitne tzv. heuristickil
sondaz — patranim po korenoch kultirnej identity, kultirnej a historickej pamiiti, ktora
neraz vrastla do raritnej kazdodennosti a jej vyrazovosti. Prikladom takého objavného
prenikania bola prave tato audiovizualna instalacia Fotolaboratorium pamditi —umiestnena
do obyvacky dedinského pribytku v tradi¢nej, typickej architektire tamojSicho kraja.
Divak akoby na navsteve u domécich zazil projekcie jednotlivych kolorovanych fotografii
aj s nahravkami hlasov pamétnikov. Letmym komunitnym projektom so zaangazovanim
miestnych obyvatel'ov sa spristupniovala komunikativna paleta semiosféry, obklopujucej
sa kultirnej krajiny neznamych, resp. relativne malo znamych regiénov Tekova/Hontu.
Stacilo sa len poobhliadnut’ a recipient smel nacuvat/pozorovat’ lokalnu periférost’ a jej
zazitkovost. Vsetko sa mu zlievalo do komplexnosti zakuSania zazraku/zazraCnosti
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malebnosti koloritu kraja. Nahodné stretnutia s tamojSou komunitou zavse vyvolavalo
spontanne reakcie pri komunikacii. NajcastejSie dochadzalo ku kontaktovanou pri jedle,
resp. ochutnavkach lokalnej kuchyne, ked’ze aj tradicné pokrmy skryvali vyznamovost’
atiez sa stavali prienikom do zazitkového absorbovania semiotiky krajiny. Nemalymi
zdrojmi d’alSich indikatorov zazra¢nosti/zazitkovosti boli dedinské zakutia: dvory,
zahrady, sady, ateliéry, architektura a S fiou spita existencialna estetika odlozenych veci,
rustikalna pritazlivost’ a archetypalna hodnota vabivych zabudnutych predmetov estetickej
i pragmatickej funkcie par excellence.

Crescendo

Inscenacia/tane¢nd performancia Crescendo (Debris Company) predstavovala
osobité miesto v kontexte tohto festivalu. Jozef V1k koncentroval zazranost’ do tajomne;j
vabivosti tmy. Tvorivo vyuzival mystiku noci, ktord pontkala zizracné akcenty
réznorodého svetelného vyjavovania, vylupovania, objavovania i zanikania. Podobne ako
v roku 2017 v ramci projektu Miracles |, ktory tvoril hlavnu vychodiskovil zakladnu pre
Into the Miracles vjeho =znasobenom pokradovani v maximalizme rozmerov
zazrakov/zazraénosti. V ramci tohoroénej rezidencie v roku 2022 vznikla pre tento
medzinarodny festival hutnd, vytvarno-hudobna pohybova esej snazvom Crescendo,
realizovana v nocnych hodinach ako esteticko-rafinované zavisenie prvého dila putovania
v Starej Hore-Sebechleboch. Sélovy vystup tane¢nicky Stanislavy Vicekovej tvoril temer
scénograficko-minuciéznu konstrukciu nuans pohybu, integrujiico zaodetého do vytvarno-
abstraktnej prepojenosti tela a masivneho kostymového nanosu. To jej dodavalo zaroven
na monumentalnosti geometricko-symetrickej abstrakcie, ako aj ,,zazracnej* éterickosti.
V temnosti noci, svetlom vylupovand silueta Zensky bytosti sa Vtanecnej kreécii
sublimovala do excentrickej polohy zazraku. Cisto abstraktna ,nepribehovost™ celej
performancie dovolila tvorcom doviest’ ju k maximalnej hudobno-vytvarno-pohybovej
kontemplativnej polohe o zaniku, genéze, chaose, konfliktnej kumulécii, tresku az
k postupnej molekularnej preskupujiicej hmote v ustaviénej transformacii atd’. Koncepcia
taneCnej performancie narabala s konfiguraéne rozkladajiicou sa tendenciou v jadre
Struktary diela.  KoreSpondovala siiou zvukova hmota, aby spolu s kostymovo-
scénografickou zlozkou (Vicekovej kostym zlozeny z jednotlivych nanosov segmentov
hmoty geometricko-symetrickej povahy) atelom performerky integralne splynuli
do vyznamovosti crescenda (v talianskej hudobnej terminologii toto predznamenanie
suviselo evidentne so zosilnenim, gradovanim, zintenzivnenim, klimaxom — opakom je
decrescendo). Tvorcov tak toto hudobno-terminologické oznadenie inpirovalo nielen
k zvukovo hutnému zosilneniu v hudobnej dynamike, ale aj celkovej vizualno-kostymovej
gradacii (kostym S. VIcekovej sa stal majestatnym zazrakom, ked” kiisok po kusku sa
znasoboval v kompaktnosti scelujucej geometrickej symetrii a urcitej abstraktnosti az ju
napokon dominantne pohltil). V zavere tejto performancie sa silueta Zenskej bytosti
premenila do rafinovaného organického tvaru, zloZeného z jednotlivych parcialnych
prvkov/nanosov kostymovej dekoracie. Svojim vzhladom predstavovala uzatvoreny
lotosovy kvet, kvetny puk v subtilnej rovine zazraku. Zaverecny obraz tak tvorila étericka
az magicka premena/transformacia tela tanecnej performerky: telo ako obraz, koncepcia
kostymu ako obraz, resp. scénografia v celkovej vypuklosti, zazracnosti. Tajomné
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zanikanie a postupné vylupovanie sa v prchavej zahadnosti obrazu/obraznosti patrilo
rozhodne K filozofickej ladenosti tohto performativneho diela.

Pastierska symfonia

Jednym z fragmentov zazrakov vytvorenych v malebnej obci/skanzene v Starej
Hore- Sebechleboch v jedno ospanlivé slne¢né julové rano predstavovala inscenacia
Pastierska symfonia (Divadlo Poton). Rezisérka Iveta Ditte JurCova ju upravila
do exteriérovej podoby pre festivalovy ucel, zapustenej do vinohradnickeho arealu
skanzenu. Jej dominantou sa stala najmd vokalno-inStrumentalna rovina spracuvajuca
vystahovalecky narativ témy emigracie/reemigracie ako takej. Uvodny aranZmén postav
Vv statickych pozicidch v zdhrade prezentoval symfonickl esenciu zlozenu z motivickych
prchavych ttrzkov, letmych obrysov vychodiskového diela — vol'ne inSpirovaného zndmou
dramou Bacovej zeny Ivana Stodolu. Jednotlivé postavy Evy, Matky, Ondreja, Michala
medzi sebou komunikovali vyluéne hrou na inStrumentalnych hudobnych nastrojoch:
dychové /fujary, pistaly/, strunové /husle, drumbl’a/ a i., prip. sa kumulovali do hlasovych
vibracii piestiového materialu (staroslovansky Ot¢enas). Napajali sa k sebe touto
dorozumievacou recou toénov, melodii, ruchov, hlasov ¢i réznych inych zvukovych
vytvorov v kontexte hereckej muzikality. Plynulo vplyvali, splyvali vtomto lomoze
avyjavovali, predierajic pomedzi motivy spominaného pastiersko-vystahovaleckého
archetypu pribehu o laske, priatel’stve, emigracii, nezvestnosti, navratu k vedomiu, cesty
domov, nevernosti v manzelstve a po tragédiu, ktord nema vinnika (I. Stodola, K. Capek).

Prezentacia inscenacie Pastierska symfonia na festivale Into the Miracles
predstavovala rozhodne jej skomprimovanti podobu.®® Tvorcovia Divadla Poton zjavne
vytvorili kontinualne partitiry hereckej muzikality, spojené zndmym pribehovym
oblukom. Vyrazovost’ sa zretel'ne dosahovala kostymovym zladenim vSetkych postav,
ktoré svojim zapustenim do ovocného zahradného prostredia posobili temer
hypnotizujiico. Stelestiovali rad Kantorovsky pdsobiacich hercov-manekynov —
odhalujucich prchavi existenciu medzi pozemskym izahrobnym svetom — doslova
nainstalovanych, c¢udesne vrastenych do tohto vinohradnickeho koloritu zahradného
arealu. Kreovali zasadnu symbiozu koncertu, instalacie, performancie navzajom. Vznikla
suvisla vizudlno-hudobna linia diela, do ktorého sa vtesnali doslova archetypalne obrazy
v celkovej rovine lyrickosti a snovosti. Performancia Pastierska symfonia tak otvorila
na prahu nového dna pute jeden z d’alSich metafyzickych rozmerov cesty/putovania
za zazrakmi — rovnako i cesty a navratu z cesty. I. Ditte Jurova k tomu nepotrebovala
stelesfiovat’ dramu v klasickej inscenovanej vystavbe. RadSej zotrvavala v lyricko-
obrazovej, groteskno-bizamej snovej rovine vyrazu pre dominantné hudobno-vizualne
aranzmany esencialnych zazrakov.

30 Pozri viac o tejto inscenacii In BALLAY, Miroslav: Sondaz nezavislej divadelnej kultiry. Nitra :
Univerzita KonStantina Filozofa, 2020, s. 140 — 141. ISBN 978-80-558-1524-4.
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Alter Echo/Narcis a Echo

Put’ za zazrakmi nesmela vynechat’ ani ich mytologicku podstatu. Ceski tvorcovia
Tom Rychetsky, Denisa Musilova Cerpali tento nametovy okruh z oblasti gréckej
mytologie, ktora v mnohom odrazala pritazlivost’ predovsetkym iluzivnych bajnych
vyjavov v pestrosti a bohatosti. Performanciu Alter Echo/Narcis a Echo situovali na vodnti
hladinu potoka v obci Bad’an, pretekajiaceho v zregulovanej podobe jej centrom.

T. Rychetsky v nej osobitne vynikol v suvisle udrziavanej polohe statia na vodnej
hladine prostrednictvom kruhového telesa, na ktorom takmer akrobaticky balansoval, ¢im
dosahoval neraz az hypnotizujici obraz Narcisa, zamilovaného do svojho vlastného odrazu
na vodnej hladine v nemennej konstantnej pozicii. Odhanal od seba tymto jednostajnym
pohriZenim do seba spev nymf vabiacich svojom rafinovanost'ou obd’ale¢ na moste, prip.
Vv okoli brehov zregulovaného potoka uprostred tejto obce. ISlo o subor Zien stelesiiujicich
chor jednoliato zladenych nymf Echo v Stylizujicom kostymovom Sate vyrazne sytej
cervenej farby s pestrymi kvetmi a konarmi vo vlasoch. Navyse, v takomto Stylizovani
niesli na pleciach retro gramofénové reproduktory, ¢im sa ich pribuznost’ s 0zvenou,
echom este zretelnejsie prehibil. Zvadzal sa tak suboj o dosiahnutie, zldkanie Narcisa.
T. Rychetsky balansujici akrobaticky na tenkej kruhovitej podlozke na vodnej hladine
odrazal tato vabivost zvukovych vin. Performancia sa vmnohom premenila
na estetizovany koncert tanecnej akrobacie na vodnej hladine, na ktorej zotrvaval v zavere
Vv nehybnej leziacej polohe.

Tentoraz mytologické uchopenie zdzraku sa ucastnikom festivalu davkovalo
V putavej rafinovanosti pouli¢nej performancie audiovizualneho charakteru na miestnom
dedinskom namesti. Zazrak nadobudol bajny nadych mytologickej krasy pulzujuci
arcitextualne v naSom kultirnom kontexte neustale.

Pomoc za Ciarou

Rezisérka Viera Dubacova spolu s Danielom Spinerom a Katarinou Ko$tovou
vniesli do tak trochu mystickej roviny zazra¢nosti vyrazu na Into the Miracles najma
stCasny politicky, spolocensko-kultirny kontext. Od mytologie sa putnici/recipienti
zazracne prebudili do neblahej reality krutej vojny, zuriacej hned’ za nasimi vychodnymi
hranicami. Predstavili d’alsi imponujuci dosah pute za zazrakmi, ktory spocival
Vv revitalizacii divadla ko¢ovného (mobilného) typu v kontexte poulicného (exteriérového)
divadla. Na rozdiel od procesualnosti procesie — ktory istym spésobom v tomto type
divadla figuruje, si vybrali jej opak: erupciu v podobe nahleho vpadu rozrusujucej
pokojnosti malebného obednajsieho Casu, tentoraz takouto budiacou zazra¢nost'ou vyrazu.
Pouli¢né kocovné divadlo vzdy vychadzalo takpovediac z filozofie toho, aby divaci
z odlahlych regionov nemuseli chodit’ do divadla, ale aby divadlo prisli k nim. V tomto
pripade V. Dubacova a kol. verne nasledovali tento princip, dalo by sa povedat’ prastarej
divadelnosti, ked’ svojou dodavkou doslova vpalili do stredu obce Jablonovce. Ukrajinska
dodavka s napisom DOPOMOHA okamzite vzbudila pozornost, ked’ z nej energicky
vybehli performeri — spevaci a hudobnici — prinasajici do bombardovanych oblasti zazrak
divadelnej spolupatri¢nosti. Prihovarali sa publiku c¢itanim réznorodej beletrie, ale aj
spevom, interaktivitou, rozdavanim vypiskov citatov ¢itanych knih ako magicky darcek,
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prostym l'udskym objatim atd’. Princip interaktivity sa prejavil tym, ze doslova kazdému
individualnemu divakovi precitala K. Kos¢ova kratky tryvok z knihy a po jej zabuchnuti
mu odovzdala listok s citdtom rovnomennej knihy a vlozila mu ho do rik so symbolikou
nadeje azazratnej sily umenia. Tvorcovia takymto jednoduchym spdsobom
sprostredkuvali univerzalnost’ umeleckej komunikacie, ktora nepoznd hranice. Umelecky
proces semidzy este prehlboval autenticky spev K. Kos¢ovej v sprievode Daniela Spinera
(v dodavke sa vzadu nachadzalo piano, na ktoré v stiesnenych podmienkach hral). Nahly,
zazraénost'ou naplneny vpad v podobe rozdavania liekov, drogérie, roznej humanitarnej
pomoci spolu s rozdavanim estetického zazraku pribliZzenia umeleckej krasy v podobe
prostého Citania basnickych, prozaickych diel, spevu a hrania na hudobnom in§trumente
ramcujuco ukoncil drasticky odchod, ukoncujuci kontinuitu estetického (seba)rozdavania
umelcov. Dalo by sa povedat’, ze performancia Pomoc za ¢iarou temer absolutne uplatnila
Schechnerov zakladny model performancie: zraz — akcia/akcie — rozchod. Zékladni
osnovu pouli¢nej performancie totiz tvoril spominany nahly vpad dodavky s pomocou,
rozdavanie akcii — interaktivnych, spevnych, slovnych formou umeleckej komunikacie
univerzalneho charakteru s drastickym predelom. Umelci este ani nedospievali, nedohrali
a promptne pretali svoju umelecktl kontinuitu (se)rozdavania sa pre vydanie sa na d’alsiu
strastiplnt put’, misiu, pomoc do oblasti, kde dopadaji bomby a I'udia potrebuju zazrac¢nost’
umenia.

Kronika svetla

Performativne dielo Kronika svetla vzniklo formou rezidencie, t. j. len pre tcel tohto
ojedinelého medzinarodného festivalu Into the Miracles. Umelecky pocin zazraku sa
dejstvoval uprostred Batovskych Iuk. Rezisérka Iveta Ditte JurCova si vystacila
S0 scénoldgiou krajiny ajej prirodzenou spektakuldrnostou prirodzeného prirodného
terénu s roztratenymi ruinami stavby kdesi vpozadi svelmi silnym dramatickym
potencialom. Mierne zvazujuci sa svah rozprestierajucej sa liky idealne dotvoril de facto
anticky prototyp plenérového divadla v prirode (prirodného divadla s efektom vyhl'adu pre
divaka). Divak sledujuci performanciu mal vyhlad nielen na ucinkujacich, ale
i na rozprestierajuce sa kulisy prirodnej scenérie doslova celej Batovskej kotliny. Do tohto
puatavého (spektakularnostou nasiaknutého) prostredia sa jednoducho zasadila
performativna aktivita — hra optickych, resp. opticko-vypuklych objektov atroch
performerov premiestiiujucich velké fitlopty ciernej abielej farby, kotilajuc ich
z pril'ahlého kopca. Prezentovali na tejto rozsiahlej ploche vizudlne divadlo vyslovene pred
torzom ruin nekonkrétnej, neurcitej stavby, vzbudzujucej pre tento ucel funkciu staby
antického javiska so zadnou stenou skene. Postupnym doputovanim kotulajucich
loptovych objektov do scénického priestoru tohto pomyselného javiska, kde sa odohrala
situa¢na hra intimnej akcie muzsko-Zenského partnerstva s vyjavmi rutiny kazdodenného
Zivota/existencie aj so svojimi zdanlivymi stereotypmi, banalnost’ vyrazu a pod. V tom
spoCival zasadny kontrast oproti predsa len ,,magickejSej/zazracnejSej” opulentnej
introduk¢nej Casti na vol'nom priestranstve vol'nej rozl'ahlej luky v lucoch zapadajiiceho
slnka. Tento evidentny kontrast — z velkej opticky vypuklej priestrannosti smerom
ku komornosti mikrosveta I'udskych bytosti s malichernymi starostami, konvenénymi
problémami umoznil trom performerom prejst aj do Ciastocne civilnejSej roviny
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prejavu/civilnejsej sféry komponovania performancného sledu jednotlivych partitir, akcii
intimne dokumentujucich kroniku spolo¢ného hladania seba vo vztahovej dusivej
konstelaci.

Rezisérka Iveta Ditte JurCova tak rozvinula motiv experimentalnej polarity svetla
a tmy ako vecnej duality. Vel'mi vol'ne v letme;j lyrickej polohe postavila svoju kompoziciu
performativneho diela na predovsetkym vzt'ahovej konstelacii. Snazila sa cez element
svetla opdtovne obsiahnut’ celu definiciu sveta/zivota. Pre 1. Ditte Jurovu je temer
prizna¢né, Ze prostrednictvom principov zobrazovania kontemplovat’ cely l'udsky zivotny
svet vjeho uplnej totalite, celistvosti dejstvovania. K tomu jej vystacil pribeh svetla,
ktorym subtilne odhalila sériu vol'ne prepojenych radov sekvenénych situacnych vyjavov
Vv snovo-optickej dimenzii ako prchavo mihotavy obraz. Zachytavala tak celt evoliciu
svetla vurc¢itej chronologickej linii kroniky. KotGlanie vajca troma performermi,
vyliahnutie, narodenie, rutinny rodinny vyjav, zivotny rytmus, zanik, pohltenie svetla
Vv iernej temnote. To tvorilo obligatny tematicky ramec rezisérkinho libreta.

Poslali ma nasi k vaSim

Mati§ Bolka sa vd’aka realizovanej rezidencii dostal k podmanivému konceptu
zvukového zachytenia koloritu obce Batovee do podoby postdramatickej rozhlasovej hry:
Poslali ma nasi k vasim. Jej charakter bol Cisto bezdejovy ako v lyrickom texte s prevahou
zdorazilovania prislu§ného prostredia. M. Bolka dal do tzadia tym padom cely pribeh.
Skor sa zameral na zachytavanie r6znych zvukov ako sprievodnych produkcii I'udskej
¢innosti vyludzujucich z bytoviek aradovych zastavieb. Komponoval z nich vlastny
audiopribeh, zvukovii mozaiku zozbieranych zvukovych map tvoriacich dovedna jeden
hudobny zvukovy prid anonymnych vydavajtcich zvukov z jednotlivych domécnosti.
Vznikol tak nevSedny zvukovy materidl integrujuci do jednotnej kontinuity bezny civilny
lomoz, ruch vyludzujicich zvukov, hlasov, akustickych vibracii.® M. Bolka sa
z absorbovanych zberov zvukov — doliehajuci virvar odniekial’ pokusil segmentovat’
domini partitr predstavujiicich mini laboratorium vSednej estetiky kazdodennosti.
Predostrel skalu prostych prejavov dozvukov prenikajicich z jednotlivych doméacnosti,
ktoré rozmanito mohli vplyvat’ v ramci auditivneho pol’a recipienta. Zvuk radioprijimacov,
ako notoricka kulisa koloritu domdacnosti, sa spdjala s rutinnym kuchynskym Selestom:
rozbijanim, krajanim, cedenim, vyklepavanim, tl¢enim, letmymi zachytenymi dialégmi,
prehovormi, chlacholenim dietata i exteriérovou doliehajucou realitou odbijania
kostolnych zvonov, ruchom premavky atd. Autor sa teda podujal na vytvorenie
kontinuélnej zvukovej kroniky postupne zozbieranych zvukov, ktoré dokumentarne

31 Koncept projektu M. Bolku zretelne nebol jediny. Uz v roku 2019 sa obdobne skupina tvorcov —
zvukovych dizajnérov a performerov z divadelného zdruzenia Taske Pop (Veronika RiSiovska,
Imrich Pisarovi¢, Ronni Shalev, Viktoria Valasikova) pri vytvarani ich audiovizualnej eseje ,,Portrait
of Krajinka® tiez vytvarali zvukovli mapu Batoviec s nahravanim zvukovych scenérii sti¢asného
vidieka. Pozri viac In BALLAY, M. Pragmatické dosahy rezidencnych umeleckych pobytov
na vidieku (Autopsia z konkrétneho pobytu ako pripadova sonddz). In FUJAK, Julius (ed.):
Charakter a vyvoj nezavislej kultiry a umenia na Slovensku po roku 1989. Nitra : FF UKF v Nitre,
2020, s. 159 —179. ISBN 978-80-558-1565-7.
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zachytaval ruralny zvukovy dizajn. Osobita zvukova tato performancia hl'adala skryti
poetiku bandlnej obycajnosti. Zvuky, Sramoty, vizgania, lomozy, vyhravanie §lagrov Hany
Hegerovej zrazu vo svojej dokumentarnej vecnosti/vecnej realnosti jednej (panelakovej)
dedinskej kultury kazdodennosti pri pozornej audiorecepcii generoval zazitok akusticky
naplneny citel'nou hudobnost’ou vyrazu (vecnost’ a realistickost’ tejto audiostopy vidieka —
beznych a vSednych domacnosti nadobudala v kumulovanej (zozbieranej) kompozicii
doslova hodnotu hudobnosti). Bolkova iniciativa sa snazila autenticky zachytit’ audio sféru
(audio sondaz) vyskumu l'udskej hlu¢nosti, t. j. zvukov vyzarujucich z doméacnosti de facto
vysledok/vyskum l'udskej ¢innosti//zivotného Stylu. Prezentovand zvukova mapa, ktora
takymto sposobom vznikala, dokumentovala laboratdrnu minuciéznost’ existencialnej
estetiky vSednosti s informativnym rozsahom znakovosti. M. Bolka poukézal na to, ako sa
z vyustujucej absorpcie zvukov stala sprava o vyrazovej akosti zivota organizmu jedného
spoloéenstva bytovky.

Sacrum

P6vodna rozhlasova hra Sacrum (2023, Radio Devin RTVS) sa tematicky i motivicky
primkynala k dramaturgickému leitmotivu tohto medzinarodného festivalu podstatnou
mierou. Autor libreta ireZisér Andrej Kalinka ju ponimal skor ako zvnutorneny tok
umeleckého tvorenia v stave zrodu (postihnutie okamihu zazraku v imanencii vyjavenia
umeleckej komunikécie). Nacrel akoby do ideédlnej studnice letmo prchavych vzplanuti
in$piracie v hustom slede snového kaleidoskopu. Svoju inakost’ vnimania sveta pretavil
do linie prave vznikajucich umeleckych poryvov v mysli tvorcu. Traja herci tu
prezentovali jednu osobu autorského subjektu. Predstavovali dovedna autorove zazitkové
polapenie sveta v umeleckom (tvorivom) mieneni. Zaroveni sa tento tok monologu
kontrapunkticky preryval s nahravkou priatel’a, pribehom doslova apokryfného charakteru.
Vzniklo tak kontinudlne a prerusované komentovanie tohto pribehu z nahratého nosica,
rozhovor Vv plynucom paralelnom prude zjednocujicej umeleckej komunikacie. Stary
apokryfny text sa ,,presvetloval® sakrdlnym pohriZzenim don a zézrakov jeho ucinkov
posobenia. Rozhlasovi tektoniku diela predznamenavalo putovanie, resp. cesta hladania
V nelinearnom a vel'mi fragmentarnom asociativnom slede rézne navrstvenych pasazi.
Az V posluchacovom (receptnom) vedomi sa scel'oval do sakralne zjednocujuceho celku.

Long Long Road

Oto Hudec vytvoril prostrednictvom rezidencie kratkometrdzny animovany film
snazvom Long Long Road na tému migracie. Umelec nasnimal rézne jemné materialy
zbaviny adreva azachytaval ich prirodzené migrovanie (prelietavanie) rozliénymi
povrchmi, zdbranami, zatarasami a pod. InStalacia ztychto jednoznacne subtilnych
materidlovych substancii odkazovala na ich krehku difiznost’ konkrétnymi tzemiami
povrchov. Umelec tak poskytol rozhodne nesmierne aktudlnu tému o putovani, migrovan,
transfere, ktord sa prosto deje odveko. Krehké materidly z dreva/baviny stelesiovali
animujtce sa klbka miniatirnych figar pocas ich letu, presunu premenlivymi prostrediami
a sposobmi. I$lo o jednu z d’alsich dimenzii ciest, ktorti tentoraz motivovalo stradanie, tinik
amozno iutek. Letmé telicka krehkych figtirok pri pozornej recepcii okamzite asociovali
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bezitesnost utekajucich l'udi, vyhananych najcastejSie z vojnovych zén (migracia
zapri¢inena roznymi faktormi, hlavne globalnymi konfliktmi, klimatickymi zmenami a ).
O. Hudec tato mini videoinstalaciu putujucich indiferentnych Castic situoval do malej
kinosaly kultirneho domu v Hontianskych Tesaroch, v ramei ktorého tiez prezentoval
vysledky participativnej aktivity Projekt karavan v spolupraci s Danielou Krajcovou,
vznikajlice v roznych romskych komunitdch zameranych na netradi¢né techniky formou
workshopov. I§lo o kratke animované filmy, ktoré vzisli z tychto jednotlivych dielni
s romskymi detmi v Batovciach.

Oba projekty (Long Long Road, Projekt Karavan) sa na trase Into the Miracles stretli
pod jednou strechou. Ramcovali svojou vytvarnou inklinaciou humanizujice rozmery
posobnosti umeleckej tvorby. Tvorcovia jednoznacne zddraziovali prinajmenSom volanie
po pol'udsteni miniatirnostou zobrazenia permanentnosti veéného putovania.

K fenoménom zazrakov

Recipient ako putnik/chodec mal vramci tohto festivalového podujatia kracat
za umenim/umeleckym zazitkom. Kracanie mu séasti dopomohlo kinej dimenzii
zazitkovosti nachadzat’ cestou jednotlivé nainstalované artefakty i tajomstvo ich odkrytia.
Takto sa jeho put’ nestavala iba cestou k zdzraku, ale bola sama zézracnou v kl'ukatosti
fantazijnosti. Udiv a zazitok sa javil ,,za“ zrakom putnika v jeho unikatnej moznosti
uvidiet’ skryté, uverit’ tajomné, uchopit’ implicitné vo svojej najuniverzalnejsej podstate.

Zazrakom sa stalo vSetko to, o sa putnikovi vyndralo v urcitej skrytosti, tajomnosti
zakotvenia V prirodzenom prirodnom i rurdlnom prostredi. Zazra¢nost spocivala
Vv celostnom zakuSani cesty intenzivnej zazitkovosti umeleckej komunikacie s prirodou.
Artefakty vyvierali zo zvoleného prostredia a uréitym sposobom s nim koreSpondovali.
Putnik ich niekedy ledva zbadal. Inokedy zase kontrastne vystlipili do popredia vo svojej
monumentalnosti, s¢asti dominantnosti, scasti aj ako vytizena odmena po fyzicky
vycCerpavajlcej ceste. Recipientov Udiv z tajov recepéného vnarania by sa dal prirovnat’
k semiotickému ¢&itaniu. Takto by sa mohla cesta vnimat’ ako text a kra¢anie jeho Citanim.

Co teda ¢ita chodec/putnik? Trajektoriu (melodiu) roznorodej chodze — stipajiicej,
schadzajtcej do kopca, z kopca, pomalej, rychlej, utekajiicej, lenivej, ot'azenej, tarbave;,
monotonnej, brodiacej sa, prekliesiiujicej neprehladny terén a pod., receptne dekoduje
pritomnd, okolitd realita, ktord sa stava textom. Prirodny (rurdlny) raz prostredia
umeleckého festivalu je vlastnym tvaroslovim krajiny, po ktorej sa dennodenne kraca
V ramci jeho trvania.

Kultdrna krajina regionu Tekova a Hontu sa tak rozprestierala na potencialnu
umeleckt komunikaciu. Doslovne sa posiala textami, vyrazajicimi znej. Sama
komunikovala text generujuci sa v mysli putnika, ktory si ho tvoril vo svojom recepénom
vedomi (modeloval si vlastny zazitkovy imagen). Text sa stal obrazom so Sirokou mierou
ikonickosti.3?

32 Stoji za fou ista imaginativna schopnost’ kazdého recipienta spritomiovat’ si, modelovat’ svoj tzv.
zazitkovy imagen z predlZzenej reality zdania, zakaSania.
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V tomto zmysle mozno povazovat’ Into the Miracles za putovanie s textom — o texte
— po texte, ktorym je vytyCena trasa po krajine aj sjej tvaroslovim. Putnik svojou
vynalozenou ¢innost'ou rozpoznaval tvary a povrchy textu, resp. roznych textov (zvukov,
ech...). Prechadzal po nich, &itajiic v nich/do nich vpisany text. Kradal, inymi slovami
povedané, po popisanom texte. Autori tohto festivalu aspon takto komponovali svoj zamer
sprevadzat’ recipienta (chodca/putnika) zretel'ne putavou krajinou popisanou matériami,
zvukmi, echami, poéziou, vytvarnou intervenciou atd. Spominana trasa od Dudiniec
po Batovce v celkovom rozsahu cca 80 km mala byt v tomto zmysle pomyselnym textom
vzbudzujiucim zazitkami imaginativnost’ stimulujiicu asociativnu ¢innost’ i predstavivost’
v mysli putnika. Nielenze recipienta zastihli pocas nej rézne typy textov (basnickych,
liturgickych, slovesnych, zvukovych v rozmanitej podobe — od operativnych po ikonické),
ale aj tato trasa sama povzbudzovala k stimulovaniu literarnosti, literarnej tvorivosti, resp.
asociativnosti. Recipient si prostrednictvom nej mohol pripominat’ diela, ktoré
koreSpondujt (spadaji) do vobec literarnej tvarnosti krajiny a jej morfologie. Unésal sa jej
pribehom, prip. pribeh si do nej sam vkladal jej interpretaciou. Konkrétny prechod
vybranou trasou si spritomioval poetikami znamych literarnych tvorcov, v ktorych sa
typicky vyskytoval lyricky akcent opisnej imagindcie v Style konkrétneho autora. Preto sa
neraz Vv suvislosti s pritomnou zazra¢nostou v kontexte celkovej prirodno-vidieckej
atmosféry vynaral v niektorych rysoch/rozmeroch magicky (fantasticky) realizmus.
Na popisanej mape celkovej trasy pute za krasou Into the Miracles sa nachadzali
spominané roztrusené artefakty, ktoré svojim umiestnenim, vyndranim sa vzbudzovali
0zas. Vytvarni tvorcovia zvac¢sa pracovali s iluzivnostou prostredia, ktoré uz samo osebe
vykazovalo urcita spektakularnost, doslova charakteru divadelnej kulisy pre situovanie
evidentného environmentu. Rurdlny kolorit perifémej krajiny sa na jednotlivych miestach
starostlivo dotvaral. K prirodnej tvari prirodného reliéfu sa nevdojak vypliujico
posilnila/zvyraznila jeho enigmatickd zazra¢nost. Tym, Ze tvorcovia reSpektovali
prirodzeny prirodny raz krajiny, dokazali do neho citlivo zakomponovat vrasteny
environment. Vznikla takto dotvorena krajina (umeleckym intervenovanim) de facto
pretvorené jemne zapustenymi efektmi odomykajicimi jej unikatnu magickost.
Realisticky podklad cesty preto nabral na zaklade toho na celkovej zazitkovosti. Recipient
si zneho vylupoval jednotlivé podnety zazrakov. I8lo o zazraky imanentne ukryté
Vrezervoari krajiny, ktora takymto spdsobom nadobudla akcelerovany rozmer
environmentalnej estetiky s viacerymi stimulujicimi parametrami. Nie nadarmo sa
starostlivo vybrala tato oblast’ s mierne vinitym reliéfom pahorkatiny len sporadicky
kopcovitého terénu kombinujico-kultivujici raz uzitkovej krajiny s prirodnou plochou
lesov, lik, pasienkov, poli, vinohradov, sadov, prilahlych dedin v pustom perifémom
obluku rustikalno-malebného zabudnutia, osihotenosti, tajomnosti tohto regionu. To ho
robilo tajomnym. Dokonca z neho optimalne vyvierala magicka zazra¢nost’ — uc¢innost’
zapustenych, vrastenych, vlozenych artefaktov/inStalacii: od miniatirnych az
po monumentalnejsie. Docielilo sa ich organické v¢lenenie anie umelé implantovanie.
Magickost’ potom vzapéti pramenila z celkového exteriérového zakomponovania artefaktu
diel vramci cesty. Recipient stal zoCi-vo¢i distinkcii priroda/umenie. S vnimanim
umeleckého diela nemohol vari nevnimat’, resp. si odmysliet’ prirodny kontext.
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Zazra¢nost pozostavala predovsetkym na principoch vyjavu/vyjavovania sa. Artefakt
svojim zasadenim do prirodného exteriéru — lesa, liky, pola, pasienku, potoka, vrchu, sa
Specialne vynimal. I$lo o vyjavovanie diela z kontextu prirodného prostredia. Dielo sa
svojim ti¢astnikom vyjavovalo vzdy skrze nie¢oho, resp. na pozadi nie¢oho. Casto sa s nim
konfrontoval na hladine — z hladiny nadrze pozdiz cesty, na ubog&i, medzi, ruine atd’.
Zazraénym sa stal umocnujici moment vyjavu, ked’ sa suzasom recipient dostal
do komunikativneho vzt'ahu s nim. Oslovil ho zjav diela v uréitej skrytosti, vymarioval sa
z istej utajenosti. Naskytol sa tak situaény moment spominaného vyjavu skrze niecoho.
Diela (instalovaného charakteru) sa ¢rtali na povrchoch, r6znych pozadiach, butlavinach,
Strukthrach, reliéfoch, opticky vystupovali, manifestujiic svoju impozantnost’, magickil
sférickost’, prip. odrazali ¢istt organicku subtilnost’, ba az miniaturnost’. Priroda a umenie
tu doslova obtekali dovedna. Snubili sa v organickej jednote. Jedno bez druhého by
neexistovalo.

Recipient sa viacndsobne konfrontoval so zazrakmi v urcitej periodickosti. Stala
zatym idea, aby kontinualne zazival permanentni zazracnost’, ¢i, presnejSie povedané,
vedel si lepSie vyplnit' ipriestor medzi jednotlivymi zastavkami pri konkrétnych
instalaciach diel a pod. Jeho dial’kovy pochod sa de facto viedol od zazraku k zazraku —
od jedného instalovaného diela k druhému — vzdy znasobujucim kontinudlnym
kumulujucim spdsobom. Po svojej ceste takto zbieral jeden stimul za druhym — vysledkom
coho sa stal neprestajny uZas nad neustale novymi udalostami postretnutymi na ceste.
Diela sa pocas cesty vylupovali recipientovi, kradmo sa priblizovali, preto bolo ¢asto
potrebné prepracovat’ sa k nim s enormne vynaloZzenym usilim a pod. Stretnutie s umenim
tak neraz pripominalo vytiZzenu prestavku v kontinualnom chodeni/kracani, tilani sa
krajinou aj s jej premenlivost'ou. Predstavovalo spominant zastavku, v ktorej sa mohol
nachvil'u pristavit' v recepénom procese a uvedomit’ si prehibene konceptualnost’ jeho
prindleziacej ukotvenosti do rozprestierajuceho prostredia. Trasu pute lemovali takéto
zastavenia a dodavali jej na znasobujticej magickej tc¢innosti. Silne sa v nich artikulovala
zrastenost/prepletenie urCitého artefaktu s prirodou aprirodnymi nametmi, prip.
rurdlnymi. Smerovala nesporne tiez k svityni, resp. viacerym svétostankom — réznorodym
sakralnym priestorom pozdiZ cesty vytyenej trasy Into the Miracles. Divaci sa
po stanovene;j trase schadzali v posvétnych stankoch, ale nie na bohosluzbu. Po ceste vzdy
nanich nadabili roztrisené po mape Into the Miracles ako vynimoéné prilezitosti
k recepcii umeleckého diela (stretnutia s krasou). Sakralny priestor tak mohol ozit
umeleckou transformaciou. Dychal odrazu umeleckou vyrazovostou V prehlbujuco
rozvijajucom rezonovani ako popisany priestor-text. Tvorcovia transforméciou takého
priestoru ho neanulovali, ale domyselne zapojili jeho funkénost’ akustickych
i priestorovych parametrov na transponovanie uéinnych zazrakov iV transcendentnom
vyzname/zmysle. Rimskokatolicke, evanjelické, husitské kostoliky sa po trase Into the
Miracles rozozvucali zvukovymi inStalaciami, prip. vnich odznela rozhlasova hra
(Sacrum Andreja Kalinku) alebo sa v nich uskuto¢nila svetelno-hudobna, prip. vytvarna
priestorova interiérova inStaldcia. Emandcia zdzraku vznikala v interiéroch
ponachadzanych na tejto rozsiahlej ceste. Uskutoéneny zazrak nutne synchronizoval
S pritomnou nabozenskou uCelnostou tychto primarme bohosluzobnych stankov.
Pomyslené donesenie su¢asného umenia do casto uz chatrajucich kostolov malo naraz
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revitalizacny ¢inok, rozhodne nie desakralizaény a pod. Umelecky zdzrak umiestneny
do ticha sakralneho interiéru povstal zo spominaného genius loci — paméte samotného
miesta. Vynimal sa opétovne skrze nieCoho — tentoraz z interiérového ohranicenia tohto
vybraného priestoru. Recipient tak navstevou tohto bohosluzobného stanku vstipil neraz
do sakralnej sféry krasna, ktora uz a priori suvisela s nim, az v hom spocival sekundarny
zazrak v podobe nachystanej umelecke] realizacie nejakej pritomnej instalacie, ktora
citlivo vrastla aj do takéhoto ticha mysticizmu transcendencie.

Krasa, putovaniec za krasou predstavovalo model spominanej procesie aj
Snespodetnymi  zastaveniami k jej recepcii ainterpreticii. Pomyselné zastavky
Spristavenim sa pri jednotlivych artefaktoch/environmentoch prerusili plynulost’
kontinuity putovania. Mali svojim spésobom charakter prestavky s pritomnym estetickym
zazitkom. Této prestavka v ceste umoznila zastavenie kazdému putnikovi, jeho pobudnutia
v celkovej ukrytej zazracnosti. Ked’ sa z tinavy putovania odrazu vynoril zazrak v podobe
zapusteného vrasteného environmentu, prip. diela typu land-art, dostavil sa u neho udiv
nad jeho kontextovou spojitostou umiestnenia a intenzity jeho pdsobenia. Rozmiestnenie
jednotlivych artefaktov po dizke celej trasy spdsobovalo to, Ze sa zarad’ovali prekvapujiico
nie vel'mi rovnomerne. Rozdielne dizky od jednej instalécie k d’alSej prispievali k tejto
ucinnosti v intenzifikujicom rozmere. Pravidelnostou i rovnomernostou by sa po Case
dostavila monotoénnost’ z opakovania. Takto sa putnik vystavil istej namahe, ba niekedy
i dlhotrvajucej stereotypii, resp. Casto dlhych a kontinualnych tsekov trasy bez vyskytu
umeleckej intervencie. Vdaka aj takymto tisekom sa potom vacSmi docielil efekt
enigmatickej zazracnosti, ked’ postrehnuty (vyjaveny) artefakt bol doslova odmenou po
strastiplnej vycerpavajucej linii kracania siahodlhou trasou. Vakuum, ktor¢ patnik istym
sposobom prezival vo vzdialenejSich intervaloch medzi konkrétnymi zastaveniami,
vystriedalo vytusené, zaslizené pookriatie v zapustenej recepcii. Putnik sa nielenze
zastavil, ale stal sa recipientom sthry podnetov, konceptudlne vloZenych vyslovene
na umelecka komunikaciu. Jeho rola znenazdajky nadobudla aj funkciu akéhosi svedka.
Zastihnutie zazraku znamenalo po ceste nielen jeho nijdenie, ale tieZ vyznamové
rozsifrovanie niekedy skrytého (implicitného) umeleckého tajomstva. Vynimocnost’
zastavenia tkvela najma v tejto neraz intimnej komunikacnej pozicii medzi dielom a jeho
recipientom, ktory zoc¢i-voc€i nan natrafil v roznom rozpolozeni (mentalnom, psychickom)
a Casto po fyzicky enormnom vycerpani.

Svedectvo zachytenia malo v putnikovi evokovat’ transformovant krasu. Umelecké
dielo chtiac-nechtiac reagovalo na pritomny zastoj povrchového kontextu arealu
(prirodzeného prirodného prostredia, prip. konkrétnej obce pozdiz celkovej trasy a pod.).
Tvorcovia svojim intervenovanim doni zanechavali odkazy (symboly), znaky, popisy,
grafémy ¢i iné stopy umeleckého rukopisu vlastného autonémneho vyznenia. Pltnik ich
cestou suvisle zachytaval a vztahoval do kontextu predvadzajuceho bezprostredného
zazitku, prip. vnimania prirodnych kulis scenérie. Vzdy zakazdym novy objaveny zazrak
viiom ozil ako asocidcia na predoSly veniec zazitkov z doteraz uskutoCnenej cesty.
Poskytoval moznost’ sémantického zastavania putnika s uréitym vyustujucim posolstvom
k jeho dosial’ absolvovanej, zrealizovanej ceste. Daval mu isty zmysel, predstavoval
spominané ur¢ité pozdvihnutie zo stereotypne monoténnej (uzemiujucej) kracavej
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techniky k nevSednym kontrastne ozvlastiujicim pohladom/vyhl'adom/pozoruhodnym
obzorom umeleckej pritomnosti estetickej komunikacie.

Kontinualna procesia pozostavala z roztrusenych zastavok, mini letmych zastaveni sa
putnikov aputni¢iek pocas niekol’kohodinovej cesty v permanentnej rytmickosti,
opakovanom vyskyte s doslovne ritualnou hodnotou. Dodévalo jej to vzacnu pribehovost’.
Recipient si ho postupnym zbieranim zazitkov/adivov utvaral. Pocas siahodlhej ptite sa mu
tvorila ustaviéna zazitkova nit’ nielen z jednotlivych zastavok, ktoré potom dosledne tvorili
zretazeni siet’ poézie (vizualnej) in situ — vyCnievajicej roznorodo vrastenej
porozkladanej na celej mape trasy Into the Miracles. Postupnym zaberanim v nasledovani
pute sa dostavovalo tiez uréité komunikané naladenie sa na poetiku celkovej trasy.
Roztrusené diela vramci nej ju skryto, latentne odrazali. Into the Miracles désledne
prejavoval charakteristickll poetiku tym, ze jednotlivé diela starostlivo davkovala. Pocas
trasy sa dokonca vytvarali série diel opakovane premiestiiovanych kazdy deni na iné
stanoviste, prip. sa diela istych autorov a autoriek objavovali niekol’kokrat v motivicky
rozvijanych podobach.

Z tychto Castych opakujicich sa serialov® sa vyskladala dramaturgia poetiky cesty.
Epizodicka koncepcia trasy letmo odkazovala na postmoderni1 fragmentarnost’ ako vobec
dominantnt ¢rtu sicasnej aktualnej doby v intenciach Zygmunda Baumana. Aj v jeho
uvazovaniach sa zretelne vyskytuje vyznam pute ako Zivotnej cesty. ,,Zivot je pout’ a jako
pfi kazdé pouti je cilové misto pfedem znamo, ackoliv tam poutnici obvykle nikdy predtim
nebyli a nemaji ur¢it&jsi predstavu o tom, jak toto misto vlastne vypada.“®* Zazratnost’ sa
netykala iba individudlnych zjavov vytrysknutych znenazdajky strhujiico prekvapujiico
pocas nej, ale aj zo znovuobjavenia, opdtovného postrehnutia, ¢im sa koncipoval pribeh
cesty. Recipient postupne dospieval k pribehovym konceptom tvorcov jej dramaturgie.
Oboznamoval sa skltcovym leitmotivom a zazival vzdy znovu/odznovu nejaky
konkrétny, pomyselny udiv, zjavenie krasy na rézne spdsoby vzdy aj v pripade opakovanej
verzie inStalicie nejakého diela snovou neopakovatelnou vyrazovostou. KedZe sa
v pripade napriklad priestorovej inStaldcie 365 (Peter Kollar) zopakovala Styrikrat,
zakazdym i§lo o novy osviezujuci kontext. Variacia na tému adoracia pokl'aknutia, pokory
bola najskor situovana za kostolom v kipel'nom areali v Dudinciach, potom na viacerych
d’al$ich miestach tak, ako sa postupovalo trasou: na ubo¢i liky pred Starou Horou, v hore
pred Badanom anapokon na rovinatom povrchu pod vodnou nadrzou Lipovina
v Batovciach. Takéto znovunachadzanie toho istého (pocas cesty to boli tieZ série
zvukovych instalacii Michala Pal’ka vylu¢ne meditativneho charakteru, instalacie poézie
Mily Haugovej autorkou Markétou Plachou — povedané tym istym, znasobovalo putnikovi
repetitivny uc¢inok. Dostavoval sa mu zazitok vo zvlastnych opakovanych modalitach, ¢im
sa put’ ako procesia za nie¢im, tajomne krasny odomykala s pripominajucimi rozmermi
vyznenia. Nastdval tak va¢Smi viacndsobne vyvolavany ucinok tym istym, prip.
obmenenym, ¢im sa vo vedomi putnika ovel'a zretel'nejSie zafixoval.

ISlo o kontinudlne znovuobnovenie (revitalizacia) zazraku z jeho opakujuceho sa
zjavenia. Opédtovny zjav uz raz videné¢ho zahliadnutého putnikovi priviedlo asociativne
namysel ten isty zjav konkrétneho diela. Vynorila sa pred ofami putujuceho odrazu

3 BAUMAN, Zygmund. Uvahy o postmoderni dobé. Praha : SLON 1995, s. 33. ISBN 80-85850-12-5.
34 |bid., 1995, s. 29.
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Vv celkom inej modifikovanej pozicii. Nemozno teda hovorit’ o tom istom zjaveni/vyjaveni
diela uz raz videného/postretnutého, ale oistom variatnom retazeni, z ¢oho sa
generalizujuco, zovseobecnene komunikovala krasa v jej univerzalnej rovine vyznamu.
Hibka anekonvenénost krisy tej presahujucej, transcendentnej aj po mnohych
prechodenych kilometroch evokovala zazraény mysticky pocit (zazitkovost).

Recipient s mapou (gps trasou) sa tak nechal neustale prekvapovat’. Koncipoval si
pribeh zo sukcesivne nacerpanych zazitkov po ceste. Determinovalo ho svojsky to, ¢o
postrehol v komunikaéno-recepénom zmysle z patavych zastavok a jednotlivych zastaveni
vobec. Casto k nim len stihol nahliadnut’ neZ hlbsie pobudnit’ v kontemplativnej polohe.
Ktomu mu preto sluzila chédza, ktorou si mohol svojrazne zapojit' zazitkovostou
stimulovani de facto vlastni predstavivost, asociativnost, fantaziu k vyslovenej
filmovosti zazraku zo sna, krasy ako takej.
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Zhrnutie

Jednou z foriem podania svedectva o Into the Miracles bola rozhodne reportazna esej
ako najvhodnejSia interpretacna stratégia (sondaz ako cesta). Vynarala sa tu zaroven
prilezitost’ rozvinutia: odkrytia procesov umeleckej komunikacie, zékladov recepcie
a interpretacie cesty — jej vyznamovych pokladov, zastavok, zazrakov.

Ako vidiet', prostrednictvom cesty sa spristupiiovali recipientovi nerovnomerne
rozmiestnené artefakty na trase: Dudince — Terany — Dvorniky — Hontianske Tesare —
Sipice — Sebechleby — Star4 Hora — Beluj — Bad’an — Jablofiovce — Pegenice — Batovce.
Fenomén cesty poskytol ich existenciu, resp. vd’aka nej mohli bytostne pdsobit’. Mali
jednoducho zmysel jedine zakomponované na uréitom vyselektovanom mieste v ramci
starostlivo zvolenej trasy. Ratalo sa totiZ s ich vyznamovym c¢itanim v kontexte kracania
a celkovej dramaturgie trasy konkrétneho dia. Zazrak za zazrakom znamenal vyznam za
vyznamom, ktory sa recipientovi pocas chddze utvrdzoval v istej kontinuite. Rovnako
vyrazovy u¢inok z nich mohol nasledne vzniknut’ vd’aka scénologii krajinného celku ako
dolezitej kategorie prostredia, do ktorého sa osobité artefakty osadili len pre tato jedinu
prileZitost.
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