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,Len si predstavte, ze ktosi ma moc, a preto
priam neomylne moéze zvazit vase dielo,
kolko je v nom talentu, kolko umenia, poézie
alebo nakolko je uzito¢né a nakolko skodlivé,
zo dna na den moéze vas povysit na génia
nasej doby alebo zatratit ako zaskodnika.!

1 Dominik Tatarka: Démon suhlasu. Bratislava, Artférum, 2009, s. 40.
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Uvod

Po viac ako styroch rokoch od smrti Rudolfa Dicku vychadza tato monografia,
ktorad nie je vycerpavajucim prehladom typu Catalogue raisonné, ale skor sa-
nacnou publikaciou, snaziacou sa zachranit to, co este zostalo po tomto vyni-
mocnom kysuckom umelcovi. Preco sanacia a zdchranné akcie? Pretoze po
tvorcovi, ktory nebol ani za zivota predstavitelom hlavného pridu, alebo lepsie
povedané, ktory neplaval so ziadnym pridom, by zrejme s odstupom ¢asu ne-
zostalo ani torzo pévodného materidlu a rovnako by do zabudnutia upadli aj
tie strohé informacie o jeho Zivote a diele. Ambiciou tejto publikacie je ukazat
kvalitu, akou disponovalo umelecké dielo Rudolfa Dicku, naznacit jeho inspi-
racné zdroje, smery interpretacii a predovsetkym kontextualizaciu Zivota a tvo-
rivych podmienok, ako aj samotnej tvorby v uzsie Specifikovanom spektre
nezavislej kultury na Slovensku.

Citatelovi sa dostava do ruk primarny material spristupfujici komplexny
svet ponurej imaginacie Rudolfa Dicku, ktory o mnohych spolocensko-kulttr-
nych neduhoch podal intenzivnu a umelecky putavi vypoved. V nelahkych
podmienkach, v ktorych Dicka Zil a tvoril, vzislo obdivuhodne autentické a vy-
tvarne svojbytné dielo daleko prekracujuce region Kysuc a severného Slo-
venska. To najmenej, co mozeme ako autori pracujici na pode kultury a vedy
aspon takto posmrtne pre Ruda Dicku spravit, je nenechat jeho dielo nepov-
sSimnuté a upozornit nan v dobe nadbytku vizualnych podnetov a prestimulo-
vania z obrazoviek elektronickych médii. Katarzny ucinok jeho obrazov
a asamblazi je vhodnym prostriedkom k vytriezveniu z toho apatického pro-
stredia, znecitliveného instantnou (pseudo)komunikéciou v rozhrani takzvanych
socialnych médii. Dicka ponuka svojim nekompromisnym pohladom na svet
tu potrebnt analégovu alternativu v digitédlne manipulovanej spolo¢nosti.

Dochéadza v nej totiz nebadane a nebadatelne aj vdaka vyuZzivaniu poten-
cidlu tzv. umelej inteligencie, ktora sa ndam vymyka (nielen) v internete a smart-
fonoch spod kontroly, k postupnému preformatovaniu nasho verejného, ale
i intimneho priestoru, myslenia a vedomia, ¢o Rudo Dicka predvidal symbolicky
zobrazujuc - ako ich sém nazval - elitnych ,postmutantov” ¢i inych ,posthu-
manov‘. Jeho umenie je stelesnenim nepokojného vzdoru a vyjadrenim hiboko
moralne motivovaného nesuhlasu s tym, ze ,stéle ho krizujeme" (Co je, mimo-
chodom, ndzov jedného z jeho vytvarnych objektov). Ako jeden z mala stcas-
nych umelcov viedol zaroven transverzalny dialdg s pomaly ale isto miznucou
starou dedinskou kulturou Kysuc spésobom, ktory v nas vyrazne inak, Cize
zvnutornene a archetypalne ozmyslujuco spritomnuje nase korene. Verime, ze
tato publikacia bude prvym krokom systematického spracovania, katalogizacie,
odborného a verejného spristupfovania tvorby tohto ojedinelého vytvarnika.
prislusnikom, synovcovi Lukasovi Srnickovi a sestre Zdene Srnickovej za spri-
stupnenie diel, kolektivu vydavatelstva Magma, Fondu na podporu umenia,
vedeniu Mesta Turzovka, Katarine Sulganovej, Eve Belkovej, Petre Jasurkovej,
MUDr. Janovi Kozakovi, pani Marike ako aj vsetkym prispievatelom, ktori
poskytli svoje vyjadrenia v zavere knihy.

Miroslav Halak a Julius Fujak



Dickov udel a jeho dielo - svedectvo kuratora
Julius Fujak

Pisat o ojedinelom vytvarnom umelcovi Rudovi Dickovi nebudem z esteticko-
semiotického teoretického odstupu (Comu sa nélezite venuje kunsthistorik
Miroslav Halak vo svojej studii), kedZe mienim, lepsSie povedané, musim ako
jeho dlhorocny kurator autorskych, samostatnych vystav podat svedectvo
o jeho zivotnom udele a najma tvorbe, ktord zostala Gcelovo vytesnena na
okraji zaujmu. Preco k tomu doslo? Spolocenska epistéma éry neskorej fazy
kapitalizmu v indoktrinacnej snahe legitimizovat svoje ideologické a mocenské
naroky totiz zdmerne vylucuje zo svojho Zelaného obrazu vsetko to, ¢o otvo-
renou, resp. priamou recou umeleckej parrhésie nekompromisne poukazuje na
jej dvojtvarnu nehuméannost a zhubnost. Preto posulva obraz nepokojne vzdo-
rovitého umelca az do polohy spolocensky rizikového devianta, ktory navzdory
tomu neprestava svojimi vytvormi Zalovat a vyjadrovat nesuhlas s alarmujico
chorobnym stavom spoloc¢nosti a nasho (spolu)bytia.

RUDOLF DICKA (11. 10. 1958 - 24. 6. 2014) patri bezpochyby k najzau-
jimavejsim sucasnym kysuckym nekonvencnym vytvarnikom. Samorast,
postmoderne bizarny neo-expresionista a art-brutista, autor mnohych suges-
tivnych, kontroverznych, neraz dych bertcich olejomalieb, Specifickych asam-
blazi a instalacii i svojsky fotograf. Pochadzal z chudobnej rodiny
a v materidlnom (no nie duchovnom) stradani prezil cely Zivot v malom dom-
¢eku na severe Kysuc v Turzovke na Vysnom konci. Drevarske uciliste
v Liptovskom Hradku sice vychodil, no nedokoncil, prepadol uz vtedy alkoho-
lickej zavislosti (a do smrti zapasil s jeho nezvyklou formou striedania manicke;
fazy a niekolkomesacnej abstinencie), az sa dostal aj do psychiatrického Ustavu.
Avsak uz v tom ¢ase sa zacal venovat vytvarnému umeniu, a to napriek tomu,
ze mu doktori v ¢ase redlneho socializmu a oficidlnej doktriny socialistického
realizmu kvoli ,chorobnej* poetike jeho diel zakazovali malovat... Vytvarne spri-
tomnoval svojich démonov a desivé vizie na socialistické cervené transparenty,
kozené plachty z nakladiakov, ¢i na odhodené, nepotrebné drevené veci
a vecicky z dedinskych poval ba i zo smetisk.

Sedivému priemeru sa vymykal uz od zaciatku. V rdmci insitnej kysuckej vy-
tvarnej scény, kam svojimi ndmetmi i technikami vlastne nepatril, vyc¢nieval
Coraz viac, a7 ju prerastol - v roku 1993 ziskal Hlavnu cenu celostatnej sutaze
Vytvarné spektrum i Cenu Narodného osvetového centra v Bratislave. Od roku
2000 zacal samostatne vystavovat v profesionalnych galerijnych priestoroch
u nas a v Cechéach, véimli si ho aj v Polsku. Tam profesionalnych kuratorov na
rozdiel od nemenovanych lokalnych, kysuckych ,kunsthistorickych® zaduben-
cov nezaujimal fakt, Ze Rudolf nemal akademické vytvarné vzdelanie, zaujal ich
svojou nastojcivou, katarznou nekompromisnostou a originalnou silou vypo-
vede.

S Dickovymi dielami som sa stretol pred temer dvoma desatrociami za
zvlastnych okolnosti. Ni¢ netusiac som v jednej vynovenej, ale ,echtovnej*
turzovskej kréme za riekou Kysuca narazil na mald vystavu jeho obrazov,
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trojrozmernych kolaZi a asamblazi, ktoru zorganizovala roku 1999 osvietena
krémarka a socialna aktivistka Ludka Dorociakova. V tom case tam boli taktiez
vystavené aj umelecké obrazy z Cipiek jeho blizkej kamaratky a podporovatelky
Evy Belkovej.! Rudove diela ma ohromili. Nemali ni¢ spolocné so
zvycajnym bezrizikovym, idealizujucim bukolickym stvarnenim Kysuc a boli na
hony vzdialené aj od jalovej vytvarnej ,konceptuality. Tematizovali a transgre-
sivne zobrazovali redinu, drsnu, z oficidlnej kultury dodnes de facto vytesno-
vanu tvar tohto regidonu: nezamestnanost a jej nasledky, démonov alkoholickej
¢i drogovej zavislosti, s nimi stivisiacu duchovnu otupenost, pokrytecku reli-
giozitu, masmedialne a politické manipulacie, mamon konzumu, vyprazdnenu
sexualnu animalnost, bezohladnost i nésilie v jeho réznych privatnych aj spo-
locensky verejnych ¢i ideologickych podobach ako aj lahostajnost voci nim.
Dicka vsak tieto témy vzdy stvarnoval v prvom rade cez seba, a to az na dren
jatrivo, cez svoju rozpoltenost, zlyhania, spytovanie svedomia a pochybnosti.

Jeho umenie na mna od pociatku pdsobilo vyrazom nestylizovanej zemi-
tosti, neraz Sokujucej priamociarosti, so schopnostou diagnostikovat a tvorivo
artikulovat existencidlne trapenia dnesného cloveka. Napriklad prostrednic-
tvom odkazu na tragicky pribeh a smrt jeho priatela, rockového basnika Misa
Chrobaka, ¢i aktualnu politicku, vojnova udalost, teroristicky zlocin v zahranici,
alebo rozne iné, vzdy osobne prezité, zvacsa ponuré, zivotné redlie. Rudo

navyse nebol primarne ,len“ maliar, nelipol na jednom materidli ¢i médiu -
vedel sa presvedcivo vyjadrit angazovanymi, nervne nepokojnymi neo-expre-
sionistickymi olejomalbami, asamblazami, koldZzami ale i origindlnymi trojroz-
mernymi objektmi, v ktorych rekontextualiza¢ne vyuzival staré pracovné
nastroje a zaprasené predmety dennej potreby starych dedincanov na Kysu-
ciach. Darilo sa mu tak spritomnit a obdivuhodne premostit ducha uz takmer
neexistujuceho starého ludového, spirituadlneho sveta a sucasny zaludny svet
polo-pravd a postfaktickej posthumanity.

Rudo Dicka mi ako kuratorovi ddval UpInt volnost, pricom kazda z vystav 2,
ktort som mal na starosti, mala inl povahu a koncepciu, neraz v zavislosti od
konkrétneho galerijného priestoru. Diela som radil podla tematiky, logickych
cyklov a celkov, ¢i vytvarnych technik so snahou o nelineérny, viacsmerny spo6-
sob ich instalovania. Hoci som sa vo svojej tlohe citil byt slobodny, Rudo ma
vedel niekedy necakane prekvapit. Pars pro toto ilustrujuc paradoxnost jeho
umeleckého myslenia spomeniem nasledovnu situaciu. Ked som roku 2008
nemohol prist k nemu osobne este raz do Turzovky vyselektovat posledné
diela na jeho druhu vystavu v Kysuckej galérii v Oscadnici, zavolal som mu,
nech prinesie vsetko relevantné, ¢o v duchu jej dohodnutej koncepcie ma vo
svojom ateliéri. Ze definitivny vyber jeho prac spolo¢ne urobime v priestoroch
oscadnického kastiela, kde galéria sidli. Ked vsetko, tak vsetko... Rudo sa roz-
hodol, ze okrem svojich diel privezie cely, &no cely svoj maly podkrovny ate-
liér(!). Doslova ho vybielil a preniesol ho ,komplet* aj so vsetkymi predmetmi
a osobnymi vecami, handrami, svatymi obrazkami, klobukom, bagandzami,
deravymi ponozkami, fotkami, novinami atd. V jednej miestnosti galérie sme
tak mohli popri obrazoch vytvorit aj ,doslovnu® instalaciu jeho ateliéru
s nazvom 13. komnata... (vid obrdzok na s. 10)

Dickove diela vsade, kde sa objavili, vyvolavali nemaly zadujem. V nultych
rokoch tohto storocia vystavoval samostatne v renomovanych vytvarnych
instittcidch ako DUm umeéni v Opave (koncepciu tejto vystavy mal v tomto
pripade na starosti vyznamny kurator Martin Klimes), Galérie Stfepy na Skle-
nénej louke v Brne (kde jeho umenie zaujalo miestnu kulturnu obec, vratane
Jitiho Valocha, Zdenka Plachého, Davida Subika a i.), u nas v Saléne Nitrianske]
galérie v Nitre (tu sme boli kurdtormi spolu s Martou Huckovou), alebo
v nezavislom kultirnom centre Stanica Zilina-Zariecie (vernisaz sa konala
v ramci podujatia /Od/vrdtend strana Kystc, na ktorej okrem mna vystupila aj
skupina Sramot). Na Kysuciach vystavoval dvakrat v spominanej Kysuckej ga-
lérii (KG) v Oscadnici - tu som ako kurator kooperoval organizacne s Katarinou
Sulganovou, vtedajsou riaditelkou Kysuckého kultirneho strediska (tieto
vystavy sa uskutocnili totiz v gescii tejto institticie a nie KG) - v Palarikovom
dome v Cadci a v Kultirnom dome Rudolfa Jasika v rodnej Turzovke. Jeho diela
sa stali aj sucastou medzinarodného projektu Kandidatury Mesta Nitra na titul
Eurépske hlavné mesto kulttry (2007/2008), podla jeho posthumanov je od
roku 2008 pomenovany medzindrodny cyklus intermedidlneho umenia
PostmutArt v Nitre, neskorsie zaujem o jeho diela prejavil i Slovensky institut
v Rime. Vtom case vsak, najma po smrti matky, sa Rudo uz, bohuzial, postupne
uzatvaral, zatrpkol a prestal vystavovat.

Posledny vytvarny projekt, ktorému sa Dicka venoval ku koncu Zivota, je
zvlastnym konceptom sui generis. Je trpky, temny, zaroven bizarne originalny
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- zacal totiz vytvarat ndhrobné kamene a urny svojich obrazov. Frustrovalo
ho, Zze kym inde o jeho tvorbu zaujem prejavuju, doma na Kysuciach ho aj
napriek Gspechom nikto z profesionalnych galeristov a kolegov (s vynimkou
maliara a grafika Miroslava Cipara, socharov Gustava Svabika a Jaroslava Gariu)
nechcel brat vazne. Napokon, jeho uvedené vystavy vo svojom archive KG do-
dnes vbbec neuvadza (!), ba nespominaji sa ani v publikacii vydane]
k 30. vyrociu jej zaloZenia. Dicka pocas svojho Zivota vedel, Ze paradoxne tak,
ako za socializmu i v ¢ase neokapitalizmu po roku 1989 je nepohodlny, neZia-
duci a vedome vytlacany z verejného vytvarného zivota na Kysuciach takmer
az na jej okraj (ne)zaujmu a Uplnu perifériu, kde napokon napriek vsetkému
tvoril. A tak zacal rezignujlco premalovavat niektoré svoje obrazy na cierne
,nahrobné kamene", predtym si ich vsak nafotil a ich zmensené fotoportréty v
ramceku na ne pripevnil (a okrem mena obrazu uviedol aj ddtum jeho zrodu
i zaniku). Iné diela zas spalil a ich popol vloZil do urny. Niektor( z tychto
mortudlii Dicka zakomponoval uz predtym do svojich poslednych vystav, no
verejne uz svoj vytvarny ,cintorin® nevystavil.®> Zomrel vo veku 55 rokov 24.
juna 2014, v magicky den na sv. Jana, ked sa na Kysuciach zapaluju vysoké
vatry, hojany -, opusteny na lavicke turzovskej Zeleznic¢nej stanicky Vysny
Koniec dostal infarkt.

Na pohrebe v dome smutku bol pri katafalku s truhlou pod velkym krizom
vystaveny Di¢kov monumentalny autoportrét, de facto prekreslend zvacsenina

jeho holograficke] fotky obcianskeho preukazu. V tejto scenérii knaz vo svojej
formalnej a neosobnej kdzni, ni¢ netusiac o Dickovej celozivotnej rozpoltenosti
Jekylla & Hidea“, vybral v ¢itani z Nového zdkona tu ¢ast z ukrizovania, ktora
svojho ¢asu matala aj Samuela Becketta. Jezi$ na krizi vtedy paradoxne neomi-
lostil oboch lotrov, ¢o vedla neho na krizoch viseli, ale len toho, ktory sa ho
zastal. Akoby si hlboko, no svojsky veriaci Rudo Dicka uz ,tam zhora“ prave
tuto pasaz z Pisma vtedy sam nalistoval.

Na Ruda Dicku sa na Kysuciach, nastastie, celkom nezabuda. Spominana
Kysucka kniznica od roku 2014 na svojom podujati Svdtojdnska poetickd noc -
pocas ktorého sa prezentuju rozni zacinajlci, ale aj renomovani umelci, vytvar-
nici, hudobnici, dramatici a literdti - udeluje kazdoro¢ne mladym umelcom
cenu Ruda Dicku. A rukolapnym dokladom Zivej pamate jeho krajanov na neho
a jeho vynimocné dielo je prave tato monografia, ktord, dufam, prebudi on
vacsi, zasluzeny zaujem. Bolo mi ctou spolupracovat a zdielat tvorivo straveny
¢as s tymto, v mojich ociach jednym z najvacsich umelcov Kysuc, ktory tu

citelne (nielen mne) chyba. Vdaka tejto knihe sa nam vsak moze svojim
jedinec¢nym dielom, ktoré tu zanechal, nadalej spritomnovat...

Autor je estetik, experimentdlny hudobny skladatel, kurdtor a dramaturg
umeleckych podujati.

1 Eva Belkova natocila roku 2000 pre Kysucku televiziu dokumentarny film Energia v case,
ktory o. i. obsahuje Dickov umelecky medailon. O sedem rokov neskér vznikol o nom
Studentsky dokumentarny film Mareka Pavlicku Samorast (Fakulta dramatickych umeni
Akadémie umeni v Banskej Bystrici 2007).

2 Vacsina z Dickovych vystav, ktoré som mal na starosti, sa uskutocnila v rdmci cyklu Homo
mirandus nitrianskej Asociacie intermedidlneho umenia na periférii 2tisic (Animartis),
v ktorom sme v prvej dekdde 21. storocia organizovali vystavy nezndmych, alebo zacinaju-
cich umelcov: maliarky Veroniky Madajovej povodom taktiez z Turzovky, fotografov Lukasza
Wojciechowskeho, Petra Simicka, ako aj audiovizudlne dokumentacie medzinarodného
umeleckého cyklu Hermovo ucho v Nitre.

3 Posmrtne som v intencidch toho Dickovho konceptu realizoval dve komorné vystavy
s ndzvom Podobizne obrazov z ich cintorina roku 2014 v Univerzitnom tvorivom ateliéri UKF
v Nitre (vid obrazok na s. 12) a o rok neskor v Kysuckej kniznici v Cadci. Sprostredkuivali
jeho autorské, zmensené foto-reprodukcie/portréty pévodne zvacsa velkorozmernych
olejomalieb a diel zo spominanych ,katafalkov* a ,urien“. Niektoré fotografie zas dokumen-
tovali samotné urnové schranky, ¢i iné reprodukcie zo spomenutych bizarnych objektov.
Podobizne Dickovych artefaktov sa tak v intenciach jeho posledného konceptu spristupnili
verejnosti, ich pomyselny cintorin, resp. urnovy héaj si mohol vybavit v mysli kazdy navstev-
nik tychto vystav uz sam.
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,Umenie je zalezZitostou krvi“
Miroslav Haldk

,Sentiment a abstrakcia boli (kym? - pozri sa hore!) postavené proti sebe. Umenie
tak — a umenie takto; dva rézne Zdnre. Na jednoduchu myslienku: ze existuje iba
jedno umenie; sa pozabudlo; niekedy vsak sa umenie prezentuje slabsie - inokedy
silnejsie, to musim priznat. O stupnoch umenia mozno hovorit - ak sa chce niekto
namdhat so samozrejmym. O umeni sa pise tak vela, Ze prilezitostne treba proti
nemu vzniest aj ndmietku. A sice proti maniere vcerajska. Umenie nepadd z neba
do ust titulovaného umelca. Umenie nie je vloha - nie milost z hora - nie Duch
svdty. Umenie je zdlezitostou krvi - ktord meniac sa v prud energie, produkuje ume-
nie. Chudokrvny umelec sa stdva bezcitnym vdznom zdhradnej besiedky hundrajtici
sentimentdlne, romantické, naturalistické umenie. O primitivnej, gotickej, expresio-
nistickej kariére nemd ani tusenia.*

Ako sa pozna plnokrvné umenie? Nenecha vydychnut, omina ako kamienok
v topanke, irituje ako vlas v polievke, utdpa divaka prilivom myslienok a aj tak
zostdva neuchopitelné, privatne, zdanlivo desifrovatelné a podnecujuce
k $pekulaciam. Casto pri tom ide o velké umenie malych a nenapadnych ludi.
Casto to pri tom ani nie je umenie narokujtice si na popularitu, obdiv alebo
slavu. Kalkul mozno v umeni zakamuflovat, na to su obzvlast dobri teoretici,
aby svojimi nazormi mytologizovali diela a osetrili ich alibi autenticity. O co
vacsia je potom radost z Uprimnosti, ked sa obraz vzpiera estetickym normam,
ked nevystupuje arogantne, kryty akademizmom alebo elitarstvom postmo-
derny. Takéto diela su silné nie preto, ze chcl zvrhnUt systém, ale preto, lebo
si systém nevsimaju. V tvorbe autorov, ktorych krv v Zildch ndti robit umenie,
nie je doleZité jedinecnost a uz vobec nie moda, ale nutnost. Naliehavost, ten
vnutorny nepokoj zenie takéhoto umelca k tomu, aby vydal spravu o tomto
prekliati, o tom svatom akte produkcie niecoho z ni¢oho, minimalne nicoho
hmotného.

Myslienkou to zacina a aj konci. Obraz, socha, fotografia st komunikacnym
médiom, ktorym producent odosiela spravu adresatovi. Umenie je ale spravou
a médiom zaroven, alebo slovami Marshalla McLuhana, médiom, ktoré je spra-
vou? a vo svojej podstate je schopné selektovat, diferencovat ba polarizovat
svojich prijimatelov. Myslienka, ktord stoji za umenim sa vobec nemusi
zhodovat s myslienkou evokovanou u divaka, filozoficky vzaté to ani nie je
mozné, a to je na umeni fascinujice. Cim va¢smi umenie ako médium rusf
priame komunikovanie autorovej myslienky, tym paradoxne viac obsahov nuka.
Ak totiz cierna nie je len farbou, ale aj symbolom smutku, potom sa z infor-
macnej direktivy stava interpretacna sloboda. Sloboda v umeni mé pri tom tie
isté pravidld ako v socidlnom prostredi, kon¢i sa tam, kde zacina sloboda
druhého. Tato jednoducha metafora ukazuje zaroven, ze hoci mézem umenie
interpretovat ako sa mi zachce, v slobode daného diela to obsiahnuté nie je.
Preto nie je namieste otazka, ¢o chcel autor dielom povedat, ale kde st hranice
interpretacie, kde sa uz vycerpava obsah nadoby nazyvanej umelecké dielo.

Rudolf Dicka je uplne neznamym umelcom, autodidaktom, ktory svoj zivot
stravil v regione mimo centra, mimo oficialnych pridov a mimo pozornosti ve-
novanej jeho umeleckym aktivitam. Neratajuc zndmych z bezprostredného
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okolia, rodinu a jedného hudobnika, estetika a hudobného semiotika, nemal
o jeho tvorbe informécie takmer nikto. Prave posledne menovany Julius Fujak
sa zaroven zaslUzil o to, aby este za Dickovho Zivota prekrocili jeho diela
hranice severného Slovenska a mohli byt prezentované na vystavach napriklad
v Nitre, Opave a Brne. Zrejme vsak izolovanostou kultdrnych institucii v pro-
stredi Ceska a hlavne Slovenska, ale aj fenoménom akejsi selektivnej ignoracie
,neetablovanych" umelcov odbornou verejnostou u nas, sa okruh ludi, ktori by
meno Rudolf Dicka zacali reflektovat, nijak dramaticky nezvacsil. Bol to opat
Julo Fujak, ktory mi pred necelymi dvoma rokmi ukézal prace, v tom ¢ase uz
nezijlceho Ruda Dicku.

Konfrontacia s Dickovymi obrazmi, instalaciami, objektmi a fotografiami bola
uz v prvom momente prekvapujica. Neobycajna vrstevnatost jeho diel a su-
verenita, s akou sa pohyboval medzi Zanrami a druhmi, spdsobila ten zelany
pocit zvedavosti, nepokoja plyntceho z dobrodruznosti poznavania. Sebave-
domie, s akym su Dickoveé prace formalne prevedené, akoby legitimuje aj Sty-
listické nedostatky, respektive stopy demaskujlice postup ,neskoleného”
umelca. Problematika ,Skolenosti* je pri tom jednou z dominantnych tém
vystupujucich do popredia pri analyze jeho tvorby. U diel autora Zijuceho na
periférii, a to tak spolocensky ako aj teritoridlne a snahe kategorizovat jeho
autorsku intenciu, vstupuju do procesu analyzy takmer stereotypne cinitele
insity, naivnosti alebo autodidaktickosti. V pripade umeleckého profilu Rudolfa
Dicku, na zéklade jeho osobnostnych ¢ft a rodinnej anamnézy, k tomu pribuda
aj otdzka relevancie zaclenenia jeho tvorby do Sirsieho spektra kategorie art
brut.

Po dokladnejsom zhodnoteni jeho diela je vSak potrebné zamietnut po-
dobny postup, pretoze zdaleka prekracuje limity tejto prehladovej monografie
o umeni Rudolfa Dicku. Vstupom do problematiky hranic medzi takzvanym
umenim dusevne chorych a polohami autodidaktiky v komplexnej obsahovej
a formalnej podobe totiz otvarame rozsiahlu umelecko-teoreticku kapitolu
vhodnu k samostatnému vedeckému spracovaniu. Dielo tohto kysuckého
autora je vsak idedlnym prikladovym materidlom, na ktorom by bolo mozné
detailne analyzovat nuansy prienikov spolocensky izolovanych, individualnych
a nonkonformnych umeni s hlavnym pridom vyvoja dejin umenia. Na tomto
mieste je preto potrebné upozornit minimalne na fakt prekracovania beznych
hranic a kategorii sltziacich k orientacii v réznorodej tvorbe autorov poésobia-
cich v sUradniciach nezavislej kultury. Tu je obzvlast narocné identifikovat ra-
cionalne konstruované neoexpresivne tendencie a vyclenit ich zo surového
tvaru nezatazeného, povodného vyrazu ako prejavu psychického automatizmu.

Z dbévodu relevantnejsieho pristupu k Dickovmu dielu z hladiska teorie
umenia a bez naroku na vytvorenie jeho psychologického portrétu je preto
vhodnejsie venovat sa skor vyslednému produktu jeho tvorivej energie. Ta je
totiz dostato¢nym indikdtorom pohnutok a obsahov lomcujucich umelcom.
Nemecky filozof a teoretik umenia Heinrich Litzeler na margo pévodu umenia
uvadza: ,Pri vzniku umenia zistujeme nielen zameranost na totalitu ¢loveka, ale
vZdy i zameranost na stuphovanie Zivota. Tento sklon, prekrocit totiz za a nad da-
nosti, dosiahnut centrdine obohatenie a povysenie, je pravym Zriedlom umeleckej
tvorby."® Jeden z dévodov preco je dielo Ruda Dicku tak naro¢né kategorizovat
je prave ta neuchopitelna hranica medzi intelektom riadenou stylizaciou a ne-
motivovanym sebarealizovanim, teda medzi racionalnou snahou obohatit Zivot

obr. 1 (str. 101)

obr. 2 (str. 49)

umenim a naopak bytostnou nutnostou umenim spravit Zivot znesitelnejsi.
,Skusenosti, ktoré nabddaju tvorit umenie, su zdkladné, a zdkladné su i sily, ktoré
toto tvorenie prenikaju. To plati aj o najkomplikovanejsom umeni:..."* Vlastné pre-
nikanie do tvorby, teda to neustale sebapojednanie je v Dickove] tvorbe
programoveé. Jeho obraz sveta sa s jeho vytvarnymi obrazmi zlieva v jedno,
a to nie len na ideologickej, no predovietkym na existencnej Grovni. Zivotné
sily, ta energia, o ktorej hovori Georg Kaiser v Uvodnom citate, ako o doésledku
pritomnosti prudiacej krvi, sa v kompozicidch Ruda Dicku manifestuji v tota-
litach umenia absorbujlceho tak jeho osobnost, ako aj jeho spolocenské
a religiézno-politické interakcie do jedného organizmu.

Organicka dynamika a procesualnost najlepsie definuju Dickov spésob, ako
vstupoval do obrazu, ako ho projekciou seba oZivoval alebo ako ho subjektivi-
zoval. So svojimi dielami sa vyvijal, Zil s nimi a symbioticky sa spolupodielal na
procesualnom vyvoji nametov od privatnych sondazi ¢loveka na ,okraji“ az po
komplexnu socialnu kritiku. Konceptualna nadramcovost jeho obrazov je mu
vychodiskom tak v cykloch ako aj solitérnych produkciach. Ako priklad uvedme
platno s pre neho velmi palc¢ivym nametom (Astrdlny autoportrét), ktoré mu
bolo osobne tak intenzivne a negativne asociované, ze ho nechal oprat, aby
ho aspon trocha ocistil od tej Spiny, ktor na nom zobrazil. (obr. 1) Tento
sposob performativnosti nie je ani tak o hladani exkluzivnych formalnych poléh
ale skor o personalizovani ako o tvorivom prostriedku.

To, ze obraz, respektive objektova asamblaz, su pre Dicku potencidlmi umoz-
nujucimi kriticky proklamovat osobné nazory a tristnost kazdodennosti je zre-
telné aj na mnozstve autoportrétov, integrovanim vlastnych fotografii alebo
dokumentov tykajucich sa jeho osoby do diel alebo inych autoreferencnych po-
stupov. Kompozi¢ne je pri tom schopny orientovat sa aj na vzory z vrcholnych
umeleckych diel, s ktorymi pracuje az zarazajlco sebaisto. Ani pri parafraze
chronicky znamych nametov, ako napriklad Da Vinciho Vitruvidnskeho muza
(okolo 1490), nie je pateticky, ani recyklacne nadbytocny. (obr. 2-3)
Dickov Vitraviov muz (Aluzia da Vinci I. - II.) je aliziou na nového ¢loveka, po-
zbaveného aury dokonalosti, stojaceho na vypreparovanej zemi s opotrebo-
vanym obrazom duchovna nad sebou. Tak mozno chéapat jeho fotograficky
autoportrét, kde okrem zakrytej tvare (rezom lebky) a rozkroku (maskou-ero-
tickou pomaockou), mu pri nohach stoja sosky vysokej zvery a nad rukami dva
rovnaké obrazy s témou zvestovania panny Marie v lepsej a horsej kondicii.
Gy¢, neosobnost, tabu, tradicionalizmus, povrchné viera a amorfnost vlastného
pozadia st v tomto pripade povysené na atriblty disproporénosti sveta. Ziadna
popisnost, ziadne nazorné pripodobriovanie a transformovanie slavneho
predobrazu, ale velmi sofistikovany oxymoron autoportrétu so zakrytou tvarou,
idealizovane] nauky o proporcnosti v prevedeni neidedlnej naturalnosti
a zvestovania opotrebovanych posolstiev.

Podobne narativno-diverzné a variabilno-ambivalentné obsahy koduje Rudo
Dicka do svojich prac s takou vehemenciou, Ze je priam udivujuce, z akych
pomerov pochadzal. Akokolvek by sa zdala niektora praca trividlnou, je viac
nez isté, ze prave v banalite zvolenych tém je ukryty vtip celej veci. Dicka je
tym typom umelca, ktory zdsadne nepodlieha sentimentu, a to ani v situaciach,
ked zobrazuje svoje blizke okolie, rodinu. Skoér naopak, prave v tejto polohe je
vzdy pritomny ten rusivy element, dekonstruujuci aj zdanlivo evokovanu
harmoniu. Dansky rezisér Lars von Trier vo filme Epidemic (1987), v ktorom aj
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sam hra, hovori o spravnom filme a jeho Ucinku ako o kameni v topanke. Toto
prirovnanie uz bolo sice pouzité v Uvode eseje, ale svojou vystiznostou ho je
nutné zopakovat. Dickove diela stigmatizuju divéka svojou akutnostou.

Presne tak ako fyzické nepohodlie, aj jeho tvorba je neraz impulzom k so-
matickej reakcii. Figurativne komponovanie objektovych skrumazi, aktivistické
intervencie do insitnych predmetov, rustikdlna estetika ako sat palcivych glo-
balnych tém, to su tie komplementarne viastnosti neobycajnych diel, ktorym je
zbytocné hadat ,izmové" ukotvenie. Pri ominajicom pohlade na nieco, ¢o vadi
a vymyka sa normam konvencie krasneho, sice ¢asto poméaha vysvetlit danu
tvorbu v intencii existujucich hnuti a smerov, v tomto pripade tomu tak nie je.
Preto aj Uvodny citat v tomto texte na prvy pohlad zvadzajlci dobou svojho
uverejnenia (1925) a aj umiestnenim v modernistickom almanachu k hladaniu
a obhajovaniu expresionistickych predobrazov u Ruda Dicku ma za ciel presny
opak. Odputat sa od zauzivaného, pokusit sa prekrocit vzité metodoldgie vy-
kladu, pretoze pri Dickovych obrazoch st mnohé etablované kategdrie irele-
vantné. Jeho diela nenesu totiz punc umeleckosti vo vyzname elitarskej pozy
nemalej casti  postmoderny, ale surovy a okolie ignorujuci
rozmer. Hoci sedimenty, z ktorych Dicka hnetie svoje materidlne vypovede,
maju svoj povod v jemu znamom horizonte dejin umenia, ich vysledok je para-
doxny. Nie je to ani tak paradox plurality ndzorov ako skér suboru protikladov.
Na nich totiz Dicka vystaval svoj umelecky svet, pretoze vo svete protikladov
Zil zrejme intenzivnejSie a s fatalnejsimi dosledkami nez vacsina ludi, ale to je
skor otdzka na terapeuta a psychoanalytika nez na teoretika umenia.

Rovnako, ako nie je namieste pristupovat k tvorbe Ruda Dicku so standard-
nym cielom zaradenia do sirsieho kontextu, by nebolo ani spravne generovat
akési druhové alebo zanrové celky jeho umenia. KedZe aj cielom tejto mono-
grafie je upozornit na Dicku ako umelca a nie vycerpavajuco interpretovat a su-
marizovat jeho umenie, su jeho diela nasledne prezentované v obsahovych
mnozinach, ktoré su skor komunikacnym vychodiskom ich sujetov nez ustéle-
nym stuborom tém. Nasleduju teda akési inscenované spravy nepokojného
Zivota, ktorému sa Rudo Dicka umenim snazil vzdorovat.

Autor je historik a teoretik umenia specializujuici sa na umenie 19. a 20. storocia,
obrazovu semiotiku a psychologicku estetiku.

1 ,Sentiment und Abstraktion wurden (von wem? - siehe oben!) gegeneinander gestellt. Kunst so
- und Kunst so; zwei verschiedene Genres. Am simplen Grundsatz: dafs es nur eine Kunst gibt,
strich man vorbei: mal zeigt sie sich schwdcher - mal krdftiger, das will ich zugeben. Von Stufen
der Kunst kann man reden - will sich schon einer mit Selbstverstdndlichem anstrengen. Aber es
wird so viel fir Kunst geschrieben, dafs man auch gelegentlich etwas gegen sie dufsern mufs. Nd-
mlich gegen die manier von vorgestern.

Kunst saust nicht vom Himmel und ins offene Maul des titulierten Kiinstlers. Kunst ist Angele-
genheit des Blutes - das sich in hohere Energie steigert, um Kunst zu produzieren. Der bluts-
chwache Kinstler wird gefiihlvoller Insasse der Gartenlaube sein und auf sentimentale,
romantische, naturalistische Art nérgeln. Von primitiver, gotischer, expressionistischer Karriere
kapiert er die Interpunktion nicht.”

Georg Kaiser: Die Sinnlichkeit des Gedankens. In.: Carl Einstein - Paul Westheim ed.: Europa
Almanach - Malerei, Literatur, Musik, Architektur, Plastik, Blihne, Film, Mode - Ausserdem nicht
unwichtigeNebenbemerkungen. Potsdam, Leipzig, Gustav Kiepenheuer Verlag, 1925, s. 7.

2 Marshall McLuhan: Understanding Media - The extensions of man. London, Routledge, 2001.

3 Henrich Litzeler: Uvod do filozofie umenia. (prelozil Valentin Kalinay). Martin, Matica Slo-
venska, 1944, s. 116.

4 |bid.s. 115.

obr. 3 (str. 48)

Variacie na Patra Pia
(Premeny na jednej podlozke)
fotograficky zaznam vytvarne;j

akcie - praskové farby, kombinovana
technika, 27 x 55, 2007
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Sprava o Cloveku

Rodina, zavislost, konflikty, tradicia a vlastna existencia. Toto s hesla vystihujuce tu
skupinu diel, ktoré podavaja spravu nie len o Rudovi Dickovi a o tom ako sa sdm vnimal,
ale aj o jeho komplikovanom vztahu k rodine a o pomeroch, z ktorych pochadzal.
Opakované zobrazovanie seba v polohach stylizujucich vilastna figiru s dérazom na jej
symbolickost alebo pragmatické uchopenie vlastnej tvare, nie je mechanické, ide vzdy
o variacie s novym obsahovym spektrom. Pri formalisticky koncipovanom portréte ako
naddimenzovanej verzie tvare z obcianskeho preukazu je na mieste formalna paralela
k tradicii tvare Krista z obrazovych typov napr. Veronikinho ruska. Dickova podobizen
je vyjavom vyzarujucim z dokladu totoznosti v civilnej aldzii na rovnaku funkciu typu
sakralneho portrétu, v ktorom je rovnako dominantna funkcia legitimacie existencie
prostrednictvom vlastného zobrazenia. Paralely siahaju este dalej, az k bodu v ktorom
je obrazom Krista, ako napriklad v latinskych legendach o Veronike, alebo u byzantskych
mandylionov, pripisovany povod v stvoreni nie ludskou rukou, ale bud'to priamo Bohom,
alebo poslami z neba. V portrétoch z iradnych dokladov ide o fotografie, ktoré vo svojej
podstate technického obrazu nepotrebuju ziaden ludsky vstup k tomu, aby boli vyho-
tovené. Od odfotografovania obcana Rudolfa D., az po vytlacenie obcianskeho
preukazu, prebieha realizacia a vizualizacia obrazu digitalnou cestou, ¢o znamena bez
fyzického pricinenia ¢loveka. Aj v inych dielach tohto cyklu ale badat multitroviovost,
s akou Dicka k svojmu umeniu pristupoval. Atriblcia matky pracovnym naradim a kve-
tinami, alebo osobné vysporiadavanie sa s averziou voci obzvlast nenavidenym osobam,
zobrazenia liekov, ktoré uzival, alebo objektové instalacie s implikaciou portrétov clenov
rodiny, to vSetko su jeho osobné spravy. Aj vo vsetkych nasledujucich polohach je Dicka
programovo osobny a ¢asto aZ intimne vloZzeny do diela, no prave v obrazoch seba
dokazal najinvencnejsie pracovat s konceptom procesudlnosti a obrazovej multiplikacie.
Idedlnym prikladom je citacia obrazu jeho blizkeho zndmeho z Turzovky, ktory jedného
dna prisiel do krémy nahy, iba so Salom, chlebom a balickom cigariet. Tento obraz totiz
Dicka sekundarne komponuje do scény, v ktorej sa sdm pri niom portrétuje v identickej
situacii, doplneny o sériu fotografii s danou kompoziciou v spodnom rastri obrazu.
Simulakrum, aké Dicka v tejto kompozicii rozvadza, daleko prekracuje Grovne bezného
zobrazenia, pretoze pracuje tak s podobnostou, ako aj casovym zaznamom. Symbolom
akéhosi vlastného identifikovania sa so zobrazenym na obraze, ktorému sa svojou
alkoholickou zavislostou nechtiac podob3, je prevzatie danej role. A nasledne ponuka
tento obraz aj kauzalnu spatost s jeho osobou uplatnenim fotografii z procesu vlastného
portrétovania sa, ako aj s radnym dokumentom priamo sa viazucim na neho, ktory
v poslednej faze tvorby do diela zakomponoval. To vsetko realizované na hrubej
celtovine z ndkladného auta spolu tvori komplexny kéd, komunikujuci informaciami na-
bité spravy v celej plejade znakovych modelov a naro¢nych sémantickych rovin. (MH)
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Socialka po kysucky
olej, 86 x 106, 90. roky

Detail foto-sekvencie
z diela Zdznam procesu
sebadestrukcie, 2007

NeZiaduci portrét
(z obcianskeho preukazu) I. - II.

olej/fotografia (str. 20),
olej (str. 22), 80 x 140, 2009
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Detail foto-sekvencie z diela
Zdznam procesu sebadestrukcie, 2007
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Zaznam procesu sebadestrukcie, 2007
olej na plachte z nakladného auta, 165 x 170, 2007






Autoportrét vo vlastnom oku
olej, idaje nezndme

Tu a teraz pred poslednym stiidom
olej, idaje nezname, 2014 (?)

Bez nazvu
olej, rozmery nezname, 2001

28 29



-
e

.. m
it

\

e

Unik z deliria

fotografia, 18 x 24, datovanie nezndme

e

Unik z deliria

olej, 42 x 69, datovanie nezndme
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Portrét matky (na poli)

olej na celnej doske postele, Udaje nezname

Portrét matky (v okne)

olej na celnej doske postele, Udaje nezname

33



Portrét matky (na priedomi)
olej, Udaje nezndme
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olej, Udaje nezndme

Matka
olej, kombinovana technika,
60 x 104, 2004




Petrolejova lampa ako Petra (Lampy)
olej, 80 x 58, 30. oktober 2002

Kysucky furman Bez ndzvu Dve podobizne
objekt, kombinovana technika, olej/fotografia v drevenom ramceku, . - kresba na rezackach na
Udaje nezname Udaje nezname kapustu, Udaje nezndme




Tazky der Chrobéka
olej, 99 x 102, 1999

Portrét basnika Misa Chrobaka (1967 - 1997)

olej, kombinovana technika, 1998 (?) Portrét mojho priatela
olej, rozmery nezname,
1995

| Smrt basnika _
L olej, sietka sita na zadnej doske postele 1999 (?)
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Pocta basnikovi
objekt, kombinovana technika,
Udaje nezndme

Ochranca demokracie

(z cyklu Posthuman I. - 111.)
olej, 105 x 160, 2009
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Pomnik stc¢asnej krize Pomnik sucasnej krize (s vlastnym aktom)
olej, 80 x 140, 2008 olej, 80 x 140, 2008/2014 (?)




Kral Hovnival Negativny kriz
olej, 105 x 98, 2000 olej, 120 x 155, 2000
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pastel, 120 x 156, 1999

fofografia objektu, kombinovana technika, 2003

Diamantova svadba



Allzia da.Vinci -1l AlGzia da Vinci l. - 11
performancia/instalacia, 2007 (?) performancia/instalacia, 2007 (?)
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Sprava o viere

Dicka prezentuje vo svojich autoportrétoch okrem uz spomenutych enigmatickych
parafraz kristologickej tematiky vedome aj isté kvalitativne podobnosti vlastnej
fyziogndmie s ikonami svatych. Brada, dlhé vlasy, prenikavy pohlad tmavych oci, to
vSetko su crty tvare zvadzajluce vyvodzovat analégie k znAmym nabozenskym typom
portrétov. Ako je to vsak s jeho duchovnou strankou, mimo sebastylizaciu a mimo tie
diela, v ktorych je, ako sme videli, ndboZenstvo inStrumentalizované ako formalna para-
lela? Vlastnu spiritualitu vnima Rudo Dicka skrz pripodobnenie aktu umeleckej tvorby
ku kontemplativnemu spoznavaniu nadpozemského: ,Ked umelec tvori, je to ako modiitba,
modlitba pravekého cloveka, ktory o Bohu nevedel, ale v umeni ho podvedome objavil“ (vid.
dokumentarna priloha). Schopnost modlit sa je tak pre neho neoddelitelnou stcastou
tvorivého nadania. Aktivite vytvarného uchopovania objektivneho podriaduje mimo-
riadnu schopnost abstrahovat z redlneho sveta esenciu duchovna. Prace, ktoré explicitne
tematizuja sakralnost, nachadzame prevazne v prevedeni kombinovanych technik a
objektovych instalacii. Predmety dennej potreby stracaju svoj pévodny Ucel a stavaju sa
nositelmi mystickych posolstiev. Epifania, teda zjavenie Pana, pri tom neprebieha v efe-
mérnej substancii niekde v éteri volného priestoru, ale na ¢elach vidieckych posteli,
krajacoch kapusty, vojenskych kufroch, sitach, kolesach, rostoch a socialistickych puta-
¢och. Dicka hovori o svojej tvorbe ako o rustikalnej postmoderne, pricom formalne su
tieto parametre spomenutymi dielami splnené, no ako bolo v Gvodnej eseji spomenuté,
napriek jeho autorskej definicii je lepSie nepodliehat kategorizovaniu. Estetike sidobého
konceptualizmu najviac zodpoveda jeho Kristova tvar na sietovine s krizom a trojuhol-
nikom na ciernom pozadi. Svojskd symbolika farieb a foriem akoby priamociaro
a na efekt zamerane ponukala podklad pre materidlny vstup v podobe kovovej sietky.
Dicka z nej precizne modeluje nizky reliéf Kristovej tvare a jej povrchovou Upravou
a umiestnenim do kompozi¢ného stredu dosahuje opticky efekt viacrozmernosti
a vyzarovania. Je opat pozoruhodné odkryvat tie hlboké vyznamy a paralely, ktoré sa
mu podobnym dielom podarili a boli pre neho zrejme skoér podvedome kontemplované
nez intelektovo podloZené. Je len na pozornom divakovi nachadzat v tomto zobrazeni
to novoplatonske emanovanie vyssich idei do prizemnej matérie. (MH)
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Kysucky oltar
objekt, olej na dreve

starej komody,
115 x 196, 2001

Zlaté ruky
kombinovana technika, 100 x 130, 2001
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Stale ho krizujeme
olej na rozlozenom drevenom kufriku vojaka
1. svetovej vojny, datovanie nezname

Plasticka ikona z turinskeho platna
kombinované technika, 92 x 135, 2005
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Bez nazvu
kombinovana technika, Udaje nezname
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Tihova koruna
kombinovana technika, 44 x 44, nesignovana
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Kysucania idd do kostola / Kriz z MedZugoria
olej na loparikoch / plastika, Udaje nezname

25-rocny prach z kriza
brusny papier v rdéme s kolesom, 2008
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Papez - cestovatel
kombinovana technika, 2005
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Autoportrét - Damoklov mec
olej a fotografia na transparente,
70 x 250, 1993

Bez nazvu
Udaje nezname
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Kriz
objekt, kombinované technika,
datovanie nezname

Kysucka madona Kysucka madona, Zlaté ruky, Padla Zzena
objekt z rezacky na kapustu a kolovratka, tematicka instalacia diel
kombinovana technika, 2000




Zle spravy

ZIé spravy su v podstate sucastou Dickovho Zivota, minimalne tak pésobia jeho ponuré
a expresivne démonické figuracie napriec jeho tvorbou. Postmutanti ako diabolické sily
ovladajuce tento kafkovsky svet plny absurdit. Molochovia obcujici s humanoidnymi
reziduami, vSadepritomna smrt a jej rezonancie v predmetoch okolo nas, ale aj hnilobny
rozklad a dekonstrukcia idealizovanej skutocnosti, nie su prave optimistickymi
svedectvami bytia. Zivot v zajati neprekonatelnych zavislosti a vlastnych psychickych
bariér je mu pric¢inou pesimistickej optiky na svet. No predsa existuje skupina diel, ktora
akoby este markantnejsie zamestnavala Dicku svojou moralnou konfliktnostou a ndbo-
Zenskym tabu. Ide o témy interrupcie ako prerusenia a klonovania, ako zasahu do
prenatdlneho Stadia Zivota. Senzitivny a tymto témam zretelne velkd vahu pripisujuci
Dicka odmieta potraty a hazardovanie s nenarodenym zivotom v obzvlast apelativnej
a exponovanej podobe. Matky pri zakroku si v jeho obrazoch bestidlne dehumanizo-
vané a deti objektivizované ako exponaty v zavaraninovom pohari. Dal3ia séria troch
diel zas prezentuje plod, ludské dieta, deStruované a prezentované frontalne
v centralnej kompozicii a priese¢niku kriza ako obet a zaroven symptdém jeho vnimania
[udstva. Tento obraz kultiry smrti je Dic¢kovi silnym inSpiraénym zdrojom a je ho nutné
chapat aj v intencii jeho religiézna a konzervativneho vidieckeho prostredia. Nie je to
vsak len nekritické opakovanie cirkevnych zdkazov alebo ludovych vzorov spravania,
ale Gprimné presvedcenie o nespravnosti a o negativnosti désledkov lahkovaznosti pri
tak haklivej téme. Spravy s nutne zlym koncom st mu mementom a impulzom k tymto
znepokojivym viziam. (MH)




Potrat
olej, 120 x 155,
datovanie nezname

Padla Zena
objekt z rezacky na kapustu a peria,
kombinovana technika, 2001
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Bez ndzvu I. - II.

olej, platno, 100 x 140, 2002

Udaje nezname
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Klon Il Klon Ill
olej, platno, 100 x 140, 2002 olej, platno, 100 x 140, 2002




Falosné spravy

O aktualnom prehlade v politicko-spolo¢enskom diani svedcia diela zaradené do
skupiny takzvanych faloSnych sprav. V dobe manipulovania verejnou mienkou alterna-
tivnymi ,skutocnostami®, teda populistickymi konstruktmi mattcimi svojou nelogickos-
tou sa Dicka prejavuje ako kriticky recipient informacii so schopnostou ich trefného
a Casto ironizujuceho umeleckého spracovania. Trompe-I'ceil s plechom na pecenie
a rozotrenou mastou, po sprave o spaleni nadprodukcie obilnin v ¢ase, kedy v mnohych
regionoch ludia hladuju, alebo zobrazenie amerického prezidenta Georgea W. Busha
ako prasacieho mutanta na dvierkach od pece, to st jednoznaéné stanoviska jeho
politicky angaZovanej tvorby. Ta sa koniec koncov prejavuje aj pri reflexii regionalneho
diania hyperbolizovanim a démonizovanim jemu konfliktnych os6b z najblizSieho
prostredia. Obraz mu sluzi ako médium k vyjadreniu vlastnych nazorov a postojov a to
predovsetkym v kritickom duchu. Ako obraz zaznamenavajlci proces manipulacie mé-
diami a vyborny priklad umenia reagujuceho na fenomén postfaktickosti, ako spolo-
¢enskej paradigmy prvych dekad 21. storocia je jeho zbor teroristov pripravenych
popravit svoju obet. Dicka najskor zobrazuje zaznam z televizie v zlom rozliSeni s uve-
denim terminu nahravky a nasledne dopliia do scény Mickey Mousea dirigujticeho cely
komparz v dramaturgii tragikomickej inscenacie. Nebolo by spravne obvinovat Dicku
z relativizujuceho pohladu na udalosti s popravami nevinnych obeti. Jeho zobrazenie
nespochybriuje akatnost daného globalneho problému. Svojim procesom vyvoja skor
upozornuje na dezinformacnua zaplavu neoveritelnych sprav, respektive cielene zava-
dzajucej propagandy. Bolo by nebezpecné, predovsetkym v dnesnej dobe extrémizuja-
cej sa nacionalizacie spoloc¢nosti, definovat nepriatela jednostranne. Skér, a to je aj kluc
k desifrovaniu tychto sprav, je potrebné vnimat tieto diela ako apel ku kritickosti
myslenia a nepodliehaniu panickym hystériam. Tie s na vsetkych frontoch ¢asto zneu-
zivané na ovladanie mas vyvolavanim pocitov ohrozenia, strachu a bezmocnosti. (MH)
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Lotor
olej na smaltovanych dvierkach riry na pecenie, 40 x 50, 2003

Vianoce 2004
(malba prazdneho plechu na pecenie buchiet po spravach o péleni prebyto¢ného obilia v USA)
olej, 122 x 170, 2005

Lotor (negativ)
fotografia, 40 x 50, 2003
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Nemat sa ¢im vykupit - vojna v Kosove
olej, 90 x 100, 1998 (?)

Gabrrnok

olej, 82 x 103, datovanie nezname

Autoportrét - saso
olej, 2008 (?)

Urny v urnach I. - Il.
objekty, fotografie v dézach, 2008
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Kto je vinny? (A)
olej, 110 x 160, 2003
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Kto je vinny? (B)
olej, 110 x 160, 2003 / rev. 2009
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Mamonar ako ,bajny vtak“
(Urna obrazu)

kombinovana technika,
70 x 120, 2005
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Kysucké osudy

olej, 70 x 120, 1996 (?) Pseudo oltarik

instalacia/kombinované technika,
2009

Bez nazvu
Udaje nezndme
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Hrozi ndm totalitna svetovlada
inStalacia / kombinovand technika, 2009
e

Foto-sekvencia z tvorby diela Posthuman 08

Posthuman 08

velkorozmerna instalacie olejomalieb /
kombinovana technika, 2009

ﬁ






Spravy a stavy

V poslednom subore diel ide o prace logicky nadvazujice na predoslé nametové celky,
zaroven vsak experimentdlnejsie a volne posuvajice pévodné obsahy. Konceptualna
stranka diel je nadstavovana fotografickymi zaznamami performacii s hotovymi dielami,
alebo stylizovanymi portrétmi s nimi. Objektové kolaze, kombinovania ré6znych technik,
pokracujuca spolocenska kritika, to vsetko nakoniec Usti do aktu pochovania, ukoncenia
fyzickej existencie diela jeho spopolnenim, a vystavenim akéhosi obrazového imrtného
listu. Subjektivizacia diela, pripisanie mu osobnostnych ¢t s datumom vzniku (narodenia)
a datumom destrukcie (Umrtia) st najlepsim prikladom spatosti Ruda Dicku s vlastnou
tvorbou. Skrumaze organickych hmot st upevinované v pevnej dispozicii kriza. Surrealne
kontextualizacie naivnych figur, ako aj jediné naznaky art-brutizmu v Dickovej tvorbe,
konkrétne v dielach Falosny bozk a Hlava vojaka, to su solitéry a zaroven programové
vyustenia tvorby autora, ktorého praca by nemala zapadnut do zabudnutia. Nezasluzi si
to uz len bytostnym presvedcenim o vyssej funkcii umenia a jeho pozoruhodnym
Sirokospektralnym zaberom tém a foriem, ktoré nijak nie s moédnym vykrikom
regionalnej razovitosti, ale stale aktualnym a globalne konkurenénym hlasom nezavislého
umelca. (MH)
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Autoportrét pri Proroctvdch odpadu I. - II.

fotografia, Udaje nezname
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Proroctvo odpadu I. - II.
olej, 100 x 110, 100 x 110, 2006
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Autoportréty pri Elitnom postmutantovi
fotografie, 18 x 24, 2005

Elitny postmutant
akryl, 122 x 155, 2005
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Pomnik
olej/objekt (urna obrazu s krucifixom),
kombinovana technika, datovanie nezname

Bez nazvu
olej, fotografie, Udaje nezndme

Kabat

olej, kozenka, kombinované technika, idaje nezndme

Bosoracik
kombinovana technika, Udaje nezname

Bez nazvu
kombinovana technika, Udaje nezndme

Bez nazvu
olej, Udaje nezname
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Disko kurvicka
kombinovana technika, 30 x 50, datovanie nezname
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Slapka na obchddzke Delirium tremens Slovenské zdravotnictvo
olej, 70 x 50, 2008 olej, Udaje nezndme olej, tlaciva z poistovne, 90 x 125, 2008




11. marec 2004, Spanielsko... Cely Zivot mojej babky

olej, 95 x 100, 2004 olej na starom kufri, 45 x 80, datovanie nezndme
Bez nazvu Bez nazvu
olej, kombinovana technika, olej, 35 x 50, 1993 (?)

60 x 60, datovanie nezndme
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Hovnivali (Koalicia & Opozicia)
olej, 294 x 97, 2002

Postkomunistické svine Bez nazvu
olej, 120 x 137, 2000 olej na kozi, kombinovana
technika, Udaje nezndme




Snica v ocistci
olej, 90 x 140, 2000 (

Hrie

)

Autoportrét (astralny)
olej, 90 x 141, 2001(?),

(s Urnou obrazu)

a verzia po vyprati obrazu =

pbvodna verzia
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Falosny bozk

olej, platno
134 x 163, 2000

Autoportrét v zZltom

Bojovnik
olej, 60 x 70, 2004
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Destrukcia - Nahrobny kamen obrazu
olej, fotografia, 90 x 120, 2005

DESTRUKCIA
%200012005 .

Predtucha vojny
olej, kozenka, plynova maska, 110 x 160, 2000




Od diela k osobe autora
Kristina Halakova

Zivotny pribeh kysuckého umelca Ruda Di¢ku fascinuje a zardza. Vytvaranie
si obrazu o dusevnom svete tohto ¢loveka je ako skladanie drobnych criepkov,
ktoré nam sice nie su schopné vyjavit celd pravdu v jasne ohranic¢enych kon-
turach, no napriek tomu nas vtahuji do mnohovrstevnych hibok jeho duse
a poodhaluju aspon ciastocne perspektivu, z ktorej vnimal seba samého a rea-
litu, ktord ho obklopovala. O jeho Zivote sa dozvedame z rozpravania ludi, ktori
ho poznali, ¢i s nim spolupracovali, z kratkych medializovanych sprav (Plus 7
dni, 2005; tyzdennik Kysuce, 2007 a i.), no tym najkomplexnejsim zdrojom in-
formacii, z ktorého mdzeme bohato cerpat, je pozoruhodné Dickovo dielo,
ktoré po sebe zanechal.

Z jeho vlastného rozpravania je zrejmé, ze potreba tvorit, umelecky sa vy-
jadrit, bola pre neho absolutnym imperativom, nutnostou, bez ktorej by jeho
zivot stracal zmysel a naplnenie. Dokonca by sme mohli povedat, Ze vo svojom
zlozitom dusevnom rozpolozeni bol skrz umenie akoby sam sebe terapeutom.
Predstava zla, ktoré velmi citlivo vnimal - a podla jeho slov ho registroval Uplne
vsade naokolo i v iom samom - ho mohla celkom zlomit. Jednou z vzacnych
pridanych hodnot umeleckého tvorenia je vsak schopnost katarzie, teda
odreagovania sa a oslobodenia od dusevnych konfliktov a vnitornych napati,
a tak mohol Dicka aspon ¢ast svojich negativnych pocitov vyliat na platno a ne-
nechat sa nimi celkom premoct. Produkty jeho tvorivého procesu mu taktiez
umoznili neverbalne odkomunikovat tie obsahy, ktoré nedokazal uchopit slo-
vom (vztah k matke, vlastna religiozita, téma smrti) alebo boli pre spolo¢nost
netinosné (otvorend kritika réznych socidlnych neduhov). Pre ¢loveka, ktory sa
ocitol na okraji, ¢i uz geograficky alebo spolocensky, musel byt tento komuni-
kacny kanal, o ktorého intenzite a nastojcivosti nemozno pochybovat, enormne
dolezity. O to zavaznejsie zrejme bolo Dickovo rozcarovanie, ked umelecka
obec z jeho rodného regiénu o jeho dielo prilis nejavila zaujem.

Jednoznacna diagnoza Dickovho psychického stavu nie je znama. Sém seba
vSak oznacoval za tazkého alkoholika, ktory pil ndrazovo a priebezne zase
abstinoval a bol aj niekolkokrat lieCeny na psychiatrii. Jeho psychiatricka taktiez
nemohla uzavriet diagnosticky proces, no priklanala sa k nazoru, Zze mohol
trpiet bipoladrnou afektivnou poruchou, a teda sa vo svojom Zivote zmietal
medzi fazami manie a depresie.

Leo Navratil, rakusky psychiater, ktory odviedol vyznamnu pracu na poli
vyskumu umeleckej tvorby ludi s psychickymi poruchami (namiesto znameho
pojmu Art brut zaviedol pomenovanie Zustandsgebundene Kunst, ktoré by sme
mohli prelozit ako ,umenie viazané na stav"), sa najprv dihl dobu zaoberal
vztahom umenia a schizofrénie. Postupne si vsak uvedomil, Ze pri skimani
tejto relacie vychadzal predovsetkym z diel pacientov a Ze medzi profesional-
nymi umelcami sa nachadza len nepatrné mnozstvo tych, ktori by pocas svojej
produktivnej fazy trpeli touto poruchou. Naproti tomu vsak existuje mnoho
vytvarnikov, ktorych postihla afektivna bipoldrna porucha, pricom fazy manie
su v ich pripadoch akousi hnacou silou tvorivosti a produktivity, no v depre-
sivnych fazach je ich schopnost tvorit utimena.! Tento isty postup prace bol
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pozorovatelny aj u Dicku. Vo svojich obdobiach abstinencie a vyprazdnenosti
nebol schopny tvorit, a ako to aj sdm popisoval, v hlave mu nevyvstavali Ziadne
obrazy, inspiracia neprichadzala. V etapach manie, excesivneho pitia a navalov
produktivity aj tesne po nom mu obrazy priam samé ,vyskakovali z hlavy* a bol
sém sebou nuteny tvorit, respektive nedokazal netvorit.

Zit tymito dvoma extrémami svojej psychiky bolo pre neho nepochybne
nesmierne narocné. Na jednej strane si uvedomoval, ze pocas svojich alkoho-
lovych excesov ublizoval tak sebe, ako aj svojim najblizsim, predovsetkym svo-
jej matke, s ktorou mal velmi Specificky a Uzky vztah, no na strane druhej ho
potreba tvorit hnala stale hibsie do Spirdly zavislosti, pretoze obdobia bez
alkoholu a tym padom aj bez inSpiracie, mohli byt preftho prinajmensom
rovnako mucivé. Tuto svoju rozpoltenost velmi nazorne zobrazil na autopor-
trétnej fotografii, kde pozuje s polovicou tvare namalovanej na modro a druhou
polovicou na ¢erveno (obr. 1). Slovenskd arteterapeutka Jaroslava Sickova -
Fabrici popisuje pripad klienta, ktory vo svojich malbach zndzorfoval seba
a svojho brata v kontraste tychto dvoch farieb, pricom seba maloval v modrych
tonoch symbolizujucich jeho existencidlnu Uzkost a svojho Uspesného brata
zas v odtienoch cervenej, symbolizujlicej energiu a zdravie.? Aj u Dicku
mozeme usudzovat, ze modra farba reprezentuje depresivnu, vyprazdnenu a
sklticenu stranku jeho osobnosti, pricom cervend zas poukazuje na obdobia
manie, vybusnosti a tvorivosti. O tomto pocite rozpoltenosti svedci aj obraz,
kde sa v zrenicke oka zraci jeho autoportrét raz na modrom, raz na cervenom
pozadi (str. 28). Zaujimavo v tomto kontexte vyznieva aj dielo, ktoré zobrazuje
dve modré a dve cervené akoby embrya, nevedno, ¢i ludské, ¢i zvieracie,
reprezentujice dva velmi rozdielne, no predsa Uzko prepojené a jeden ,prie-
stor* obyvajlice svety (obr. 3).

Na mnohych Dickovych obrazoch mézeme pozorovat typické znaky tvorby
[udi v manickej faze, ako ich popisala Harriet Wadeson, akymi su napriklad
sexudlne témy, divoky styl, nedbalost, rozrusenie, ochudobnend kompozicia,
maly doraz na detail, rychle tahy stetcom, neusporiadané linie a Siroké kontury,
pouzivanie vyraznych farieb, napriklad cervenej a Zltej a ich mala réznorodost
(obr. 2).2 No nie len to. Tak, ako je ¢lovek v depresii ¢i v manii schopny ,nakazit*
[udi vo svojom okoli svojou néladou, tak aj pri pohlade na Dickove diela, bez
toho, aby ndm bol zndmy tento formalny vypocet znakov vypovedajlcich o
dusevnom rozpolozeni autora, mdézeme okamzite pocitit ten nepokoj, rozru-
Senie, nastojcivost, vybusnu energiu, ¢i hnev, ktoré nim lomcovali pocas ich
tvorenia a aspon ciastocne sa vzit do vnutorného sveta tohto pozoruhodného
umelca.

Velmi zaujimavym sa javi byt aj vztah Dicku k realite. Akoby zmyslal velmi
konkrétne, v intenciach tu a teraz. Akoby mu naviazanie sa na banalne jednoz-
nacnosti a na materidlnu realitu okolo neho poméhalo zorientovat sa vo svete,
ktorého normam a pravidldm nerozumel a nehodlal sa im podriadovat. Vypo-
veda o tom napriklad aj uz spominany pribeh, kedy vyzvu svojho kuratora, aby
so sebou doniesol ,cely svoj ateliér® zobral tak vézZne a doslovne, ze skutocne
priniesol absolltne vsetko, ¢o v tom ateliéri mal. Alebo ked namaloval obraz
s tak ,Spinavym“ obsahom, az ho musel oprat. Taktiez predmety dennej
potreby, ktoré pouzival vo svojich asamblazach, mu mohli napomoct vyjadrit
pocity a témy, ktoré sa mu mohli javit ako prilis abstraktné, a to prostrednic-

obr. 2 (str. 44)

obr. 3 (detail, str. 106)
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tvom banéalnych nepotrebnych veci, ktoré nachadzal okolo seba. Zaujimavy je
obraz, na ktorom namaloval svojho zndmeho, zrejme tiez alkoholika, v nelicho-
tivej situdcii, ked sa ocitol v kréme nahy, len s omotanym $alom okolo krku
a s kusom chleba v ruke. Vedla postavy muza umiestnil seba v tmavych ténoch
a s rovnakymi atribGtmi (str. 25). Velmi nazorne si tak pripomina, Ze aj jeho
samého, obzvlast pri spésobe Zivota, ktory viedol, méze zastihnit podobny
osud. O tejto nie prilis priaznivej realite sa este mnohokrat utvrdzuje tym, ze
sa s obrazom opakovane foti a vzniknuté fotografie pripeviiuje na jeho spodnu
¢ast. Podobnym spdsobom si spritomnuje aj svoju vlastnd smrt, kedy vedla au-
toportrétu s posmrtnou tematikou maluje dalsi, velmi realisticky portrét seba
pocas zivota (str. 28).

Polemizovat o vnutornom svete autora na zéklade jeho tvorby by sa dalo
naozaj vela, material je nesmierne bohaty a réznorody. DoleZité je vsak este
v tomto kontexte poukézat na vaznu stigmatizaciu ludi s dusevnym ochorenim,
ktorej sa im v nasej spolocnosti dostéva. Povrchny pohlad na Ruda Dicku by
nam poskytol obraz alkoholika, zdanlivého asociala ¢i psychicky poznaceného
Cloveka. Pri blizSom a dokladnejSom pohlade vsak odhalime talentovaného
umelca so schopnostou velmi citlivo reflektovat socidlne neduhy a hladaju-
ceho, cez véetky prekazky, ktoré mu Zivot kladol pod nohy, cestu k Bohu. Jeho
vychodiskova situdcia bola obzvlast narocna, pretoze pochadzal z pomerov,
ktoré mu pravdepodobne nedokéazali poskytnut priestor pre harmonicky vyvin
osobnosti. S pridruzenymi psychickymi tazkostami a alkoholickou zavislostou,
boli jeho Sance prerazit v konkurencii tzv. skolenych vytvarnikov mizivé.
Napriek tomu ho jeho nehasnuca tuzba tvorit hnala dalej a vdaka tym, ktori sa
nestitili spolupracovat s azda trochu ¢udacky posobiacim ¢lovekom, sa silné
diela Ruda Dicku stali dostupnymi aj pre verejnost. Takychto Rudov Zijucich
v Ustrani vsak existuje mnoho. MozZno nie je kazdy z nich umelcom
a nedisponuje zvlastnym, osobitym talentom ako on, no urcite si vsetci zaslUzia
namiesto odstdenia a pohrdnutia aspon vltdne slovo ¢i snahu o pochopenie.

Autorka textu je psychologicka pracujuca v oblasti starostlivosti o ludi s tazkym
kombinovanym postihnutim.

1 NAVRATIL, Leo: Manisch-Depressiv, Zur Psychodynamik des Kiinstlers. Wien, Verlag Christian
Brandstatter, 1999, s. 149.

2 SICKOVA-FABRICI, Jaroslava: Zdklady arteterapie. Praha, Portal, 2008, s. 112.

3 WADESON, Harriet: Art Psychotherapy. New York, John Wiley, 1980, s. 167.
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Rudolf Dicka

e narodil sa 11. oktébra 1958 v Turzovke

zacal malovat uz ako 5-ro¢ny

e otec, alkoholik, sa v ¢ase tzv. normalizacie neldspesne pokusil o emigraciu
a bol na ¢as uvazneny

® roku 1979 ukoncil stidium na Drevarskej Skole v Liptovskom Hradku,
na zaverecné skusky sa nedostavil

e od mladosti mal problémy s alkoholickou zavislostou a potycky s policiou

e dva roky odsluzil zakladnu vojensku sluzbu v Plzni v tzv. makete pre ,rizikové
existencie”

e v Case redlneho socializmu dostal na zaklade psychiatrického posudku zakaz
malovat: zdkaz nerespektoval

e dvakrat absolvoval natené protialkoholické liecenie, za pracovnu fluktuaciu
bol mesiac uvazneny v Ziline

e roku 1993 ziskal Hlavnu cenu celostatnej sutaze Vytvarné spektrum a Cenu
Narodného osvetového centra v Bratislave

e od konca 20. storocia ako slobodny umelec na volnej nohe vystavoval
samostatne u nas i v Cechach, Zivil sa prevazne malovanim na objednavku
(kopii ,klasikov* ¢i rodinnych fotografii) a prileZitostnym predajom vlastnych
diel, mnohé diela daroval alebo rozdal: jeho diela st v sikromnych zbierkach
u nas, v Cechéach, v Polsku a Nemecku

e viackrat dobrovolne podstupil psychoterapiu a cvicil jogu

® ako nezamestnany zil a tvoril do konca Zivota v malom domci na okraji
Turzovky - Vysny koniec so svojou matkou, kde najprv na povale a neskor
v obyvacej izbe mal svoj ateliér

e zomrel nedlho po jej smrti ndhle na lavicke tamojsej Zelezni¢nej stanice
24. juna 2014.

Kolektivne vystavy (1993 - 2006)

Kysucka galéria v Os¢adnici a Kysucké muazeum v Cadci, Kastiel Radola,
Trenciansky hrad v Trenc¢ine, Dubnica nad Vahom, Ruzomberok, Humenné, Torun
a Krakov.

Samostatné vystavy

Zilina, Dom Matice slovenskej, (2000, kurator: G. Svabik - Macvejda)
Turzovka, Kultdrny dom Rudolfa Jasika (2000)

Nitra, Staré divadlo (2001, kurator: J. Fujak)

Cadca, Palarikov dom (2001, kurator: J. Fujak)

Brno, Galérie Strepy na Sklenénej louke (2003, kurator: J. Fujak)

Opava, Dim uméni: Postmutanti (2005, kurator: M. Klimes)

Oscadnica, Kysucka galéria - Kastiel (2005, kurator: J. Fujak)

Oscadnica, Kysucka galéria - Kastiel: Postmutanti (2008, kurator: J. Fujak)
Turzovka, Kultirny dom Rudolfa Jasika - vystava k 50. vyrociu narodenia (2008)
Zilina, Stanica Zariecie: (Od)vrdtena strana Kystic (2009, kurator: J. Fujak)

Nitra, Nitrianska galéria: Posthuman (2009, kurator: J. Fujak a M. Huckova)
Nitra, Univerzitny tvorivy ateliér FF UKF: Podobizne obrazov z ich cintorina (2014,
kurator: J. Fujak)

Cadca, Kysucka kniznica: Podobizne obrazov z ich cintorina (2015. kurator:
J. Fujak)
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/0o samostatnej vystavy Postmutanti - Kysucka Z0 samostatnej vystavy (Od)vratena strana Kysuc
rustikalni postmoderna v Dome uméni v Opave v Nezavislom kultirnom centre Stanica Zilina - Zariecie
(2005, kurator: Martin Klimes) (2009, kurator: Julius Fujak) (s. 113 - 114)

Zabery z vystav v KysuckVeJ galérii - Kastieli Oscadnica (2005)
a v Paldrikovom dome v Cadci (autor s matkou, 2001)

Rudo Dicka na svojej vystave v Saléne Nitrianskej galérie
v Nitre pri diele Autoportrét na haku,
kombinovana technika, 2009
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O Rudovi Dickovi

N a kraji Turzovky cesta prudko zataca do Vysokej. Pred krémou, oproti parkovisku
pUtnikov na Ziveéakovy, kde sa LasUtovi zjavila Panna Maria, vecne posedavaji miestni
chlapi.

Tam som zahliadol prvykrat Ruda Dicku, ale bol tam zakazdym.

Kysuce boli odjakziva pIné razovitych tuldkov, podivinov, bedarov, mrzakov, zobrakov,
ale aj figliarov. Rodaci rychlo kazdého zaradili, posudili a casto nemilosrdne odsudili.

Rudo Dicka nemal dobru povest. Svojrazneho maliara povazovali za pijana, ¢o pravdaze
na Kysuciach nie je to najhorsie oznacenie. V uzavretom svete a nedychatelnej atmosfére
nebolo prekvapenim, Ze sa buril, vzdoroval, hneval sa a krical. Podobne tak, ako sa na
Kysuciach nespieva, ale krici, az navieraju zili na krku.

Videl som len jednu jeho vystavu, ale pravdepodobne tu najdoélezitejsiu.

V Kysuckej Galérii v Oscadnici som bol sém. Dickovym dielam tam bolo tesno, tlacili
sa von, nevedeli sa zmestit do galérie, obrazom sa nechcelo visiet, ziadal sa im vzduch.

Hoci sme boli takmer susedia, nikdy sme sa nestretli. Je mi [Uto, Ze sme sa minuli. Mam
blizko k amatérom, napokon sédm si v sebe najviac cenim, ako to povedal Antoni Tapies:
Toho amatéra vo mne.

Rad vyhladdvam insitné stopy, archaické prvky, exotické pramene (Tantric Art).

Mal som vzacnu moznost prehrabavat sa v zasuvkach zbierky Prinzhorn v Heidelbergu.
Pred par rokmi na ceste na Benatske Biendle som v Prahe (DOX) videl zbierku Bruna
Decharme: Art Brut. Vystava ma Uplne pohltila. Povedal som ocareny: UZ nemusim ist do
Benatok. Pomyslel som si na Ruda Dicku.

Rychlo vsak mi bolo jasné, ze on je iny pripad, ina kategéria. Dicka je zlozitejsi. Uz nazvy
diel prezradzaju sirku jeho zaujmov a informacii. Z jeho diel méZzeme dost presne ¢itat, co
sa dozvedel o svete a ¢o si mysli o ludoch. Preto neprekvapuje, ze sa zaobera aj politickymi
témami, nevyhybal sa ani témam nabozenskym. Maloval na vsetko, ¢o mu prislo do ruky.
Do tvorby zahrnul aj veci a predmety nepotrebné a zabudnuté. Vytvaral im nové vztahy
a boli z toho asambldze carovnych fragmentov starych cias. NajsilnejSie mi pripadali
nervozne temperamentné malby (Klon I, 1., lll., Elitny postmunant, atd.). Pésobivé, drsné,
priame, ale aj nezné diela (Portrét matky, Portrét starej matky).

MozZeme len Spekulovat, ako by Dicka maloval, keby sa mu dostalo odborného vzdelania.
Myslim si viak, ze vsetko dolezité, ¢o chcel povedat aj povedal.

Zostane vyznamnym svedkom miesta a casu. A to nie je mélo.

Kolkym tvorcom s priaznivejsSim osudom sa to podarilo?

Miroslav Cipar
akademicky maliar, grafik, knizny ilustrator
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letech 1999 - 2008 jsem byl feditelem Domu uméni v Opave a ten se v té dobé stal

v ramci Ceské republiky vyznamnym centrem soudobého umeéni, a to nejen vytvar-
ného. V roce 2005 jsme v ném usporadali vystavu svébytného malife z Turzovky Rudolfa
Dicku. Vystava byla prarezem Dickovy vytvarné tvorby za poslednich 10 - 15 let.
Predstavila fadu obrazU a objekt( a vzbudila u navstevnikl vystavy mimoradny ohlas. Jako
kurator vystavy Rudolfa Dicku v opavském Domé uméni vnimam jeho tvorbu jako svérazny
prispévek k mezinarodni tvorbé Art brut s urcitymi vlivy surrealismu, ale v téch nejlepsich
svych dilech tyto tendence vyrazné presahuje smérem k originalni silné umelecké vypovedi
patrici do sirokého proudu postmoderni malby.

V letosnim roce by se Rudolf Dicka doZil 60 let. Je to vhodna prilezitost splatit dluh
tomuto umélci a zpracovat jeho dilo formou knizni monografie a tim ji predlozit i Sirokeé
verejnost.

Martin Klimes
predseda spolku Bludny kdmen

Pokladém Ruda za velmi dobrého umelca, maliara s velkym talentom, samorasta, ktory
mal velmi tazky a smutny Zivot. Bola velka skoda, Ze si ho niekto nevsimol ako mladého
zacinajuceho vytvarnika, pretoze jeho obrazky mohli byt este kvalitnejsie. Ja som sa snazil
mu pomact, ako som mohol. Viybavil som mu vystavu v Ziline, v Dome Matice slovenske]
a mala velky Uspech. (Zozndmil som ho vtedy aj riaditelom povazskej galérie Milanom
Mazurom.) Co bolo Rudovi niekedy vy¢itané, ze nema kresbu, nekresli, ¢o je zaklad. No bol
uz v tom ¢ase nechybny, nedal si uz poradit. Chodil ku mne neraz do ateliérov v Ziline
aj v Turzovke, casto sme debatovali o umeni, velmi ho to vsetko zaujimalo. Oslovil som
riaditelov dvoch galérii, aby Rudovi urobili vystavu. Nakoniec odmietli.
Bol vyborny umelec, hoci bez skolenia, za ¢o nemohol, ved Zil v katastrofalnych
podmienkach.
Gustav Svabik - Macvejda
akademicky sochar

O mene Ruda Dic¢ku som pocula po prvykrat asi v roku 2008, kedy k nam do Nitrianskej
galérie prisiel Julius Fujak s ponukou, ¢i by sme nechceli usporiadat vystavu tomu
kysuckému vytvarnikovi. Ta sa uskutocnila o rok na to, kedy som mala prilezitost spoznat
samouka, nie amatéra, tento privlastok mu nesedel. Bol to jednoducho ,ukaz" v dobrom
slova zmysle, ktory svojim subjektivnym, neskolenym a burlivym prejavom ¢i uz vo vyrazo-
vej, farebnej, ikonografickej forme bol jedinecny. Nebol len maliarom, bol socharom,
kresliarom, venoval sa fotografii. (...)

Publikdcia o Rudovi Dickovi, ktord nema umysel byt len monografickou publikaciou, ale
ma snahu uchopit jeho tvorbu v Sirsom kontexte, bude na poli vydavania prac o vytvarnom
umeni urcite zasluznym pocinom. Jeho tvorba sa tak méZe dostat do povedomia odbornej
i laickej verejnosti nie len na Kysuciach, pretoze jeho tvorba presahuje hranice tohto
regionu.

Renata Niczova
riaditelka Nitrianskej galérie

a Ruda Dicku nemusim spominat. Mam ho pred sebou kazdy der - v jeho obraze,
ktory mi daroval pred strnastimi rokmi. Obraz bojovnika. Jedinecny, originalny, expre-
sivny, odvazny, provokativny. Také boli vsetky jeho obrazy. Odrazali jeho vnutorné napatie,
jeho vasen, lasku k ¢loveku a svetu, ale aj neskryvany nesuhlas a priam bytostné odmietanie
pretvarky, klamstva a necestnosti. Boli pravdivé, mnohi pri pohlade na ne klopili oci
a odchadzali. Nesuhlasili. Ano, Rudo $iel neraz az na kost, na dref, ale len preto, aby ndm
otvoril o¢i. Aby aj v nas vyvolal nesuhlas so vsetkym, o je necisté a zlé. Vedel, ¢o je zlo.
Pocitil ho na sebe neraz a nie vzdy s nim dokazal bojovat a zvitazit. Bol vynikajlicim
maliarom, mal velky talent. Vela ¢ital. O umelcoch a dejindch umenia vedel véetko. Pocas
svojich vystav, medzi priatelmi bol stastny. Tesil sa ako malé dieta. Bol vsak nielen maliarom,
umelcom, ale aj clovekom. V pravom slova zmysle. Odisiel priskoro, ndhle, bez rozlucky.
Jeho obrazy sa nam vsak stale prihovaraju rovnakym jazykom. O dobro treba stale bojovat
v kazdej dobe, v kazdom case. Dobro je v Zivote cloveka to najdéleZitejSie. Ani jeden
bojovnik, ktory on usiluje, by nemal zostat osamoteny.
Katarina Sulganova
manazérka kultary

Rudo chyba v Turzovke... Nielen preto, Ze v nej nie su ziadne verejné priestranstva
ozdobené jeho dielom. Dnes uz to asi nie je mozné... Ruda som poznala z ¢lankov
z novin Kysuce.

Osobne napokon az vdaka Ludke Dorociakovej, ktord s manzelom na Starom lhrisku
v Turzovke prevadzkovala pohostinstvo. Ludka mala socidlne citenie a snazila sa mu pomaoct
v praktickom Zivote a velmi uvitala, ze sme o nom natocili televizny dokument. Rudo sa
tam zUcastnoval na akcidch ako bolo Cistenie brehu rieky od plastov a odpadkov, chodievali
sme na Zivéakovu aj s detmi.

Rudo mal talent po matke, ktorti rad portrétoval, myslim ti makkost v srdci a chut tvorit
instalacie, ked z nicoho vytvoril nieco. Ona tvorila svoje pernicky, ktoré neboli tuctové, boli
iné, krasne, na dusicky zas vence, ¢i sviecky z odpadov, ¢o vyzbierala. Milovala jeho vystavy.
Skoda, Ze po jej smrti to nebola bodka, ale dvojbodka...

Nazory od profesionalov na svoju tvorbu si velmi vazil, aj ked nie so vsetkym suhlasil.
On bral ako poctu a odmenu aj to, ked mu v Brne na vystave pokradli vytvarné objekty.
Na zaver jeho vetu, ¢o Rudo c¢asto hovorieval: ,Nemam rad statické obrazy, obraz musi byt
Zivy"

Eva Belkova
umelecka cipkarka, autorka filmu Energia v case
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Rudo Dicka
Vyroky

Umenie nesmie mat podla mna presnu vypoved, lebo kazdy ¢lovek musi vidiet a ndjst v nom nieco iné,
nedopovedané otazky. (...)

Vlastne teraz je v istom zmysle uz koniec umeniu, hladdme nie¢o nové, umenie je uz vlastne filozofia. Umenie
je ako Zivot a ked'v nom nie je, tak je mitve. Musi provokovat. Teraz je vsetko ,pop art” o nicom a rozmaha
sa tu pseudokultira. Chcem robit posthumanov, obrazy s témou globalizacie, ekolégie. Mladym treba ukazat
pravdu.

Pijem a malujem, lebo aj to je cesta k Bohu.

e e v e s o

energiu. Bez alkoholu som prazdny, nedokazem vidiet, malovat. Akoby som umieral. Malovanie je cely moj
Zivot, moja zavislost, prirodzenost, ide zvnitra. Alkohol je démon, najlepsi nepriatel, ktory ma sprevadza na
ceste. Odkial'a kam? Ani sam neviem. Dufam, Ze k Bohu...

Teraz pijem maximalne tri dni, potom mesiac nepijem. Zajdem na Ziv¢akov, to je forma meditacie.

Nerobim si Ziadne nacrty, kompozicie. V noci sa postavim pred platno a uz ta energia zo mna ide. Nemam
jeden vyhraneny styl. Vnimam svet ako umelec, ktory stale nieco hlada a objavuje.

Ludia su hlapi. Chcu, aby som im namaloval libezné zatisie, pekné krajinky a sympatické portréty. Ale ja
nerobim obrazy nad kozub do obyvacky.

Kombinujem aj obrazy s fotografiami a uz som zacal aj obrazy palit. Vlani som vytvoril obraz, spaleny kruh.
Ako som palil tie obrazy, farby sa zmiesali s lepidlom a z toho vznikol dalsi obraz, absolGtne novy, ako Fénix.
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