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Uvodné tvahy

Nezavislost sa v zavislosti od zjavnej alebo skrytej ideolo-
gickej inStrumentalizacie ¢i poplatnosti chape ako vagny
pojem — najma v dobe, ked'sa napriklad niektoré masmédia
oznacuju za nezavislé, no neraz opak byva pravdou. Osobne
tento pojem vnimam a chapem v kontexte sposobu vnutor-
ne slobodného, déstojného ustanovovania a utvarania sa,
v zmysle skuto¢nej autentickosti, svojbytnosti a autoném-
nosti ako roznych akosti nezavislého umeleckého, kulturne-
ho i socialneho (spolu)bytia. Tie su vlastne vyrazom istého
vzdoru a odmietnutia bezrizikového, lokajského konfor-
mizmu myslenia a pésobenia v oficidlnej kulture, v ktorej
sa — ako to svojho ¢asu povedal Martin Burlas — neraz stre-
tdvame aj so spolo¢enskym prostituovanim. Ako taziskové
sa nam v tychto suvislostiach mézu javit pojmy metanoia -
vnutorného, individualneho i skupinového rozhodnutia ob-
ratu k nezavislosti — a parrhésia.V ponati Michela Foucaulta
je nou otvorena priama re¢, vyslovenim ktorej sice mnohé
riskujem, ale prostrednictvom nej sa stdvam aj pred sebou
samym dostojnou ludskou bytostou. Oba tieto modusy
a principy bytia su, myslim, pritomné ako aktualne nalieha-
vé vyzvy aj pre nasu hudobnu, existencidlne nezavislu kul-
tdru v jej réznych modalitdch, najma v case, ked sa vsetko
bezohladne trhovo komodifikuje.

Publikacia Sonddznezdvislejhudobnejkultiry na Slovensku
sa zaoberd, ako napoveda jej nazov, prieskumom vybratych
oblasti nasej ,inej’, progresivnej hudby v rozmanitych kon-
textoch a suvislostiach prevazne od prelomu 20. a 21. storo-
c¢ia. V istom zmysle nadvazuje na odbornu pracu Slovenské
hudobné alternativy (2006)', ktorda mapovala rézne linie

' Vznikla v mojej spolupraci s autormi Martinom Kalinkom a Oliverom
Rehdkom, ktori sa podielali spoluautorsky na niektorych kapitolach.
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nasej nekonvencnej alternativnej hudby v spatnom pohla-
de viac ako dvoch desatroci od zaciatku 80. rokov minulého
storocia. KedZe odvtedy nevznikla Ziadna obdobna Siro-
kospektralna praca zamerana na nase sucasné, tradicnym
chapaniam sa vymykajuce druhy hudby - a medzi¢asom uz
uplynul pomerne dlhy Cas, pocas ktorého sa toho v nasej hu-
dobnej kultire nemalo udialo a zmenilo -, vznikla potreba
ked nie celoplodne, tak aspon sondazne ,preskimat terén”
niektorych povsimnutiahodnych inakostnych hudobnych
iniciativ a aktivit. Niektoré z nich su zndmejsie a takpovediac
viac na ociach, iné zas su nepravom prehliadané, no kazda
z nich si zaslzi istu pozornost, kedZe zanechdavaju v nasej
hudobnej kulture viac ¢i menej zretelné stopy.

Tak ako v minulosti, aj dnes mozno hovorit o rozli¢nych
hudobnych alternativach ako o inych, odliSnych, umelec-
ko-esteticky vzdorovitych meandroch v ramci istych dru-
hov hudby (napriklad tzv. vaznej hudby, experimentalnej,
konceptualnej, elektronickej, rockovej hudby, piesfiovej
tvorby atd.), v ktorych sa stretdvame s autentickymi a ne-
raz origindlnymi iniciativami a pristupmi. Autonémnost
hudobnych alternativnych? vetiev pritom vobec nebra-
ni ich vzdjomnej priepustnosti ¢i roznym faziam napriec

2 Pojem ,alternativnosti” sa spéja so spochybriovanim istych ideo-
logicky ,lokajskych’, konvenénych modelov spatych s kultirnym
a umeleckym establiSmentom. Jeho obsah - ktory sa v minulosti
uz viackrat vyprazdnil - vSak pritom mozno vnimat aj inak. Napri-
klad v chdpani ¢eského filozofa Miroslava Petficka, ktory ,alterna-
tivu” nevymedzuje primarne, ako byva zvykom, len v opozicii voci
konvenénym a normativnym obsahom, ale predovsetkym jej prin-
cipidlnym problematizovanim samotného principu konvencie.
Ten sice sdm seba prezentuje ako univerzalne platny, aviak opod-
statnenost tohto imperativu univerzalnosti nie je vébec schopny
relevantne zdévodnit (Petficek, 2016, s. 62 — 63).
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roznymi hudobno-alternativnymi smermi a stylmi (pars pro
toto uvedme chamelednsky multizanrovu tvorbu Martina
Burlasa).

Revitalizacia slovenskej hudobnej kultdry sa navyse ne-
tykala,len” samotnej umelecky nezavislej tvorby, ale najma
po roku 1989 aj infrastruktury hudobnoalternativnej kul-
tury. Casto z pédvodne solitérnych hudobnych ,podivinov
posobiacich neraz v periférnom prostredi mensich miest
a lokalit, sa stali aj koncep¢ni iniciatori a organizatori roz-
nych hudobnych podujati (festivalov, koncertnych cyklov
a pod.), resp. zakladatelia hudobno-umeleckych organiza-
cii, zdruzeni, klubov a pod. Paralelne a nezavisle od seba
tak v rozlicnych koncinach Slovenska od 90. rokov minulé-
ho storocia svojpomocne ,utkali” fungujicu siet nezavislej
hudobnej kultury. Na pripomenutie spomefime aspon vy-
znamné festivaly ako Vecery novej hudby (v koncepcnej ges-
cii Daniela Mateja), Sound Off (Spolo¢nosti pre nekonven-
¢nu hudbu - SNEH - v dramaturgii Jozefa Cseresa a Michala
Murina), Pohoda (rovhomennej agentury Michala Kasc¢aka),
Slovenské alternativne leto, resp. Reviste (Maridna Pavuka
a Martina Homolu), Hermovo ucho v Nitre a PostmutArt
(OZ Animartis a Nitrianskej galérie v dramaturgii Juliusa
Fujaka), Next (v kuratorstve Slava Krekovica v bratislavskom
A4 — Nultom priestore), Vrbovské vetry (bratov Jobusovcov)
alebo nezavislé kulturne centra ¢i kluby A4 — Nulty priestor,
U klub, Klub za zrkadlom v Bratislave, Bombura v Brezne,
La¢ v Trenéine, Stanica Zilina-Zariecie v Ziline, Tabacka
v KoSiciach, Zahrada v Banskej Bystrici a i.

Postupne zacali vznikat a pdsobit aj agilné nezavislé
hudobné vydavatelstva ako Zoon records, Hevhetia, SInko
records, Dreadred records, Real Music House, resp. Vlna, bez
ktorych si rozvoj progresivnej hudby u nas taktiez nemoz-
no predstavit. Tieto umelecké, organizacné a vydavatelské
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aktivity su o to cennejsie, ze hudobnoalternativnej, ne-
konvencnej a nezavislej hudobnej kulture vzdy hrozilo, ze
v bludnom labyrinte trhovej ponuky a dopytu neskorého
neoliberdlneho kapitalizmu, teda de facto ,diktatury zisku®,
sa dostane do Coraz vacsieho zavozu. Nehovoriac o tom,
Ze byva dlhodobo donkichotsky konfrontovana, ako to
vyjadril hudobny kritik Andrej Turok, ,nielen s nezdujmom
a nepochopenim, ale i so zhovievavymi usmevmi na sacha-
rinovom mlieku stkromnych rddii odkojenych konzumentov
hudby, degradovanej na zvukovu kulisu ich Zivotného matri-
xu” (Turok, 2006, s. 34).

Ak by sme sa ohliadli spat po aktéroch slovenskych hudob-
nych alternativ z rovhomennej publikacie za poslednu pol-
druha dekadu, je zjavné, ze mnohi nielenze zostali nadalej
umelecky aktivni, ale ich aktivity sa rozkosatili a rozrastli,
ba aj inspirovali dalSich hudobnikov a novovzniknuté zo-
skupenia, ba vznikli aj dalSie nové hudobné poduijatia, festi-
valy a cykly i nezavislé vydavatelstva. Ak by sme sa pristavili
napriklad pri hlavnej osobnosti nasej intermedialno-kon-
ceptualnej hudby Milanovi Adamciakovi a jeho spoluputni-
koch, je zrejmé, Zze zaujem o neho od prelomu nultych a de-
siatych rokov 21. storocia vyrazne stupol. Vdaka Michalovi
Murinovi sa Adamciak dostaval ¢oraz viac do popredia,
spolo¢ne s Petrom Machajdikom a Zbyrkom Prokopom ob-
novuju svoj legendarny subor Transmusic Comp. a Murin s
Adamciakom kompletizuju spoloc¢ne jeho Sirokospektralne
dielo v podobe stvorzvazkového monografického archivu.?

Martin Burlas skomponoval v priebehu daného obdobia
niekolko zasadnych kompozicii, spomerime aspon operu
Kéma (2007) alebo vokalno-orchestralnu skladbu Spam

3 M.Adamciak & M. Murin (ed.): Archiv - IV: Expo - Kopo - Néty — Akty
(dive buki, 2012 - 2016).
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symphony (2014/2015), ktora sa stala sucastou albumu Teror
(2019). Vratil sa aj k niektorym star$im projektom, napriklad
alternativnej skupine Ospaly pohyb, zaloZil i novu (Splnany
zam), pricom sa neustale venuje aj velmi origindlnej elek-
tronickej/pocitacovej hudbe, taktiez neopusta piesnovu
tvorbu, ¢oho dékazom okrem uvedenych skupin su albumy
tria Burlas — Zagar - Kladivo.

Obdobne cinorodi boli aj skladatelia Daniel Matej — ktory
okrem znovuozivenia ¢innosti suboru VENI ensemble zalo-
zil VENI academy pre mladsich nasledovnikov a po uzavreti
existencie pozoruhodnych podujatiVecerov novej hudby sa
angazuje v este rozsiahlejsom festivalovom formate Melos
Etos — a Marek Pia¢ek, znamy autor hudby k filmom (napri-
klad 66 sezén, Pomocnici, Ako sa varia dejiny reZiséra Petra
Kerekesa a i.) a sucasnych opier (Kamene, 2009; Krdl du-
chov, Stés, 2012; ako aj detskych opier 2 16”a pol: Vesmirna
Odysea, 2014, Strucné dejiny vesmiru, 2015). Peter Zagar sa
kvalitou svojej komornej i (vokalno-)orchestralnej tvorby
definitivne zaradil do ,panteénu” inovativnej slovenskej
hudby veducej dialég s roznymi epochami minulosti, pri-
¢om sa nevyhyba ani vytvaraniu a interpretacii nekonvenc-
nych piesni. Lubomir Burgr sa nadalej intenzivne venuje ako
rezisér, herec i dramaturg nekonvenénému divadlu SKRaT,
no prilezitostne sa vracia k vlastnej skupine Ali Ibn Rachid
(Dancing, 2009) alebo tvori v duu s Pjonim (Vyletné lode,
2018). Vysledkom spoluprace s basnikom lvanom Strkom je
album Burg/Strpka (2021).

Skuto¢ny obdiv si zaslUzia nezavislé alternativne kapely
a osobnosti, ktoré dokazali napriek neprajnym podmien-
kam udrzat kontinuitu existencie uz od 80. ¢i 90. rokov mi-
nulého storocia a pritom, obrazne povedané, nepreslapovat
na mieste, ako Karpatské chrbaty, Chér vazskych muzikan-
tov, Lahka muza, Tornado Lue, Chiki liki tu-a ¢i Jan Boleslav
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Kladivo, Edo Klena a i. Bratia Jobusovci z prvej z menova-
nych skupin okrem svojho dua Vrbovski vitazi organizuju
kazdé leto recesisticko-hudobny festival Vrbovské vetry,
pricom z agilného Brana Jobusa sa stal invencny spiso-
vatel, autor najma rozpravkovych knih pre deti. Kapela
Chiki liki tu-a sa nielen profesionalizovala z kazdej stran-
ky, ale stala sa jednou z naSich najuspesnejsich alternativ-
nych rockovych skupin vébec, a to aj za nasimi hranicami.
Spominané zoskupenia Lahkd muza a Tornado Lue rozvijali
svoju poetiku na novych albumoch, Jan Boleslav Kladivo
vydava dalSie vynimocné piesnové tituly (Rozhladria, 2007,
Nekonecno neostré je z dvier s Marcelou Derevencovou, 2013
alebo Matterhorn, 2018) a cely rad elektroakustickych, resp.
akuzmatickych diel, zatial ¢o povodne folkovy spevak Edo
Klena zalozil skupinu Klenoty a spolu s hou vytvoril cely rad
CD obsahujucich pozoruhodné, dodnes nie celkom doce-
nené rock-folkové piesne (Ldska a love, 2014, Skaredy den
v Chujave, 2016, Vata, 2019).

Po roku 2000 vznikaju a p6sobia agilne u nas i v zahra-
ni¢i svojbytné zoskupenia ako sofistikovane ,nadzanrovy”
Longital, elektropopovy Noisecut, rockovy Korben Dallas,
nekonvencné rapové duo Modré hory, folkpopova skupi-
na Bad Karma Boy, zoskupenia komprovizovanej hudby
tESRia OtraSu, akustické trio Ne:bo:daj a i., spomedzi vyraz-
nych osobnosti spomenme aspon Davida Kollara, Milo3a
Zeleznaka, Miroslava Tétha, spevacky a skladatelky Katarziu
alebo Katku Malikov, v oblasti tzv. vaznej hudby sa objavili
vynimocné subory Quasars Ensemble a Cluster Ensemble
atd. Novymi neprehliadnutelnymi festivalmi sa u nas stali
rozne platformy inej hudby v rozli¢cnych medialnych presa-
hoch ako Hodokvas alebo Grape v PieStanoch, alternativny
Barbakan v Banskej Bystrici, Sirokospektralny Hevhetia Fest
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v KoSiciach, bizarné Vrbovskeé vetry vo Vrbovom ¢&i interme-
didlne komorny PostmutArt v Nitre a i.

Aka je vsak situdcia v nezavislej hudobnej kulttre na Slo-
vensku v sucasnosti, resp. v ostatnych par rokoch pred ko-
ronakrizou? Nechajme na tomto mieste prehovorit niektoré
jej vyznamné osobnosti, ako ony vidia jej podmienky, stav
a — priznajme, ze neradostné - perspektivy. Filozof postmo-
derného umenia a skladatel Valér Miko sa k nim v SirSom
kontexte vyjadril takto: ,(...) stcasnd kultdrna situdcia u nds
i vo svete naznacuje, Ze urcitd Cast ,strednej’ vrstvy spoloc-
nosti stdle nechce prijat novu zodpovednost v byti a radsej
ostdva v zajati opakujtcich sa kulturnych stereotypov, ktoré
vyprodukovala dialektickd architektdra myslenia a kultury.
Konkrétne teraz je tdto Cast spolocnosti ocarend produktmi
procesov falzifikdcie a simulakrizdcie reality (...)” (Miko; Fujak,
2018a, s. 108). Jan Boleslav Kladivo zas popisuje nasu ¢oraz
menej zrozumitelnd, v mnohych ohladoch demotivujucu
sucasnost slovami ,predtucha konca peknych dni“, ,koniec
katatonicky umftvujucej prosperity” a svoje motivacie pies-
novej tvorby odévodnuje ,spochybriovanim velebeného
mytu” o tom, Ze ,skutocnost, v ktorej Zijeme, je neustdle posu-
vand do podoby stroja. Deje sa to pod mylnym obrazom toho,
Ze zo stroja bude najvdcsi uzitok a najvdcsi uZitok je to najdo-
leZitejsie v Zivote” (Kladivo; Fujak, 20183, s. 80).

Skladatel Peter Machajdik, ktory nemalud cast svojho zi-
vota prezil v Berline, zas na margo nasej kulturnej klimy
poznamenal: ,Stdle viac si uvedomujem chudobu v tejto
krajine, a to nemdm na mysli vébec chudobu materidlnu, ale
predovsetkym chudobu etickt, mordinu a duchovnd. Ludia
sa na Slovensku privela Skriepia, neustdle sa niekam ndbhlia,
kdeco si zdvidia, vzdjomne sa obvinuju a uddvaju, nikto si ni-
koho nevdzi. AZ na malé vynimky sa prakticky celkom vytratili

15



pokora, slusnost, zodpovednost a tcta. Niet divu, Ze podaktori
obcania Slovenska sa po mozZnostiach sebarealizdcie obze-
raju niekam inam. Je to i méj pripad a nehanbim sa priznat,
Ze moje aktivity smeruju najmd von do zahranicia, teda tam,
kde mdm pocit, Ze si ludia moju prdcu vdzia a dokdZu ju ocenit.
Nehovoriac o tom, Ze sa tam &lovek citi d6stojnejsie ako doma”
(Machajdik; Fujak, 2018, s. 92 - 93).

Nekompromisné a prenikavé su hodnotiace sudy enfant
terrible nasej postmodernej nekonvencnej hudby, skla-
datela a hudobnika Martina Burlasa: ,Celd nasa kultirna
societa je (lepsie povedané, pdtdesiat rokov bola) extrémne
mestiacka, aj v zmysle zaostalého chdpania kultury ako neja-
kého okrasného fenoménu, ktory mal miestami podobu zlého
plagdtu, navyse politického, a okrem toho aj v zmysle uplat-
nosti” (Burlas; Fujak, 2018a, s. 47). Ako dlhoro¢ny pracovnik
Hudobného centra v Bratislave digitalizoval cely jeho analé-
govy archiv nahravok réznych diel slovenskych skladatelov
v celej histérii zvukovych zaznamov, na zaklade ¢oho tvrdi:
.Z prehladu kompletnej tvorby slovenskych skladatelov, kto-
ra som si musel pri prdci vypocut, vyplyva, Ze existencny tlak
tu bol a je aky silny, Ze absolutna vécsina dala prednost funkcii
kultdry ako Zivitelky za cenu osobnej a spololenskej prostitu-
cie (mentdlnej aj skutocnej) a miestami sa zdd, Ze sa ani ne-
dalo inak” (tamze, s. 47). ,Najhorsie je, Ze nikto presne nevie,
ako to mohlo vzniknut a zdjst azZ tak daleko. Je to désledok
ndsho relativneho blahobytu a z toho prameniaceho sebectva
a egocentrizmu eurdpskej civilizdcie? (...) Alebo je to désledok
prdve nasej chudoby (mentdlnej a aj tej hmotnej, ak ju porov-
ndvame s najvyspelejsimi castami Eurdpy)? (...) LenZze moz-
no je to désledok roztvdrania priepasti medzi najbohatsimi
a najchudobnejsimi... a mozno prichddza zlom, o ktorom este
ni¢ nevieme a nevieme ani, ako bude vyzerat zZivot po nom...”
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(tamze, s. 49). To dodava Burlas priam vizionarsky v kontex-
te aktualneho koronamatrixu 2020 uz Styri roky pred nim.
Konceptualny intermedidlny umelec, kurator a estetik
sicasného umenia Jozef Cseres v rozhovore pre cesky caso-
pis HIS voice v juni 2020 v suvislosti s koronakrizou povedal:
,Co sa tyka umelcov, zo sociologického hladiska ich rozdelu-
jem do dvoch skupin: 1. taki, ¢o tvoria z bytostnej potreby, bez
ohladu na aktudlny dopyt a trendy. Kedze ich vdcsinou Zivia iné
zamestnania a umenie je pre nich nevyhnutnost a vec presved-
Cenia, budu tvorit aj v obdobi krizy, mnohi z nich koniec-koncov
Ziju v krize permanentne; 2. taki, ¢o bez grantov, dotdcii, rezi-
dencii ¢ivyhodnych zmluv tvorit jednoducho nebudu. Z vlastnej
skusenosti m6Zem povedat, Ze najzaujimavejsie, najpresvedci-
vejsie a najautentickejsie umenie produkuje ta prvd skupina.
To ostatné je priemysel a je jedno, &i to nazveme trendom, gran-
tovou agenturou alebo pldnovanym uspokojovanim vyssich
duchovnych potrieb” (Cseres; Kratochvil, 2020, s. 1).

Sonddz nezdvislej hudobnej kulttry na Slovensku si vo svojom
rozsahu a zabere nemdze klast za ciel, ako uz bolo naznace-
né, komplexnejsie spracovanie a zmapovanie pomerne roz-
siahlych poli p6sobnosti umelcov, organizatorov, kuratorov
¢i dramaturgov a vydavatelov na nasej koncepéne nezavis-
lej hudobnej scéne. Sondazne, selektivne a v niektorych pri-
padoch mozno i modelovo na zéklade istého hodnotového
a interpretac¢ného kluca siaha skoér k témam, ktoré mozno
dosial neboli dostato¢ne reflektované alebo vypovedaju
o jej niektorych prehliadanych aspektoch. Po uvodnych ka-
pitoldch venovanych vysekom tvorby Milana Adamciaka,
spraotca” nekonvencnej hudby v jej konceptualne inter-
medialnom ukotveni (Za¢nime od Adam(ciak)a — ohliadnu-
tie a svedectvd), a nezabudnutelného, legendarneho skla-
datela a hudobnika Maridna Vargu (Maridn Varga — hudba
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vnutornej slobody) sa Citatel méze oboznamit so statami
o neraz prehliadanych pozoruhodnych postavach i solité-
roch a nekonvencnych hudobnych skupinach, ako su Lesni
spevaci & The Nace Marcela Stryka, Chor vazskych muzi-
kantov, Milo$ Zeleziidk a Jan Boleslav Kladivo (v kapitole
Neprdvom prehliadani).

Dalsie ¢asti publikacie tvoria stat o experimentélnej
hudbe v kontexte sonic artu, resp. sound artu v kontex-
te Casti tvorby Petra Machajdika, Daniela Mateja, Jonasa
Grusku a inych (kapitola Experiment a audidlne umenia
na samom okraji) a portréty neprehliadnutelnych, me-
dzinarodne uspesnych skladatelov a hudobnikov Davida
Kollara, Mirostava Tétha, Nikolaja Nikitina a Adriana
Democa, narodenych v prvej polovici 80. rokov minulé-
ho storocia (kapitola Ndstup nasej hudobnej generdcie Y).
Nasledna kapitola (Dve unikdtne hudobné telesd) prindsa
profily dvoch jedine¢nych hudobnych zoskupeni—Quasars
Ensemble Ivana Buffu a Cluster Ensemble Ivana Sillera &
Fera Kirdlyho —, tzv. nepresne nazyvanej vaznej hudby,
neraz aj v intermediadlnych presahoch. Nasleduje stru¢ny
prehlad niektorych iniciativ suvisiacich u nas s tzv. kom-
provizacnymi technikami tvorby Martina Burlasa, Juraja
Vajda a zoskupeni Magnetische Welle a tE6Ria OtraSu v ko-
operacii s Marianom Vargom (kapitola Bilancia komprovi-
zdcie made in SK). Pozornost je tu venovana aj tvorcom
a interpretom inych ,,podiv(uhod)nych” piesni v diapazéne
od spominanej skupiny Noisecut s nezabudnutelnou Bety
K. Majernikovou cez nadZanrovu spevacku Evu Suskovu
az po polystylovo hravu kapelu Sto much ¢i nekonvenéné
akustické trio Ne:bo:daj a recesisticku, hard core punkovu
skupinu Bijouterrier (kapitola Uplné iné piesne).
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V ramci rozvoja zivej nezavislej hudobnej scény maju
svoje nezastupitelné miesto aj platformy kultdrnej vyme-
ny na podujatiach festivalového typu, ako aj nase rézne
povsimnutiahodné hudobné vydavatelstva, preto je im
taktiez, aspon v nacrtnuti reflexie niektorych iniciativ, ve-
novana zaslizend pozornost (kapitola Nekonvencné hu-
dobné festivaly a nezdvislé vydavatelstvd). Publikaciu uza-
tvdara stat o hudobnoteoretickej oblasti ako sucasti nasej
nezavislej hudobnej kultury v linii od takych vyznamnych
osobnosti ako Lubomir Chalupka, Vladimir Goddar, Jozef
Cseres az po mladsSiu generaciu muzikolégov, estetikov
a hudobnych publicistov (kapitola Zivé teoretické myslenie
o hudbe u nds).

Vynasat akykolvek ortiel nad dalSimi osudmi nasich ne-
zavislych hudobnych alternativ — a to navzdory znacne
nehostinnej spolocenskej klime, ktord pocas koronakri-
zy ohrozuje ich samotné zaklady - by asi nemalo zmysel
a opodstatnenie. Ako v minulosti, tak verme, Ze i teraz, resp.
v buducnosti sa snaha o revitalizaciu a rehumanizaciu ne-
zavislej hudobnej kultury v nejakej forme napokon predsa
len zdrodi. Hudobné simulakra (J. Cseres) nasich nezavis-
lych hudobnych alternativ su totiz ostenzivnymi ,simula-
ciami” reality inej intencie a kvalitativneho druhu, nez aké
produkuje matrix neskorej fazy neoliberalneho kapitalizmu
s vladnucou vektorialitickou triedou (McKenzie Warkova),
kontrolujucou a manipulujicou tok informacii v digital-
nom priestore s krajne neblahymi dosahmi na nase zivoty.
Umeleckoalternativne stieranie hranic medzi skutoc¢nostou
a fikciou v duchu antickej mimésis je vsak aj v novodobom
nekonven¢nom hudobnom simulakre motivované potre-
bou demaskovat inflaciu verejnych i privatne pestovanych
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sebaklamov. Pokial u nas tato potreba nevymizne, potial
ma zmysel voci nim tvorit aj vnutorne slobodné a umelecky
nezavislé hudobné alternativy.
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Zacnime od Adam(ciak)a - ohliadnutie a svedectva

Pre niekoho je to, ¢o robim teraz, hranie sa. Pre mria je to
akustickd, auditivna situdcia. Situdcia, ktord sa stala aktivnou,
pretoZe som sa rozhodol, aby tento potdcik zaznel trosku indc.

(..) Nik okrem toho potécika a mria nemusi o tom vediet.

Milan Adam¢iak
prekladajic kamene v horskom potoku.’

Jedna z najvyznamnejSich umeleckych osobnosti novodo-
bej slovenskej kultury v oblastiintermedialneho a hudobné-
ho umenia Milan Adamciak (1946 — 2017) vytvaral svojou
tvorbou a pésobenim priestor pre nezavislé umelecké, al-
ternativne nekonvencné iniciativy, ktoré dodnes nie su cel-
kom docenené. Zasiahol do r6znych oblasti (neo)fluxového,
konceptualneho umenia, experimentalnou a konkrétnou
poéziou pocnuc, privatnymi ¢i verejnymi performanciami,
happeningami a vytvarnou ¢i najma hudobnou ¢innostou
(vratane muzikologickych prac a vytvarania organiza¢nych
platforiem) konciac.

O tom, ze aj vo sfére nezavislého hudobného umenia
zanechal u nas nezmazatelne indpirativnu originalnu sto-
pu, svedcia jeho aktivity uz od konca 60. rokov 20. storo-
Cia, ked vytvaral obdivuhodné grafické partitury a notacie,
experimentalne grafickd poéziu, r6zne inscenované zvuko-
vé udalosti, hudobné akcie (spojené s inStrukciami k nim),
s Rébertom Cyprichom a Jozefom Revallom zalozil subor
Ensemble comp.? V 70. rokoch pésobil v Hudobnovednom

' Scéna z dokumentarneho filmu Muzikoldg a tvorca reziséra Arnol-
da Kojnoka (2008).

2 Ako uvadza Daniel Grun, uz v obdobi rokov 1964 az 1967 Adam-
¢iak nadviazal kontakt s ¢eskymi basnikmi Josefom Hirsalom a Bo-
humilou Grogerovou, editormi prvej ¢eskej antolégie konkrétnej
a experimentalnej poézie, performativneho umenia, happeningu
a hnutia fluxus Slovo, pismo, akce (1967), ako aj s Jitim Valochom.
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ustave SAV v Bratislave, v elektroakustickom Experimen-
talnom Studiu Slovenského rozhlasu, ale i v tzv. Sedej zéne
socialistickym rezimom vytesnenych vytvarnikov (akym bol
napriklad dnes jeden z najocefiovanejsich konceptualistov
Julius Koller). Navrat k verejnému hudobno-intermedialne-
mu Zivotu u neho nastal v druhej polovici 80. a predovset-
kym na prelome 80. a 90. rokov. V tom ¢ase zacalo /od roku
1989/ posobit jeho legendarne zoskupenie Transmusic
Comp., jeden z nasich najoriginalnejsich suborov interme-
didlne experimentalnej hudby a konceptualneho umenia
vobec. Spoluzakladal ho s Michalom Murinom a Petrom
Machajdikom ako skupinu otvorenu aj pre inych ¢lenoy,
profesionalnych i neprofesionalnych umelcov, hudobnikov,
skladatelov, vytvarnikov, tanecnikov, performerov, prilezi-
tostne aj pre publikum. Rozmanité vystupenia pozostavali
zpredvedeni happeningov alebo improvizovanych skladieb
pre nekonvencné, neraz ,home-made” nastroje, zvukové
a najdené objekty, Zivu elektroniku, hudbu z pasu s vyuzi-
tim grafickych partitur (okrem ¢lenov suboru aj od autorov
ako Earle Brown, Anestis Logorhetis, Herman Rechberger).
Vyznamnu ulohu v tvorbe Transmusic Comp. pritom zohra-
vali nendhodné odkazy na fluxus, resp. (neo)fluxovi hudbu
a konceptudlne ,inscenované” udalosti (uvedme v tejto su-
vislosti interpretaciu diel Georga Brechta, Bena Pattersona,

Ten vnimal uz v tom ¢ase jeho diela ako jedny z najprogresivnej-
Sich v Ceskoslovensku a zaradil ich aj do publikacie grafickych
partitdr. Neskor ho oznadil za intermedidlneho umelca sui gene-
ris. Adamciak si mimochodom zaroven odvtedy zacal dopisovat
s poprednymi svetovymi umeleckymi osobnostami — Dickom Hig-
ginsom, Benom Vautierom, Spanielskou skupinou ZAJ, dokonca
i s Marshallom McLuhanom, Josephom Beuysom, Edgardom Anto-
niom Vigom, Clementom Padinom, Elenou Pelliovou, Karlheinzom
Stockhausenom, Johnom Cageom ai. (Grun, 2016, s. 194).
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Thomasa Schmitta, Bena Vautiera ¢i Yoko Ono) s vyuzitim
prvkov zvukovych instaldcii.

V roku 1990 Adamciak inicioval vznik agilnej, Siro-
kospektralne zameranej Spoloc¢nosti pre Nekonvencnu
hudbu (SNEH), ako aj uspesnych medzinarodnych pre-
hliadok nekonvencnej hudby a intermedidlneho umenia
Konvergencie (1990), Festival intermedialnej tvorby FIT
(1991 — 1992) a Bazén (1992) (viac pozri: M. Murin (ed.):
Avalanches 1990 - 95, SNEH 1995). Od druhej polovice
90. rokov minulého storocia, ked' sa z neho stal viac nomad
odmietajuci inStituciondlne zdbezpeky, sa na isty ¢as vytra-
ca z pozornosti verejného umeleckého priestoru. Postupne
vsak, napriklad po jeho samostatnej vystave v Nitrianskej
galérii v Nitre v roku 2000, sa zaujem o jeho tvorbu i osob-
nost prebudza, a to i vdaka konceptualnemu umelcovi
a teoretikovi Michalovi Murinovi. Ich spolupraca nadobuda
podobu jednak spolo¢ného projektu Altruism as Arttruism
(od roku 2005), obnovenia suboru Transmusic Comp. roku
2010 a vyustuje aj do autorizovanej Stvordielnej monogra-
fie M. Adamciak & M. Murin (ed.): Archiv | - IV Expo - Kopo
— N6ty — Akty (dive buki, 2012 — 2016), mapujucej v takmer
celej uplnosti a zabere jeho celozZivotnu tvorbu.

Ak by sme sa mali pristavit ,len” pri tych zvazkoch, kto-
ré sa tykaju primarne Adamciakovho hudobného univerza
a poetiky (Archiv Illl - Néty a IV - Akty), spomerime aspon
meritérne jeho experimentdlne a nekonvencné grafické
partitury a tzv. notacie, ktoré su vyrazom tak bizarne hra-
vej hudobno-akustickej obrazotvornosti, ako aj muzikolo-
gického semiotického myslenia. Jozef Cseres ich poklada
za,mentdlne operatory’, ktoré taxonomicky samotny autor
roz¢lenil na tzv. uzavreté, variabilné a otvorené grafické par-
titury (v systematizovanej konkrétnosti islo o partitury ro-
tabilné, konturové, ramcové, blokové a pasové, modelové,
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trojrozmerné, pédorysové, materidlové, objektové, hudob-
no-priestorové, postskriptivne, koldzové atd. alebo tzv.
fogli musicali, albumblatter ¢i partitury elektroakustickej
hudby a tape music, katalégy, inventare a i.). Tie Adamciak,
mimochodom, objasnuje aj v teoreticky ponatych textoch
Notdcie a partitury a Hudobnd grafika a grafické partitry.?
V inom, poeticky ponatom ¢lanku Pdr slov o J. C., venova-
nom Johnovi Cageovi, pise na margo samotnej povahy jeho
grafickych partitur to, ¢o bezo zvysku plati aj o charaktere
jeho vlastnych obdobnych notaénych vytvorov: ,Hudobnik
pred partiturou stoji v pozicii skladatela, ktory z globdlne
urcenych obrysov (graficky, verbdlne, numericky, kresbou,
schémou atd.) nanovo vytvdra svoju vlastnu, pre danu chvilu
platnu a jedine¢nt kompoziciu. Méze si zvolit ndstroj, dizku
trvania skladby, vyberd si zvukové (a nielen zvukové, ale aj
gestické, akcné...) spektrum materidlu, s ktorym bude nardbat
volne, a predsa s ohladom na dispozicie zaznamu. Ten sa uz
viac podobd kresbe a grafike neZ notografii a partitire. Md
skér charakter herného pldnu este nezndmej spolocenskej hry
neZ direktiv partitury, v ktorej je vsetko svdté. Alebo sa podobd
projektu, ktory treba dotvorit, zdetailizovat, Specifikovat jeho
ndroky a vlastné moznosti” (Adamciak, 1992, s. 44). Jeden
z interpretov, mlady hudobny skladatel' a improvizator Miro
Toth, v suvislosti s konkrétnou skdsenostou s uvedenim
Adamciakovych grafickych notacii spomina: ,(...) jeho par-
titdry nesu moznost vyberu zvuku/vyznamovosti zdleZiacej
od momentu Stylovej ndpaditosti a nie od toho, ako ho sprdvne

3 Pri prilezitosti Adamciakovej velkej retrospektivnej, posmrtnej
vystavy Adamciak, zacni! v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave
bola vydana exkluzivna velkoformatova reprezentativna bibliofi-
lia jeho vybranych grafickych partitur s ndzvom Concept & Music
(Bratislava : SNG, 2017; jej sucastou je aj velky katalég k vystave
vo forme novin).
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interpretovat podla ididmu minulosti. Pri jeho partiturach som
improvizacne slobodnejsim” (Téth; T) Vjuga, 2017, s. 25).

Treba mat na pamati, ze jeho hudobné myslenie, pouce-
né dejinami moderného umenia (sdm o iom vyborne pred-
nasal napriklad poc¢as posobenia na Katedre hudobnej vedy
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave
v druhej polovici 80. rokov), bolo vyrazne a zaroven slobod-
ne ukotvené v konceptudlnom ramci, ¢o sa prejavovalo nie-
len v uvedenych notaciach, ale aj vo verejnych performanci-
ach ¢i happeningoch, hudobno-priestorovych projektoch,
resp. v elektroakustickych dielach (a music for tape).*

Tento text nechce a v danom rozsahu sondazneho cha-
rakteru ani nemoze byt ,muzedlnym” vypocltom niekedy
tazko uchopitelnych a nebyvalo rozsiahlych diel tohto ne-
obycajného ¢loveka a umelca (bez ktorého by mimocho-
dom John Cage na Slovensko v roku 1992 asi neprisiel). Jeho
Sirokospektralne pésobenie, umelecké i teoretické iniciativy
a ich vplyvy boli a su nadalej vo svojej podnetnej inakosti
pre mnohych priam zenovo iniciacné: skisenost s nimi nas
mohla tak za jeho Zivota, ako i teraz méze posunut: hibsie...
(7), dalej...(?), spat...(?), do...(?), po...(?), pod...(?), popod...(?),
na...(?), ponad...(?), viac k...(?), jednoducho ,satorizujuco”
inam. Bohaté osobné svedectva o tom podavaju mnohijeho
priatelia a spolupracovnici. Nechajme ich na tomto mieste
prehovorit takmer v plnom zneni. Vypovedaju v mnohom aj
0 mozno menej znamych strankach Adamciakovho zivota
a diela...

Vyznamny slovensky muzikoldég Lubomir Chalupka na Adam-
Ciaka spominal: ,Poznal som ho od roku 1969, po mojom ndvrate

*  Viac pozri Fujak, Julius: Osobitd hudobno-intermedidlna byt(n)ost Mi-
lana Adam¢iaka. In: Emandcie hudobnej semiosféry. 1. vyd. Nitra :
Filozoficka fakulta, Univerzita Konstantina Filozofa, 2018, s. 63 - 72.

27



zo zdkladnej vojenskej sluzby, od Cias, ked bol studentom 2. roc-
nika hudobnej vedy na bratislavskej FiFUK, a priebezne sme
sa stretdvali na koncertoch i muzikologickych podujatiach.
Zblizil nds spolo¢ny zdujem o problematiku stcasnej hud-
by a so zdujmom som sledoval uz vtedy neprehliadnutelny
vztah Milana k nekonvencnym spésobom prezentdcie hud-
by. Viem, Ze bol aktivnym spoluinterpretom Poémy pre 100
metronémov od Gyérga Ligetiho, predvedenej na 2. ro¢niku
Smolenickych semindrov pre su¢asnu hudbu (1969) este pod
dirigentskym vedenim Laca Kupkovica a za pritomnosti skla-
datela. Na tretom, Zial, poslednom ro¢niku Smolenickych se-
mindrov som ho zaZil aj ako autora - jeho projekt Dislokdcia ll,
zaloZeny na pohybe hrdcov na Sachovnici (podla redlnej par-
tie Sachistov vo vedlajsej miestnosti), bol uvedeny v ramci kon-
certného programu. Neskér mi rozprdval, Ze mal eminentny
zdujem zucastnit sa uz na 1. rocniku tejto vyznamnej udalosti
s medzindrodnym zastupenim, konanom v aprili 1968, ale ve-
denie Zilinského konzervatéria, kde vtedy koncil posledny rok
Studia violoncelovej hry, ho do Bratislavy nepustilo. Bolo to
zaiste preto, Ze pre tamojsich pedagdgov sa javilo nemiestne
az provokativne, Ze mlady violoncelista namiesto cvicenia po-
vinnej literatuary v maturitnom rolniku sa venuje hudobnym
aktivitdm blizkym happeningu, akcidm v plenéri, kde v spolu-
prdci so starsimi kolegami vytvarnikmi Alexom Mlynarcikom,
Robertom Cyprichom ¢i Milanom Dobesom dokdzal santit
v prirode blizko svojho rodného Ruzomberka. Tdto spoluprdca
nebola ndhodnd, zdujem o vyznamovy prienik hudby s inymi
umeniami, najmd s umenim vytvarnym, bol u neho cielavedo-
me rozvijany.

Ako student tretieho rocnika publikoval v poslednom roc-
niku odbornej revue Slovenskd hudba pred jej ndsilnym zd-
kazom (1971) pozoruhodné studie — Fénickd poézia a hudba,
resp. Hudobné problémy vytvarného umenia 20. storocia,
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ktoré prezrddzali jednak jeho fundovany rozhlad po priestore
interdisciplinarity v umeleckej tvorbe a zdroven aj jeho samo-
statnu invenciu, iste stvisiacou s pripravou jeho diplomovej
prdce na FiF UK Sémantickd problematika hudby 19. a 20.
storocia a jej vztah k vytvarnému umeniu, uspesne obhdje-
nej v roku 1973. Potom nasledoval logicky krok k postu ve-
deckého pracovnika v sekcii hudobnej vedy v Umenovednom
ustave SAV. V tom C&ase (od r. 1973) sme sa pravidelne stretd-
vali na podujatiach Kruhu mladych kritikov a muzikolégov,
kde aj Milan prispieval do programu svojimi interpretdcia-
mi vybranych novsich diel zo slovenskej kompozicnej tvor-
by. Nezabudnutelnym zostdva jeho zjav, uz vtedy decentnd
briadka, pokojny, trochu zastrety hlas, ktorym objasrioval svoj
prienik k dielam napr. Eugena Suchoria, Dezidera Kardosa,
Taded$a Salvu, Hanusa Domanského a dalSich tvorcov, ako
i dobrdcky i Sibalsky prizmurené oci pri diskusidch. Ako som
spomenul, slovo ,interpretdcia’ vystihuje jeho uhol pohladu pri
kontakte s partiturou ¢i zvukovym zdznamom vybranej sklad-
by, brdniaci sa zotrvaniu pri puhej analytickej pozornosti voci
hudobnej strukture, urleniu tvarov a vdzieb, pretoZe vedomy
si zloZitosti veci a viacvrstvovosti celku diela pri semiotickom
vnikani do jeho podstaty, viac formuloval otdzky az pochyb-
nosti o mozZnosti vyslovit definitivny poznatok. Okrem poduja-
ti a beznych kontaktov, ako sa na pravidelnych prispievatelov
do Hudobného Zivota patrilo, stretdval som sa s Milanom aj
na stretnutiach na péde Mezioborového timu pro vyjadrovaci
a sdélovaci funkce uméniv Prahe, kde mali predndsky takeé vy-
znamné osobnosti Ceskej muzikoldgie a estetiky ako Jaroslav
Volek, Jarmila Doubravovd, Jifi Fukac a dalsi. Pamdtdm sa, Ze
Milan si na jedno z rokovani timu pripravil predndsku o tzv.
presupozicii vykladu umeleckého diela, ktoru pozitivne ko-
mentovali uvedené kapacity.
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Hviezdna chvila pre Milana Adamciaka nastala po revo-
lu¢nych zmendch v novembri 1989, ked sa uz do liberdlneho
priestoru slovenského hudobného Zivota prihldsil zaloZenim
SNEHu (Spolocnosti pre nekonvenént hudbu) a aktivitami
napobde Transmusic Comp. alebo elektroakustickymi projektmi
(CECM). Tu ozil ddvny instinkt Milana pre vyuZivanie interme-
didlneho a interdisciplindrneho zakotvenia ludskej tvorivosti.
Velmi uchytkom (akoby sa vZdy niekde pondhlal) som registro-
val jeho pozvania na tematické predndsky na Katedru esteti-
ky na jeho materskej FiF UK, viem, Ze predndsal aj na VSMU.
Lutoval som, ked som sa dozvedel o jeho tniku do malebnej
prirody Stiavnickych vrchov, pretoZe kontakt medzi nami sa
pretrhol. Aj ked pracoval s pocutelnymi zvukmi, myslim, ze
(izolovany) pobyt v prirode, ktort tak miloval, mu umoznil
nacuvat ono cageovské,Silence! (...) Do dejin vyvoja hudobné-
ho Zivota za uplynulé polstorocie, orientovaného na sucasnu
tvorbu a teoretické myslenie na Slovensku, sa vsak zapisal na-
trvalo” (Chalupka; TJ Vjuga, 2017, 5. 20 - 22).

Vladimir Bokes, avantgardne modernisticky hudobny skla-
datel a pedagdg, sa na margo Adamciakovej osobnosti
vyjadril: ,Pri mene Milan Adam¢ciak sa mi vybavia spomienky
na viac ako pdtdesiat rokov Zivota. (...) Absolvoval som priji-
macie pohovory na VSMU a dostal som sa do triedy profesora
Moyzesa. EsSte pred zaciatkom Studia som napisal Sekvenciu,
partitura ktorej sa dostala k Lacovi Kupkovicovi a ten ju chcel
zaraditna prvy koncert suboru Hudba dneska na festivale BHS,
napldnovany na jar 1966. Skola nesuhlasila: ,vyber si, Studium
alebo koncert. Dnes nepredstavitelné rozhodovanie, dal som
prednost Skole, uvaZovat o studiu niekde inde nebolo redlne.
Vtedy som sa dozvedel o skupine Zilinskych avantgardistov.
O rok neskér uz som bol v triede profesora Kardosa, prvy z nich,
Igor Dibdk, uz bol tiez na VSMU. Milan vsak zacal studovat

30



hudobné vedy, aktivne sa zucastnil na poslednych semindroch
v Smoleniciach. Jeho projekt sa stal predcasnou labutou pies-
nou avantgardy.

Netrvalo dlho a prirodzene sme sa ocitli v uzkom kontak-
te: po predvedeni mojich skladieb, I. klavirnej sondty a 2. sld-
cikového kvarteta, uz sme boli blizki priatelia, a ked oficidlna
socrealistickd kritika v roku 1978 odsudila 1. klavirny koncert,
pretoZe nezodpovedal ,marx-leninskej estetike; Adamciak ho
vehementne na zvdzovych diskusidch’ (pod takym ndzvom sa
schovdvalo krdglovanie) obhajoval a zariadil premiéru mojich
Linii so Slovenskymi madrigalistami na BHS v tom istom roku.
O dva roky neskér ndm to vrdtili, napisal kritiku do oficidlnej
tlace pod hrozbou: ak to nenapises, doplatite na to obaja.
To sa odohralo pred mnohymi rokmi a Milan pritom utrpel
jeden z dalsich tazkych nervovych Sokov, z ktorych ho potom
liecili jeho vlastné grafické listy a pohlad z okna pracovne
v Hudobnovednom ustave SAV na pokojny tok Dunaja...

Prisiel rok 1989, najprv premiéra mojej 3. symfdnie, jeho re-
cenziav Hudobnom Zivote, prvd oficidlna vystava Ruda Sikoru,
prvé vystupenie Transmusic Comp. (vtedy som Ziarovkou
na gitare hral s nimi tiez), krdatko sme boli kolegami na VSMU
a potom si Adamciak zvolil odchod z Bratislavy. Na takych
priatelov sa nezabuda” (Bokes; TJ Vjuga, 2017, s. 18).

Spomenuty Jozef Cseres, filozof umenia predovsetkym po-
stmodernych paradigiemakonceptualnyumelecznamy pod
pseudonymom He**RME?'S, pokladal Adamciaka za jedného
z nasich najvacsich umelcov vébec, zaroven za skutocného
brikoléra v duchu chépania C. Léviho-Straussa, schopného
mysliet a operativne pracovat vo vymedzenom priestore
s limitovanymi prostriedkami, majuceho potrebu kultivo-
vat schopnost reorganizacie znakov a rekontextualizicie
suvztaznych vyznamov. BrikoldZze, parafrazujuc Cseresa,

31



reflektuju nepredvidatelnost vysledkov, a preto su také
atraktivne a magické: ich symbolizmus je zaroven arbitrarny
(vdaka autorovej imagindcii) i rigorézny (ako vysledok ma-
teridlnych, technickych a funkénych limitacii) (Cseres, 2009,
s. 32), ¢o bezo zvysku plati aj o Adamciakovi. V nekrolégu
po jeho smrti napisal: ,Pohdnany ritudlnou vélou tvoril bez
ohladu na konvencie, nechdval sa pohltit procesom i médiom
a zaslepeny tvorivym aktom nedbal na zauzivané spésoby
a principy reprezentdcie. Zdmerne miesal médid a spochybrio-
val zauzivané uhly pohladu. ... bol to bezprostredny, urozprd-
vany ¢lovek so vSestrannym talentom a tvorivym potencidlom,
napriek tomu vsak nezviddol sicasnu premenu zmysluplného
vedenia na stylizovant vyprdzdnent komunikdciu, ¢o z neho
v podstate urobilo exulanta vo vlastnej kulture.

Bol vZdy ludskejsi nez prostredie okolo neho, ktoré dokdzal
nakazit vsetkym mozZnym, len nie bezprostrednostou a tprim-
nostou. Hoci sa nesnaZzil byt mimoriadny, mimoriadnosti sa
zbavit nedokdzal cely svoj Zivot. Jeho autentické umenie sa
navzdy zapisalo do dejin svetovej kultary..” (Cseres, 2017,
s.30-31).

Martin Burlas, hudobny skladatel a Adamciakov spoluhrac
v stbore Transmusic Comp., na margo inych aspektov jeho
osobnosti a umenia poznamenal: ,Milan velmi tvrdo a tazko
skasal sdm seba. Neviem, ¢i chcel, alebo musel, to sa nedozvie-
me. Ale jeho osud vyvoldva respekt. Pristihol som sa, Ze na jeho
kresby a partitury som hladel dlhSie, ako by som ocakdval,
a po case sa myslim potvrdi, Ze bol mozZno ako vytvarnik este
zaujimavejsi ako hudobnik. V tych obrazoch je totiz okrem nd-
padov aj poriadok — a to je slovo,0 ktorom som netusil, Ze mi
vsuvislosti s nim bude napddat ako jedno z prvych... Dafam, Ze
stdle plati predpoklad, Ze za vsetko, ¢o si tu ¢lovek vytrpi, bude
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MILAN ADAMCIAK na PostmutArt feste, 2014, foto: Martin Dani



MILAN ADAMCIAK: FLUXUS tape score, 1992, foto: Lukasz Wojciechowski



MILAN ADAMCIAK: In principio evul ovo, 1990, foto: Lukasz Wojciechowski



MILAN ADAMCIAK: Requiem, hudobné grafika, 1968, foto: Lukasz Wojciechowski

MILAN ADAMCIAK: Trochu teplého bujénu pre Josepha Beuysa, 1974-1999,
foto: Lukasz Wojciechowski



vari aj niekde niekedy zasltiZene oceneny” (Burlas; TJ Vjuga,
2017,s5.17 -18).

Zdenék Plachy, brniansky hudobny skladatel, divadelny re-
zisér a Adamciakov a Murinov spoluhrac v projekte Rossa
Bolletera Left Hand of the Universe na vystave The Piano Hotel
(synagdga v Samorine, kurator: M. Murin) o hom povedal:
Vybavi se mi svrchovand svobodnd bytost, svobodny prostor
a svobodné dilo. On oteviral tajné skrinky a proslapdval jinym
neproslapané cesty. Kdyz jsem s nim a s Michalem Murinem
hrdl v Samoriné na destruované klaviry v projektu The Left
Hand of the Universe, prisel na posledni chvili a misto zkousky
jsme na sebe jenom mrkli, ve smyslu: ,To ddme!’ A taky Ze ano,
bylo mi s nim dobre na jevisti... Nebyl uzurpdtorem celého
prostoru, umél naslouchat a naopak, vytvdret prostor pro ty
ostatni na jevisti svéta” (Plachy; TJ Vjuga, 2017, s. 24).

Daniel Matej, hudobny skladatel a pedagdg, sa k nemu
vyjadruje tiez osobnejsie: ,Zvidstna ludskd bytost, mimo
beznych suradnic a hranic, podla ktorych — aspon u nds
na Slovensku - kategorizujeme ludi z hladiska osobnostného,
odborného alebo spololenského... Ucitel, inspirdtor, kolega,
priatel, ktory stdl pri mnohych délezitych okamihoch a roz-
hodnutiach v mojej umeleckej mladosti... Ako ten, kto zohral
v mojom Zivote velmi déleZitu ulohu, nendpadne, zato vsak
désledne... A verim, Ze nejakym sp6sobom — nendpadne, zato
vSak désledne — ostane Milan nadalej medzi nami..., ako tichy
sprievodca a inspirdtor pre tych, ktori neinavne hladaju moz-
né rozhrania a prieniky medzi svetmi este len vznikajicimi, uz
existujucimi, ako aj uz (azda) pomaly zanikajucimi..” (Matej;
TJVjuga, 2017, s. 22).
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Z mojich vlastnych osobnych spomienok uvediem aspori
tieto... Na festivale Opak je pravdou v Empirovom divadle
vHlohovcivroku2007, ktory bol dedikovany Adamciakovym
60. narodenindm, som si nielenze zahral zaverecny impro-
vizovany hudobno-performacny set s ¢lenmi Transmusic
Comp. (okrem neho s Petrom Machajdikom a Michalom
Murinom), ale aj premiérovo uviedol svoju skladbu Adam-
Ci-ako?!. Premietali sa pocas nej moje grafické notacie, resp.
listy s obrysmi Milanovej tvare. Podakoval sa mi ihned pred
vsetkymi tak, Zze po podani ruky ,zenovo” necakane vlastne
udrel svojim ¢elom do méjho.

Rolu 2010 som v KoSiciach v zivom prenose dirigoval,
lepsie povedané koordinoval stbor Juraja Vaja Zena s bl-
chou, konkrétne skladbu Transfigurazioni (1979) z cyklu
Manipulovand hudba, ktorej ponatie som predtym konzul-
toval s osobne pritomnym Adamciakom. Pred uvedenim
poslednej ¢asti mojej skladby Co(n)ver — Diver — Over — Ver
som vyzval publikum, aby sa neostychalo robit pocas kon-
certu to, ¢o sa,nepatri”, t. j. zhovarat sa, telefonovat, vizgat
stolickami atd. Milan v prvom rade to ponal po svojom: za-
Cali sme hrat, on znenazdajky zodvihol do vysky lacnd ume-
lohmotnu stoli¢cku a Smaril ju pred seba o podlahu. Urobil
presne to, ¢o mal - to, o sa nerobi...

Nemé6zem zabudnut ani na Milanovo ucinkovanie
v dvoch ro¢nikoch nasho PostmutArt Festu v Nitre. Jednak
na vyborné vystupenie s Transmusic Comp. (2011) a neskor
na festivalovom dni Pocta Adamciakovi (2014). Po Murinovej
prezentacii Archivu | - Ill, ktord obcas jadrne a vtipne paralel-
ne komentoval (mimochodom, rovnako i nasledne premie-
tany Kojnokov film o nom), sa ujal slova a violoncela v mi-
nimalistickej performancii. Potom sme s triom Ne:bo:daj
a hostami (Ondrejom Veselym a Petrom Simanskym) pod
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jeho dohladom hrali a premietali mnohé jeho grafické
partitury.

Jedno znasich poslednych stretnutilen vo dvojici sa udia-
lo v Galérii Krokus, kde sa svojho ¢asu uskutocnilo aj jedno
z vbbec prvych vystupeni Transmusic Comp. Nahovoril mi
v hom Uzasnym spdsobom na minidisk fragmenty zo svoj-
ho spomenutého textu Pdr slov o J. C., ktoré som potom
pouzil v kompozicii On Cage with AA venovanej jemu
i Cageovi - ocitla sa na druhom albume nasho tria Ne:bo:daj
(2015) a zaznela aj na Uplne poslednej jemu venovanej ak-
cii, na ktorej sa osobne zucastnil, s nazvom Terapia A v A4
Nultom priestore v Bratislave koncom roku 2016, kde som
ho stretol naposledy.

Poslednym pocinom Milana Adamciaka, na ktorom este sti-
hol vyrazne autorsky participovat, bola jeho velka a obdivu-
hodna autorska profilova vystava s nazvom Adamciak, zacni!
v Slovenskej narodnej galérii od 23. 3. do 2. 7. 2017, ktorej
sa uz, bohuzial, nedozil - jej vernisaz sa udiala dva mesiace
po jeho necakanom skone. Bolo na nej mozné zhliadnut
jeho tvorbu i jej dokumentaciu v priereze od roku 1964 az
po rok 2017, t. j. rézne doklady, dokumenty z jeho archivu
a audiovizudlne zaznamy jeho konceptualneho umenia,
experimentalnej poézie, hudobnych grafickych notécii,
performancii, ale aj ,home-made” hudobnych nastrojov
i rozli¢cné archivalie atd., pricom bola spojena s mnozstvom
sprievodnych podujati. Kurdtori vystavy Lucia Gregorova
Stach a Michal Murin v jej katalogu uviedli: ,Ndzov vystavy
Adamciak, zacni!, na ktorom sa s kurdtormi dohodol autor
sdm, sme sa rozhodli ponechat. Viyjadruje pioniersku povahu
autorovych tvorivych snaZeni a zdrover obsahuje aj autobio-
graficky motiv. Adamciak zaclinal stdle — v zdujme o vsetky ob-
lasti kultary sa stal bytostnym intermedialistom. Sdm hovoril,
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Ze ho zaujimalo ,vediet mnoho o niecom aj nie¢o o mnohom!:
Svoj autenticky inter- a transdisciplindrny program postavil
na prieniku vedy, hudby, poézie a vizudlneho umenia. Vytvoril
obdivuhodné dielo v oblasti Novej hudby, vymyslel a realizo-
val mnozstvo origindlnych hudobnych ndstrojov, zvukovych
objektov a akustickych prostredi. Grafické partittry, ktoré kon-
cipoval v prepracovanej typoldgii, su konceptudlnymi ume-
leckymi dielami, ale st aj nekonvencnymi skladbami, casto
interpretovanymi domdcimi aj zahrani¢nymi hudobnikmi. (...)
Mozno povedat, ze vdaka Milanovi Adamciakovi md slovensky
konceptualizmus vo svete ,zvuk™ (Gregorova Stach — Murin,
2017, s. 1). Istotne by mal z toho radost, pretoze on mal ra-
dost zo zvuku ako malokto...!

Vyberova diskografia

Milan Adaméiak: Cerveny fidlikant pod strechou. In: Sound Off 1995
— 1996 (SNEH, 1996)

Milan Adamciak: Pre obe ruky lavé. In: Left Hand Of Universe (WARPS
Sydney, 1998) a Sound Off 1997: Piano Hotel (SNEH 1999)

Transmusic Comp. (Milan Adamciak & Michal Murin): Encyclopedia
A - L, Encyclopedia M — Z, Opera, Symphonia, Gamelan Duo a Te
Deum, Kol Nidre (7 brusnych kotu€ov s velkostou CD; SNEH,
2000)

Milan Adamciak & Agon Orchestra: Typornamento (Guerilla Records,
2012)

Mi-65: TRANSmusic (Variations). Selected Graphic Scores by Milan
Adamciak (Dive buki, 2013)

Cluster ensemble: Dots.Lines.Shapes. (DVD, Dive buki, 2015)

Milan Adamciak: Transfigurazioni. In: Ne:bo:daj: Leter tu develoter
(Hevhetia, 2015)

40









Marian Varga - hudba vnutornej slobody

Nielen avantgardnd hudba amputovala hudbe pamdit, celd
spolocnost sa Zivej hudby uspesne zbavila. Varga ju nati pocavat
svojho Bacha, Sostakovica, Cikkera, Géreckého ¢&i Bartéka, kto-
rych diktdtori novej doby poslali do zabudnutia. Jeho utépiou je
Zivd hudba, lebo dialég mézu viest iba Zivi ludia so Zivymi.
Vladimir Goddr

Marian Varga (1947 - 2017), uz za Zivota legendarny skla-
datel, vynimocny hra¢ na klavesovych nastrojoch, vratane
organu Hammond, medzindrodne uzndvana hviezda art
rocku, ktord v ére nastupujucej paradigmy postmoderny
premostovala symbioticky v intencidach zachovania dejin-
nej kontinuity dovtedy od seba povacsine vzdialené svety
tzv. vaznej hudby (fixovanej v raciondlne riadenych noto-
vych zdpisoch partitdr, viazanej na ich vernu interpreta-
ciu) a popularnej, vratane rockového bigbitu (zalozeného
na memorizacii a najma care kolektivneho muzicirovania).
Varga vo svojej kompozi¢nej praci vedel vytvarat posobivé,
Stylovo a Zanrovo vzdjomne komplementarne hudobné
formy, napriklad, transzanrové kantaty, suity i piesne a r6z-
ne komorné, suborové ¢i orchestralne kompozicie, ktoré sa
vyznacovali dialogickymi fuziami oboch tychto hudobnych
svetov. Je zndme, Ze so svojim azda dosial najuspesnej-
$im slovenskym hudobnym zoskupenim vébec Collegium
Musicum sa najma v 70. rokoch 20. storocia origindlnym
spdésobom podielal na kreovani svetovej progresivnej ro-
ckovej hudby, ktora sa snazila tvorivo a rekontextualizacne
osvojit a v novych kultdrno-spolocenskych redliach pretva-
rat dedicstvo eurdpskej pisanej hudby. Marian Varga nielen
s touto pozoruhodnou skupinou, ale aj vo svojej neskorsej
solovej tvorbe siahal k metdde portrétovania hudobnych
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modelov z minulosti a rovnocenne sa kontinualne venoval
aj hudobnej volnej improvizacii.

Varga ovplyvnoval svojim modom bytia vnutornej slobo-
dy v hudbe i osobnom zivote - ktorym sa uplne vymykal si-
vému konformizmu a vzpieral akymkolvek pokusom o jeho
definovanie - minimalne dve generdcie. Do kontaktu s jeho
hudbou sa moja generdcia dostavala nevdojak v detstve —
v znelke televiznej relacie Nad listami divdkov, v ktorej znel
uvod z jeho Hommage a J. s. Bach -, v piesiiach z vybornych,
no verejne malo zndmych albumov Zvorite, zvonky (kto-
ry bol od roku 1970 na tzv. ,Ciernej listine”), Zelend posta
a Nall. programe sna s Pavlom Hammelom ¢i vo viano¢nych
pasmach s jeho ¢arovnou novoro¢nou kantatou P. F. 1972
doslova zo zazraku slovenskej hudby Collegium Musicum:
Konvergencie (1971). I8lo o dvojalbum nezvycajnej juxtapo-
zicie $tyroch kontrastnych druhov hudby - art-rockovej sui-
ty vychadzajucej z témy Rimského-Korsakova, spominanej
vianocnej kantaty, dalej Piesni z Kolovrdtka a neprehliadnu-
telnej elektroakustickej skladby Eufénia na zaver -, ktory
mlady Varga nahral s Fedorom FreSom (basgitara), Dusanom
Hajekom (bicie) a FrantiSkom Griglakom (elektricka gitara).

Zaujimavé je, Ze popri kompozi¢nej prepracovanosti bola
aj improvizacia, resp. v istom zmysle aj komprovizacia
vlastne od pociatku organickou sucastou tvorby skupi-
ny Collegium Musicum. Varga v komparacii so svetovo
uznavanymi hra¢mi na klavesovych nastrojoch Keithom
Emersonom (The Nice, ELP), Rickom Wakemanom (Yes)
alebo Johnom Lordom (Deep Purple, Whitesnake), virtuéz-
ne sa pohybujucich v idémoch progresivneho art rocku ci
hard rocku, z ich radu istym spésobom zamerne vybocoval
avychyloval sainymi smermi.S priznacnym dovtipom i sebe
vlastnym implicitnym hudobnym humorom inklinoval skor
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k duchaplne kontrastnym a ne¢akanym paradoxnym vyra-
zovym pointam a kolizidam, a to vo vsetkych albumoch zo-
skupenia Collegium Musicum.

Pre Vargu boli prizna¢né rozhodnutia opustat zabeha-
né trate a prichadzat s nie¢im necakane novym a inym.
Dokladom toho je polystylové dielo Divergencie (opat dvo-
jalbum, 1981) s kompoziciou Musica Concertante pre velky
orchester (v indtrumentdcii Vojtecha Magyara) s volne im-
provizovanymi kontemplativnymi dialégmi Vargovho kla-
vira, resp. syntetizdtora a akustickej gitary Lubosa Andrsta
v skladbe Interltdid s viano¢nou kantatou P. F. (1982, 1983...)
a cyklom lyrickych i depresivnych piesni Sadza do obdlky.

Po rozpade Collegia vytvara Marian Varga vo svoje dobe
odvazne bizarny prvy sélovy album Stdle tie dni (1984) a vrha
sa aj na volne improvizovanu hudbu - sam na koncertnych
podiach. Na tomto titule popri asi najznamejsej VeZovej
hudbe nachadzame predovsetkym akési ,amalgamy” ko(i)
mprovizacii, ktoré su vysledkom symbiotickej mutacie pred-
komponovanych casti a volne, slobodne improvizovanych
ploéch (v istom Specifickom pomere alchymie racionality
a intuicie). Varga tu opusta prenho typicky Hammond a kla-
die dbraz na zvuky syntetizatorov, polyrytmy perkusivneho
automatu Roland drums, ba — k ¢omu sa predtym neod-
hodlal - spieva cez tzv. vokoder. Az na niekolko casti, v kto-
rych hostuju Ladislav Luceni¢ (el. gitara), Peter Smolinsky
(akusticka gitara) a Pavol Kozma (perkusie), vytvoril Varga
v tomto pripade de facto sam jeden z najnekonvencnejsich
vydanych (no pred verejnostou dobre utajenych) aloumov
pred rokom 1989.

Ako bolo spomenuté, od prvej polovice 80. rokov sa
zacina prilezitostne venovat aj Uplne volnej improvizacii
ako rovnocennej metdde ,vynachadzania hudby” priamo
na podiu pred publikom, a to ako azda Uplne prvy hudobnik
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na Slovensku. Na margo tohto paradigmaticky iného dru-
hu improvizacie sém poznamenal, Ze ide o ,komponovanie
okamihu”: ,Zaujima ma moment prekvapenia. Kazdy hrd indc,
a preto aj ja musim hrat'ind¢. Hrdm to, ¢o mi napadne. (...) Je to
akési vymyslanie bez rozumu. Dd sa zaimprovizovat aj tym, Ze
sa pise rychlo na papier. St v tom isté archetypy, ku ktorym sa
clovek vracia a ktorym sa nevyhne. Preto vyhladdvam momen-
ty ndhody a stretov. (...) Pre mna je zaujimavé to, ako sdm vy-
pointujem vlastnt chybu. (...) Viac obdivujem svoje chyby ako
svoje klady, tie su pre mna zaujimavejsie. To, ako sa dostanem
z nejakej prekérnej situdcie, je pre mrna poucné” (Varga; Fujak,
2018a, s. 188). K volnej improvizacii pristupoval ako sklada-
tel, experimentujuci a hladajuci ,tu a teraz” nové, necakané
hudobné tvary a ich zvyznamnenia, schopny vseli¢o ihned
zaujimavo vypointovat alebo zrazu vietko ,zmiest zo stola”
a zacat hrat Uplne inym, neraz necakane kontroverznym
spésobom. Zvukovych ¢i obrazovych zaznamov tohto sp6-
sobu Vargovej hry je, bohuzial, pramalo. Cennou zacho-
vanou nahravkou jeho balansovania na vysunutej hrazde
~komponovania totdlnou improvizaciou” je P. P. S... z ver-
nisaze vystavy Archeologické pamiatky a sucasnost z roku
1986' (bola zaradena ako bonus na CD reediciu platne Stdle
tie dni v roku 1997) a videozaznam Vargovho bizarného vy-
stipenia na festivale Certovo kolo 1989 v Bratislave, kde sa

' Uvedend improvizicia je indpirovana ornamentom na okruznici za-
chovanej nddoby bukovohorskej keramiky z vystavy Archeologické
pamiatky a stcasnost, ktord zorganizoval neskorsi minister kultu-
ry SR Ladislav Snopko (aj ako archeoldg) v roku 1986. Ornament
bol prekresleny do linedrnej podoby, resp. ako graficku partitaru
ju okrem Maridna Vargu dostali za ulohu ,zhudobnit” aj ini umelci,
napriklad jazzova experimentélna spevacka Jana Koubkova alebo
vyznamny perkusionista Alan Vitous.
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prejavuje v jednej zo svojich najradikéalnejsich poléh Caru
ariziku nepredvidatelnych improvizacii sa venoval aj v dialo-
goch s inymi hudobnikmi. Napriklad s husfovym virtu6zom
Petrom Michalicom (1991 na velkom summite Vychod -
Zdpad v Bardejove), s legendarnym spevakom a gitaristom
Vladimirom Mertom (na CD Stabil - Instabil/Cestou k..., 1992),
s gitaristom Andrejom Sebanom ¢i s vynimo¢nou spevacé-
kou a huslistkou Ivou Bittovou. Z inych nahravok Vargovej
improvizovanej hudby spomenme spolupracu s bubenikom
Pavlom Fajtom (na jeho CD Souhvézdi Santini, 2009), epi-
z6dne s Martinom Burlasom a Jozefom ,Dodom” Sosokom,
v duach s Jozefom Luptdkom, Eugenom Prochacom, Janom
Kavanom, Juliusom Fujakom, ako aj s Otomom Yoshididem
(na festivale Vecery novej hudby 2000). Na prelome 20. a 21.
storocia sa Varga venoval aj dobrodruzstvu kolektivnej im-
provizacie, resp., ako sam hovorieval, ,hudobnym happe-
ningom” so skupinou Ash Band, siborom Vapori del Cuore
alebo zoskupenim tE6Ria OtraSu.

Cornelius Cardew, skladatel, violoncelista, klavirista a vyz-
namna osobnostlegendarneho zoskupenia AMM, formuloval
sedem cnosti improvizujuceho hudobnika: jednoduchost,
integrita, pokora, tolerancia, pripravenost, identifikacia s pri-
rodou a akceptovanie smrti. Marian Varga bol ich nositelom
a v stave bytostného pohruzenia do zivej hry sélovej ¢i ko-
lektivnej improvizacie ich naplnal vrchovatou mierou. Jeho
vklad a prinos do oblasti slobodne volnej, neidiomatickej
improvizovanej hudby na Slovensku je neodskriepitelny, no
dosial nie celkom doceneny v zodpovedajucich kontextoch
vyvoja nasej nekonvencnej hudby.

2 Cast tohto zaznamu, kde improvizuje aj s jazzovym hracom na bi-
cich a perkusiach Jozefom ,Dodom*” So$okom, je pristupna na in-
ternete: https://www.youtube.com/watch?v=MdyADRQJ6M4.
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Varga sa kontinudlne venoval aj filmovej a scénickej
hudbe, z tejto oblasti sa vynima jeho uchvacujuca intim-
na hudba k pasmu poézie Karla Kryla Dvé pdle lunety aneb
Rebelant o ldsce (1992). Ked'si ju Kryl po dokonceni prisiel
vypocut do Vargovho bytu, bol dojaty — vraj citil to isté,
ako ked' v exile tieto svoje existencidlne jatrivé ubostné
basne pisal. K spolupraci s Pavlom Hammelom, Radimom
Hladikom a Kamilom Peterajom sa vratil na nepravom pre-
hliadanej platni Vsetko je inak (1989) a spolo¢nom kosatom
albume Labutie piesne (1993). Neskor sa odohrali koncerty
prvého comebacku Collegia (1997) a po obdobi hladania
a vycerpania moznosti improvizacnej fazy svojej tvorby sa
v logike spatného pohybu vychyleného kyvadla vracia k po-
lohe pritomnej uz v ¢asoch Collegia.

V snahe o prinavratenie zmyslu a rehumanizacie neraz
len do seba zahladenej postmodernej babylonizacie hu-
dobnych jazykov sa opat priklonil k sémanticky intertextu-
alnemu portrétovaniu motivov a diel dejin tzv. vaznej hud-
by, ku ktorym mal osobny vztah. Na pédorysoch viac-menej
lakonicky ponatych, no konciznych etud sa zacal venovat
kompozi¢nym metédam ich rekontextualizacného citova-
nia, resp. ,derivovania, zanrovej hybridizacie ¢&i konverzie”
(V. Godar). I8lo tu v istom zmysle, ako to svojho ¢asu v su-
vislosti s lgorom Stravinskym formuloval rusky muzikoldg
Michail Semjonovic Druskin, o intimne portrétovanie zvole-
nych hudobnych modelov. Dokazuje to koncertny program
Soloin concert (arovnomenné CD, 2003), v ktorom Varga vie-
dol dialégy s doslovnymi alebo transformovanymi odkazmi
na,zablesky” hudby Bacha, Vivaldiho, Handela, Beethovena,
Chopina, Brahmsa, Debussyho, Sostakovi¢a — az po oblu-
beného Bartdka ¢i polsku Skolu sonorizmu, svojho ucitela
Cikkera a i. V konfrontacii nesuplovatelnosti akustického
klavira a sénickych moznosti syntetizatorov, z ktorych vedel
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vzdy vydolovat sugestivne hrejivé farby, tu mame do Cine-
nia de facto s akymsi Vargovym komornym,,mikrokozmom?®,
selektivnym kompendiom jemu blizkej hudby. Jeden z naj-
vyznamnejsich slovenskych skladatelov a hudobnych teo-
retikov Vladimir Godar opisal metédy a motivacie uvedenej
Casti jeho tvorby tymito slovami: ,Motivické modely vykres-
luju suradnice Vargovho dialégu s ¢asom. Otvdraju nielen
historicky cas eurépskej hudby, ale aj cas jeho vlastnych dejin,
otvdrajuci sa klavirnou Sonatinou z roku 1959. Vargova hudba
sa pritom navracia nielen k milovanym autorom a skladbdm,
ktorych motivy sa stdvaju spustaom pre imaginativnu fantd-
ziu, ale aj k spominanym tvorivym principom eurdpskej hudby,
ktoré sa zrodili na jej pociatku v obdobi renesancie.

Vargov klasicizmus je pritom dalSou utdpiou. Nielen avant-
gardnd hudba amputovala hudbe pamdit, celd spolo¢nost
sa Zivej hudby uspesne zbavila. Varga ju nuti pocuvat svojho
Bacha, Sostakovica, Cikkera, Géreckého ¢i Bartdka, ktorych
diktdtori novej doby poslali do zabudnutia. Jeho utépiou je
Ziva hudba, lebo dialég mézu viest iba zivi ludia so Zivymi.
Nasa spolocnost si napokon amputovala nielen Ziva hudbu,
rovnako Uspesne sa zbavila aj pravdy, spravodlivosti, statoc-
nosti a mordlky. V tychto oblastiach nemdme nijakého Vargu,
ktory by neunavne viedol donkichotsky dialég s eurdpskymi
hodnotami sformovanymi v dobe renesancnej revolucie”
(Godar, 2017,s.2 - 3).

Na konci nultych rokov storocia doslo k druhému, uz konti-
nualnejSiemu a zivotaschopnejSiemu comebacku Collegia
Musicum v zostave Fre$o, Griglak a Martin Valihora (bicie),
ktory vyustil do sice reminiscencného, no nesmierne pre-
svedCivo odohraného koncertu v bratislavskom Divadle
Aréna, ktory bol publikovany na DVD a 2LP s nazvom
Speak, Memory (2009). Mohlo by sa zdat, a mnohi tomu
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uverili, Ze Varga v poslednych rokoch hra uz akoby na isto-
tu. Obnovené Collegium Musicum hravalo ovela CastejSie
(temer az do uUplného konca®), s ¢asom overenym sélo-
vym koncertnym programom brazdil nase i ¢eské podia
a s Moyzesovym kvartetom rozsirenym aj o dalSich piatich
hracov na Noneto nahral dva albumy, prinasajuce jeho zna-
me piesne a skladby — av3ak v instrumentacii inych aranzé-
rov. No opat necakane prekvapil.

Konkrétne ndavratom k pisaniu partitur komornych, ba
i orchestralnych diel, aviak miestami priam zarazajuco inej
poetiky. Napriklad jeho 2. slacikové kvarteto, ktoré sa vymy-
ka zdovtedy preVargu prizna¢nych modalnych ididmov jeho
skladatelského rukopisu. Isté menej zname polohy naznacili
aj diela uvedené roku 2010 na jeho velkom profilovom kon-
certe v Slovenskom rozhlase, pozoruhodné orchestralne
skladby Punctum contra punctum a Ouvertura (zo zamysla-
nej rozsiahlejSej kompozicie) a komorné kusy ako Pastordle
pre flautu a Elégia pre violoncelo a klavir. ESte predtym
skomponoval pre rovnaké nastroje skladbu Antiféna, ktoru
neraz aj sam uvadzal s violoncelistom Jozefom Luptdkom
- jemu dedikoval aj Sélo cello pre J. L. Nie ndhodou tento
popredny slovensky violoncelista pomenoval svoj Uspes-
ny medzinarodny hudobny festival Konvergencie - alebo
svoju jedinu a cappella skladbu Ave Maria. Nasledne do-
koncil 3. slacikové kvarteto, ako aj Stvrté v poradi, ktoré-
mu dal ndzov Quattro Movimenti per 4 archi (v interpretacii
Moyzesovho kvarteta sa nachadza na CD Maridn Varga +
Noneto, 2011), potom Hymnus pre 4 violonceld (existuje
aj v kratsej verzii ako Hymnus Stredoeurdpskej vysokej skoly
v Skalici), Smutocnt hudbu in memoriam Jan Langos pre tri

3 Vargovo verejné koncertné ucinkovanie uzavrelo vystupenie prave
s touto legendarnou skupinou 19. aprila 2017 na koncerte k jeho
dozitému jubileu 70 rokov v Bratislave.
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violoncela a klavir, v neposlednom rade aj Speak, Memory
pre slacikové kvarteto.

Koncom roka 2016 mu Vladimir Godar zorganizoval
v cykle Albrechtina - (Ne)zndma hudba koncert komornych
diel, kde zazneli mnohé z uvedenych skladieb. Dufajme,
Ze raz budu adekvatne nastudované aj na ucely vydania
tejto Vargovej tzv. vaznej komornej i orchestralnej hudby
na hudobnom nosici, ktory by mohol dostojne zavfsit jeho
uctyhodnu diskografiu. Posmrtne - v roku 2018 - vznikla
Spolo¢nost Maridna Vargu, ktord organizuje kazdorocny
spomienkovy koncert s vystupeniami jeho spoluhracov,
ale aj hudobnikov, ktori sa nechali inpirovat jeho tvorbou
(z prvého z nich vyslo DVD/CD Maridn Varga 70 + 1, Live
s hudobnymi reinterpretaciami Vargovho synovca Jakuba
Kudlaga, Pjoniho a Moniky Potokarovej, tria Ne:bo:daj
s hostami Janom Kavanom a Gabrielou Vermelho, ako aj lvy
Bittovej s Jozefom Luptakom, Vladislavom Sari§skym a slaci-
kovym kvartetom Konvergencie). Roku 2019 této spolo¢nost
vydala cennu audio-/bibliofiliu Marian Varga: Completed
Works 1., Cize vietkych za Zivota vydanych 16 titulov (nano-
vo zmastrovanych pre CD format) s prilozenou 260-strano-
vou knihou mapujucou v priereze cely jeho umelecky zivot.
Editorsky ju zostavili Peter Uli¢ny a Jana Vargova, Maridnova
manzelka, v spolupraci s agilnym Jozefom Luptdkom.V roku
2020 zas vychadza subor Vargovych juvenilnych skladieb
a skladbiciek v podobe hudobného zosita pre deti O chlap-
covi, ktory krotil Certov a nasiel krdsu.

Marian Varga bol neuchopitelnd, vnuatorne rozporuplna
bytost pohybujuca sa na visutej hrazde nad vlastnymi prie-
pastami, do ktorych neraz spadol, no vzdy sa vedel fénixov-
sky pozviechat a vytvérat jedine¢né, nad¢asové hudobné
diela. Prajne zvedavy, zéroven priznacne nekompromisny,
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ustipacne vtipny, napriek ob¢asnym vystiznym vulgariz-
mom vnutornym zalozenim skryto krehky ¢&lovek, okrem
iného nebyvalo scitany intelektual, schopny hudobne i ver-
balne mysliet ustvztaziujuco v neskuto¢nych analégiach
a provokovat paradoxnymi postrehmi a otazkami. Osobity
sposob jeho hudobného myslenia sa totiz v istom zmysle
premietal aj do jeho verbalneho prejavu, konkrétne v tom,
ako o veciach hovoril a vedel ich priznacne pomenovat
a prekvapivo vypointovat. Moravsky skladatel Jaroslav
Stastny je presvedéeny, Zze tento priemet mozno vybadat
u kazdého velkého hudobnika ¢i skladatela. Necudo, Ze
Varga svoju pecat nezaprel v hudbe ani v slove.

Docenit adekvatne nesmierny vyznam tvorby Maridana
Vargu pre nasu nezavisli hudobnu kulturu je uloha, ktord
stoji pred nami i nasledujucimi generaciami. V Godarovej,
uz raz citovanej panychide Za Maridnom Vargom. Mald
elégia (2017), napisanej po jeho umrti, hodnotiac z osob-
ného uhla pohladu jeho osobnost a umenie, sa mézeme
docitat: ,Maridnovu umelecku cestu charakterizuji mnohé
vrcholy, no rovnako presne ju charakterizuji aj jeho vyhybky,
jeho rozhodnutia obist modly, rozhodnutia zbavit sa umftvu-
jucej zdtaZe. Rozhodnutia odist zo Skoly, rezignovat na Stu-
dium klavirnej hry, rezignovat na stidium skladby, rezignovat
na kariéru bigbitového pesnickdra, artrockového virtudza,
experimentdlneho Studiového vyndlezcu ¢i uzndvaného lidra
kapely. Jeho ,straty’ ¢i ,prehry’ boli pritom ovela zjavnejsie
ako jeho ,ndlezy i ,vyhry! Nasa hudobnd verejnost nechdpa-
la a tazko zndsala dlhé prestdvky, ktoré oddelovali fazy jeho
tvorivych premien a ich produkty. Myslim si, Ze tieto tvorivé
prestdvky sp6soboval najmdi strach zo smrti hudby. Intuitivne
ju citil ovela skér ako my; jeho hladania boli hladanim Zivota
v hudbe, ktord si md nielen uctit svojich predkov a oslovovat
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MARIAN VARGA na PostmutArt Feste 2013, foto: Andrej Plestinsky

MARIAN VARGA: Collected Works |.



KVETOSLAVA FULIEROVA: Galaxie a Galakoncerty Hommage & Maridn Varga, 2002



posluchdcov, ale dokdze aj bdjecne uzivit mnoZstvo Sikovnych
parazitov, pdchnucich nekrofiliou” (Godar, 2017, s. 3).

Vo filmovom dokumente Obyvatel viastného ostrova (ré-
Zia: M. Hanzlicek, 2010), prinasajucom zaujimavy vhlad
do Vargovej tvorby i Zivota, sa sdm na margo rizika prejavo-
vania vnutornej slobody vyjadril, Ze ak v ¢asoch socializmu
bol takyto postoj extrémom, po jeho pade sa podla neho
stal extrémom ,na druhud”. Navyse kym pred rokom 1989
bolo podla neho Slovensko priestorom, kde nebolo mozné
takmer ni¢, po Neznej revolucii sa stalo krajinou, kde je moz-
né takmer ,Uplne vietko”.. Aj (no nielen) preto sa, mimo-
chodom, ako obdivovatel Alberta Camusa, vzdy citil v nasej
kultare tak trochu ,cudzincom”: ,Ked obcas v sebe vypnete
autopilota kaZdodennosti a snaZite sa o nejaku sebareflexiu,
zorientovat samého seba v zmdtku svojej existencie, mézete
sa niekedy dockat aj Skodoradostnej odpovede. Tak, ako o tom
hovori jeden z mojich najoblibenejsich autorov Albert Camus
v,Myte o Sizyfovi’: ,Len ¢o zacne mysel uvaZovat o sebe samej,
prvé, ¢o objavi, je protireCenie. KaZzdou skusenostou zistujete,
Ze nic nie je jednoduché, jednoznacné, na nic nejestvuju lahké
odpovede” (Varga; Rehdk, 2017, s. 10). Tyka sa to aj pytania
sa na nas vztah k Vargovej protirecivej osobnosti i k jeho
nadcasovej obdivuhodnej hudbe.
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Vyberova diskografia

Collegium musicum: Hommage a J. s. Bach/Ulica pInd pldstov do dazda (EP,
Panton, 1970)

Collegium musicum (Supraphon, 1971)

Collegium musicum: Konvergencie (Opus, 1971)

Collegium musicum: Collegium musicum Live (Opus, 1973)

Marian Varga & Collegium musicum (Opus, 1975)

Marian Varga a Collegium musicum: Divergencie (Opus, 1981)

Collegium musicum: Speak, Memory (Pavian records, 2010)

Prady: Zvorite, zvonky (Supraphon, 1969)

Marian Varga & Pavol Hammel: Zelend posta (Opus, 1972)
Hammel - Varga - Hladik: Na druhom programe sna (Opus, 1976)
Marian Varga & Pavol Hammel: Vsetko je inak (Opus, 1989)
Hammel - Varga - Hladik: Labutie piesne (Monitor Records, 1993)

Marian Varga: Stdle tie dni (Opus, 1984)

Marian Varga & Vladimir Merta: Cestou k .../Stabil - Instabil (ARTeM, 1992)

Karel Kryl: Dvé plile lunety aneb Rebelant o Idsce (hudba: Maridn Varga,
H+H, 1992)

Marian Varga: Solo In Concert (Ars Nova, 2003)

Marian Varga & Moyzesovo kvarteto (Pavian Records, 2006)

Marian Varga & Noneto (Pavian Records, 2011)

Marian Varga: Collected Works I. (Spolo¢nost Mariana Vargu v licencii
OPUSu, 2019)
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Nepravom prehliadani

Nie su principidlne dobré a zIé zvuky. KaZdy zvuk je

zvukom prirody, teda vzhladom na riu (a my sme jej sucast)

je kazdé kvalitativne hodnotenie zvukov netinosné.

(Ich ,hodnota” je rovnakd.) KaZdy zvuk méZe byt sucastou hudby,
ide iba o kvalitu a rozsah ndsho vnimania.

Marcel Stryko

Lesni spevaci & The Nace - kosicky underground

Sucastou pribehu pociatkov konceptudlnej hudby na Slo-
vensku je vznik komunity okolo vyznamného filozofa, hudob-
nika, maliara a politika Marcela Stryka (1955 - 1994), azda
najvyznamnejsej osobnosti kosického undergroundu za Cias
socializmu, hocio undergrounde ako vyraznom komunitnom
hnuti tzv. druhej, paralelnej (kontra)kultury sa na Slovensku
v porovnani s ¢eskym prostredim nedalo celkom hovorit.
Napriek tomu Stryko dokazal okolo seba sustredit v nelah-
kych podmienkach tzv. normalizacie (podla dostupnych
pramenov absolvoval temer 300(!) vysluchov tajnej policie,
tzv. Statnej bezpe¢nosti) zaujimavy okruh umelcov, vytvarni-
kov, resp. aktivistov. V réznych privatnych priestoroch, najma
v jeho byte v KoSiciach a neskér na chalupe v Slanskej Hute,
spolu s nimi organizoval experimentalne hudobné sean-
sy, komentované nacuvy aj ,zakdzanej” hudby 20. storocia,
prednasky, vystavy (napriklad Nacempore v rokoch 1982 az
1984 u Jana,Hira” Hirschnera), ktoré viak v porovnanis inymi
podobnymi aktivitami v byvalom Ceskoslovensku mali vyraz-
nejsie spiritualny rozmer, ¢o suviselo so Strykovou prirodze-
nou inklinaciou k joginstvu, zen-budhizmu, mysticizmu, a to
aj krestanskému, a obdobne orientovanej filozofii, ¢o v ate-
isticky orientovanom spolo¢enskom zriadeni bolo vyslove-
ne neziaduce. V tom si paradoxne dobre rozumel aj s mar-
xistickym ateistom, no velkym znalcom orientalnej filozofie,
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de facto s jednym z ,guru” ¢eského undergroundu Egonom
Bondym. Multietnicky vychodoslovensky nezavisly a alterna-
tivny underground mal napokon vzdy ovela blizsie k svojmu
naprotivku v Prahe nezZ k bratislavskej scéne (¢oho dokladom
boli ¢asté obojstranné navstevy). Pre priatela, ceského kole-
gu Mirka Vodrazku, bol Stryko niekto ako ,radzajogovy knaz
koSického undergroundu®, ¢im mozno postihol aj modalitu
jeho ustrednej ulohy v danej komunite. Vydaval samizdatovo
Casopis Trinasta komnata a o. i. inicioval hudobno-zvukové
stretnutia, az s priatelmi zaloZil nekonvencnu skupinu Lesni
spevaci & The Nace (¢itaj po slovensky ,nas”), do hlavného
okruhu ktorej okrem Stryka patrili Ondrej,Bandy” Jurin, Jozef
Furman, Slavomir Sihelnik, Jan Hirschner, Vojtech Gettwerth,
Milan Madar, Alexander Sergej Feturka, Erik Groch, Zbynék
Prokop a ini.

Neslo o v tradicnom zmysle slova hudobné, ale volné
prilezitostné zoskupenie, ktoré sa venovalo hudobno-zvu-
kovym happeningom, eventom, spontdannym zvukovym
hram a ich nahravaniu. Ako spomina Vladimir Merta vo svo-
jom texte Pro¢ v Cechdch nezndme slovensky underground?
(Odlisné formy subversivni kultury jako vyraz spolecného
odporu), hudba Lesnych spevakov bol sociologicky jav,
na ktory nemozno vztahovat len estetické kritéria: ,Vznikala
zdola, na improvizovanych ndstrojich. Otevirala i nemuzi-
kantim moznost sebevyjddreni, sebeidentifikace. SdruZovala
uraZené a ponizené, slouzila jako brdna, unikova cesta k uvol-
nénivnitini tenze, jako zdstupnd exaltovand agrese vuci nepo-
stizitelnému teroru. (...) ptivodné slouZila jako tvrdé beranidlo
vuci establiSmentu” (Merta, 2020, s. 40). Svedectvo o tychto
stretnutich podava aj vytvarnik a experimentalny hudobnik,
jeden z ich mladsich aktérov Zbynék Prokop: ,Lesni Spevdci
& The Nace nebola skupina v tradicnom ponimani, takze sa
nedalo hovorit o nejakom clenstve (...), neslo o hranie a hudbu
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v klasickom slova zmysle — muzikolégovia by tito ,produkciu
azda zaradili k experimentdlnej improvizdcii —, no islo aj o Cosi
viac. Bolo to najmd hlbsie priatelské a duchovné prepojenie
rozdielnych, no rozhladenych a otvorenych individualit tvoria-
cich jeden slobodny organizmus, ¢o ma fascinovalo” (Prokop;
Fujak, 2018, 5. 115).

Spominany Mirek Vodrazka charakterizuje poetiku zo-
skupenia nasledovne slovami: ,Filozofie koSickych under-
groundovych hudebnik( vychdzela z jakéhosi taoistického
,nezasahovani” do déni svéta, tedy ani do procesu vytvare-
ni zvukd. Hudba byla podle nich schopnosti ,prirody sa-
mej, ktora smeruje k duchu’ Umélci se snazili neznasilho-
vat aktivity pfirody néjakymi hudebnimi psychologickymi
konvencemi a nechali ,umelecké ambicie prirody konat v nds!
Zdkladni charakteristikou této improvizace byla Zivelnost,
hravost a silnd duchovni az ndboZenskd motivace. Skupina
nehrdla pro publikum a neméla na rozdil od vétsiny oficidlnich
skupin ani zvldstni potfebu néjakého ohodnoceni” (Vodrazka,
2015, 5. 85).

Marcel Stryko napisal roku 1980 svojsky manifest zosku-
penia Lesni spevaci & The Nace, ktory publikoval pod pseu-
donymom Jan Potok v Jazzbulletine Jazzovej sekcie v Prahe.
S ohladom na jeho dodnes in3pirativny, vistom zmysle nad-
¢asovy vyznam - z ktorého tazko nieco vyselektovat -, ho
uvadzam na tomto mieste bez komentarov takmer v plnom
zneni:

~Zvukovd produkcia skupiny Lesni spevdci alebo The Nace
(¢itaj nds), ako sme sa neskér premenovali, vznikla vlastne
uplne zivelne v &ase, ked'niekolko ludi zistilo, Ze sebarealizdcia

' Slovenské formulacie v citdte M. Vodrazku su vyjadrenia M. Stryka
z jeho knihy Za viastny Zivot. KoSice : Nadacia Slavomira Stracaka,
1996, 212 s. ISBN 80-967492-5-0.
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pomocou zvuku im vyhovuje viac ako pasivne vnimanie hoci
aj kvalitnej hudby. Okrem toho sme mali pocit, Ze neexistuje
hudba, ktord by ndm vyhovovala tplne, to znamend, Ze by nds
bola schopnd uspokojit bezo zvysku. Rozhodli sme sa teda, Ze
takuto hudbu ,vyrobime’ sami. Vlastné rozhodnutie nebolo
také podstatné, pretoZe zvukové produkcie boli v tomto okru-
hu ludi pomerne &asté. Slo len o to, aby sme sa konstituovali
ako skupina s ndzvom. Nasim zdmerom bola teda sebareali-
zdcia, a nie realizdcia pre publikum, ¢o je z hudby dost zjavné,
a aj ked'sa niekedy v slovnom sprievode k fiktivnemu publiku
obraciame, je to skor sucast hry (ironicky moment).

Na hre alebo nahrdvani sa zucastriuja spravidla vsetci pri-
tomni - niektori iba sporadicky zasiahnu do toku zvukov, ak
citia potrebu tvorivo prispiet. Samozrejme, aj potlesk, kto-
ry sa miestami na nahrdvkach objavuje, pochddza od nds.
Jednoducho, ak sme s hrou spokojni, ocenime sa sami.
Nehrdme pre publikum ani nepotrebujeme, aby nds hodnotilo.
Aj ked'radi spristupnime svoju hudbu okoliu, prejavy nesthla-
su st ndm lahostajné. Ak sa vdm nasa hudba nepdci, hrajte si
sami.

Viackrdt sa ndm stalo, Ze ndm bola poloZend otdzka, ,Ci
to myslime vdzne! Na zdklade akych kritérii sa tu vsak hovori
o vdznom? Pre nds Co je vdZne, to je vznesené, co je vznese-
né, to je slobodné a sloboda je vzdy radostnd. Ak mdm radost,
myslim to predsa vdzZne, Ze ju mdm. V tomto zmysle slova je
radost vdzna. A my berieme Uplne vdzne to, Ze to (hudobné
konvencie) neberieme vdzne. Mdme to Stastie, Ze tedria nasej
hudby nevznikla ani pred vlastnou produkciou, ani po nej, ale
vzdy vznikala synchrénne ako vedlajsi (vyznamom, nie obsa-
hom) produkt. Uvddzame ju tu iba v zhustenej forme, pretoZe
v sebe obsahuje Specifické prvky, ktoré ak je niekto schopny
prijat, rozpracuje si ich v sebe sdm, ale ak nie, bolo by dalsie
rozvddzanie zbytoc¢né aj pre vds, aj pre Nace.
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Teda: Sme sucastou prirody ako cokolvek a nase schopnosti
vnimat hudbu su vlastne schopnostami prirody samej, ktord
smeruje k duchu. Taktiez vieme, Ze nemozno tvrdit v absolut-
nom zmysle slova, Ze vyddvame zvuky my. Je jasné, Ze mé-
Zem vydat'iba taky zvuk, na ktory st dané predpoklady (v nds
a ndstroji), Ze tieto predpoklady vznikli iba na zdklade dalSich
predpokladov atd., teda Ze zvuk vyddva sama priroda a my
sme v jej rukdch iba ndstrojom alebo prostriedkom, pomocou
ktorého sa nerealizuje len to, o sa musi. Jediné, co by sme mali
robit my, je nezasahovat do toho a neupravovat to, ¢o v sebe
citime vznikat ako potrebu hudby, aby sme ani umeleckymi
a podla moznosti ani psychologickymi konvenciami neznd-
silnovali aktivitu prirody (hudby), aby sme sa stali nestranny-
mi pozorovatelmi a nechali umelecké ambicie prirody konat
v nds.

Umeleckd aktivita prirody totiz znamend to, Ze hmota
neguje samu seba v prospech ducha, ktory vlastne tento po-
hyb nepriamo vyvolal. Neovplyvriujme teda hudbu nicim, co
je v ,nasom duchu’] mohli by sme sa mylit a ona existuje aj
tak len preto, aby smerovala k ndSmu duchu najcistejsiemu
(zbavenému aj potreby cokolvek ,upravovat”). Upravovat by
v tomto pripade nepochybne viedlo k niceniu.

Dal3ie tvrdenie: Nie su principidlne dobré a zIé zvuky.
Kazdy zvuk je zvukom prirody, teda vzhladom na riu (a my
sme jej sucast) je kaZzdé kvalitativne hodnotenie zvukov neu-
nosné. (Ich ,hodnota” je rovnakd.) Kazdy zvuk mézZe byt sucas-
tou hudby, ide iba o kvalitu a rozsah ndsho vnimania. Ak by
sme hodnotili zvuk vzhladom na nds (na nasu psychiku), ale
ako casovo samostatnu jednotku, mohli by sme konstatovat,
Ze vyhovuje alebo nevyhovuje nasej chuti. LenzZe Ziaden zvuk
nie je samostatny a pre nds méZe byt krdsnym zdzitkom aj
ukoncenie neprijemného zvuku. Ak by sme napr. rozkuskovali
nejaku ndm prijemnt hudbu na samostatné zvuky, z ktorych
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sa skladd, nasli by sme v nich mnoho neprijemnych. Ale to len
vtedy, ak by stdli samostatne, bez zvukov predchddzajucich
a nasledujucich. V kontexte skladby su rovnocenné s inymi,
lebo su stavebnym prvkom, bez ktorého by celok nebol taky,
aky je.

Ak ndjdete nejaky zvuk, ktory sa vdm aj v ramci skladby javi
ako neprijemny, v rdmci Sirsom mozno svoju nizkohodnotnost
strati, urcite vsak ju strati v casovom rdmci najsirsom (Zivot).
Vtedy bude rovnako, dobry” ako ktorykolvek iny. Pri nasej hud-
be, pokial mozno, nehrdme na ndstrojoch, ale hrdme sa s nd-
strojmi, so zvukmi, ¢o pokladdme za &innost, ktord sa viac bliZi
k umeniu. Pod pojmom ,hra’sa tu, samozrejme, nemysli nejakd
svojvolnd cinnost, ale aktivita, ktord nie je zvdzovand tcelnos-
tou, utilitdrnostou, snahami o ¢okolvek, disciplinou a z toho
vyplyvajucimi deformdciami. Md to byt umeleckd aktivita co
najmenej zdvisld od nejakého ciela, a prdve preto smerujtca
k cielu jedinému — k nezdvislosti, ¢istému duchu (...)” (Stryko,
1980,s.8-9).

Po novembri 1989 sa Marcel Stryko stal politicky ¢inny, spo-
luzalozil Ob¢ianske férum v Kosiciach a po rozdeleni CSFR
a vzniku samostatnej Slovenskej republiky sa radikalne vy-
hranoval proti nastupu meciarovskej politickej garnitury
a nacionalizmu. Celil réznym Gtokom, aZ sa dostal do upl-
nej izolacie a po vaznych psychickych problémoch zomiera
v osamoteni na zaciatku zimy roku 1994.

Na tvorbu a odkaz Lesnych spevakov & The Nace nadva-
zuje v sucasnosti skupina Global Endemit (s alternativnymi
nazvami Black Szabados, The New Nace, Global Endemit,
Black Holes — Carne Dzury, The Nace II), ktord zaloZil Zbynék
Prokop s jednym z povodnych ¢lenov Ondrejom ,Bandym”
Jurinom. Hostovali v nej napriklad Juraj Bartusz, Rudolf
Sikora, Juraj Vajo, Peter Machajdik, Vlado ,SInko” Sari3sky,
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Jonatan Pastir¢ak alias Pjoni, Jozef Furman, Igor Giboda,
Attila Tverddk, Janci ,Crazy” Ferenc a Studenti z katedry
vytvarnych umeni a intermédii v KoSiciach). O Marcelovi
Strykovi a jeho komunite roku 2020 natodil rezisér Jakub
Julény film Komdina, premietany o. i. na medzindarodnom
festivale Jeden svet, ktory sa v ¢ase koronakrizy na jesen
tohto roku konal len v on-line/internetovom priestore.

Chor vazskych muzikantov - pionieri rockovej alternativy

Alternativne rockové zoskupenia v byvalom socialistic-
kom Ceskoslovensku vznikali uz na prelome 70. a 80. ro-
kov 20. storocia, z ¢eského prostredia spomenme aspon
Extempore Band, MCH Band, projekty Pavla Richtera ci
Prazsky vybér, na Slovensku sa objavovali prvé zoskupenia
v prvej polovici 6smej dekady, ako napr. Matkovia, Chor
vazskych muzikantov, Karpatské chrbaty, Lahka muza, Bez
ladu a skladu a i. I3lo o cennud hudobn, de facto vzdorovitd,
neraz protestnu kulturu ,,svojpomoci”, ktord sa snazila o iné,
vlastné umelecky artikulované postoje v opozicii voci kon-
formite, konvencnosti, ideologickému natlaku, neskér i kon-
zumerizmu.? Kym niektoré skupiny sa dostali po istom case
,Na vyslnie, a to najma po roku 1989, iné zostavali trochu
v Uzadi napriek silnej vypovedi - ¢i uz hudobnej, alebo tex-
tovej — a predierali sa aj v inak neprajnych podmienkach na-
dalej. Spomedzi vytrvalcov spomerime uvedené Karpatské
chrbaty, no najma vobec prvd, uz v roku 1980 zalozenu sku-
pinu Choér vazskych muzikantov - CHVM z Trencina.
Spoluziaci z Gymnazia J. A. Gagarina Miroslav ,Pé” Puna
(spev, generator), Pavol Grman (klavesy, spev), Rastislav
,R. A. Stick” Dobransky (bicie) a Lubo$ ,Krtsch” Dzurik

2 Viac o rockovej alternative u nds pozri Julius Fujak & kol.: Slovenské
hudobné alternativy. Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstanti-
na Filozofa, 2006.
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(basgitara) najprv len skusali, az roku 1981 prvykrat vystupili
esSte pod nazvami The We, Yellow Dodo & Co., resp. Weco, ked'
saknim pridaliJulius,Jébé” Berith (gitara, spev) a Peter Havier
(truba), a to na koncerte prvého roc¢nika trencianskeho fes-
tivalu Gympelrock (kde neskorsie zacinali aj Bez ladu a skla-
du).,Chalani” boli pre svoj,rachot” a Cierne obleky s tmavymi
okuliarmi v tom ¢ase obvineni z propagacie faSizmu a neboli
takmer pripusteni k maturite. Po odchode Grmana z kapely
ho nahradil lvan ,Hlava” Drgon (klavesy, spev) a pribudol aj
Roman ,Oblak” Olzbut (gitara, spev) a v inych - rozsirenych
— zostavach aj Marian Kulich (klarinet, husle), Roman Dzurik
(saxofén, husle), Daniel Pasteka (saxofén, pila) alebo Jan
Julény (trombdn). Obdobie medzi rokmi 1982 — 1986 pat-
rilo asi k tym tvorivo najplodnejsim, navyse CHVM sa dostal
do uzkeho kontaktu s MikolaSom Chadimom z MCH Bandu
(a jeho samizdatovym vydavatelstvom Fist Records, s kto-
rym hral na koncertoch Jazzovej sekcie ¢i pomerne casto
vo vysokoskolskom klube Primaf, i s Jifim ProkSom z kapiel
Masomlejn, Radegast ¢i Trirychlostni Pepicek a spolkom
Rytmicka mladez). To, ¢o ich spajalo okrem zivej hudby,
bolo vydavanie vlastnych magnetofénovych kaziet formou
samizdatu; v pripade Trencanov i$lo o zalozenie nezavislé-
ho neoficidlneho, nonprofitného labelu Fukkavica Records
v roku 1985 (pomenovaného podla chaty v obci Fukavica
v Trencianskych Tepliciach), v ktorom sa im podarilo pub-
likovat velké mnoZstvo dnes uz raritnych nahravok nielen
slovenskych alternativnych, ale i ceskych kapiel (okrem
vyssie spomenutych to boli Jesté jsme se nedohodli, Garaz,
Uz jsme doma, Slepé stievo ai.). V tomto ¢ase vznikli albumy
Antimydlovd opera alebo AIDS, pricom sucastou skupiny sa
stali aj Peter Kohout (klarinet, saxofény), lvan Masarik (spev,
husle, klavesy), neskér i Peter Sedlak (violoncelo). CHVM
koncertoval u nas i v Cechach na legendarnom prazskom
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Rockfeste. Ak by ste chceli pocitit esenciu alternativnej roc-
kovej hudby z ¢ias socializmu 80. rokov, malo¢o by vam ju
dokazalo sprostredkovat a spritomnit lepsie nez prave ,lo-fi"
kazetové zvukové zaznamy ci raritné videozaznamy CHVM
ainych spriaznenych skupin, ktoré vydavali doslova,na kole-
ne” metddou DIY, s neodmyslitelnou patinou doby. (Apropo:
na kazdom titule z dielne Fukkavica Records je poznamka
,copyleft — Ziadne pravo vyhradené; Sirenie tejto nahravky
je vitané!”)

Po roku 1989 sa aktivity kapely trochu spomalili, na isty
Cas prestala koncertovat (1992 - 1995), dostala sa vsak
na noérsku kompilaciu PIIV 7 prind3ajucu ukazky alternativ-
nej rockovej scény z vychodnej Eurépy. Po oziveni ¢innosti
CHVM v povodnej zostave odohral spolo¢ny koncert s le-
gendarnou skupinou ¢eského undergroundu Plastic People
of the Universe a opat sa stal vistom zmysle hybatelom tren-
Cianskej nezavislej rockovej scény. Vyustenim tvorby kape-
ly su albumy Novd doba so starym obsahom (1995), Panika
(2000) alebo Plesnivi starci (2005), Pank (2007), Tunel (2009),
30 rokov - Live 2010 (obsahujuci 3 CD a 2DVD, 2011), resp.
z poslednej dekady napriklad Bordell (2015) a Chliev (2020).
K vrcholom tvorby treba priratat spolo¢ny koncert so sveto-
vo znamymi The Stranglers na festivale Pohoda v roku 2010.
V istom zmysle je CHVM utajenym ,Rolling Stones” nasej
rockovej alternativy - obdobne ako oni za cely ¢as trvania si
drZi jasne rozpoznatelny $tyl, ako aj priznacnu kontroverznu
poetiku textov. Je Skoda, Ze uz 40. vyrocie(!) svojho trvania
si Chor vazskych muzikantov musel pripomenut pre koro-
nakrizu na jesen roku 2020 len formou koncertu streamo-
vaného cez internet — av3ak stalo sa tak priam alternativne
symbolicky, priamo zo skudSobne, kde sa to vietko pren aj
pre nasu rockovu alternativu celé kedysi zacalo...
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Pozoruhodni solitéri

Jednou z najzaujimavejsich osobnosti nasej hudobnej kul-
tury takpovediac z okraja jej masmediadlneho ,nasvietenia”
je gitarista, aranzér a skladatel Milo$ Zeleznak (1967), ktory
uz dlhodobo vytvara rézne diela a hudobné projekty na po-
medzi nekonvencéného jazzu, fusion, blues a transzanrové-
ho apropriacného pretvarania kulturneho dedi¢stva ludovej
hudby v jej autentickych podobach. V povedomi zaintere-
sovanej verejnosti je znama jeho spolupraca s prvou ddmou
slovenského folku Zuzanou Homolovou - jednak v jej triu
s huslistom Samom Smetanom, Trojke Zuzany Homolove;j
(za mienku stoji 0. i. pozoruhodny album Ked'vojacik na-
rukoval, 2018, vytvoreny k 100. vyrociu konca 1. svetovej
vojny), resp. vo duu na jej ostatnom albume Medzi dvoma
prdzdnotami (2014), ktoré Zeleziak produkoval a koncepé-
ne i aranzérsky vystaval. Za pozoruhodné vsak treba oznacit
aj jeho duo s Annou H. Hlavacovou, ktoré nahralo album
Vtdciky (2017) rusinskych, ruskych, ukrajinskych a cierno-
horskych [udovych napevov a piesni (Co v istom zmysle
nadvazovalo na iny jeho album Rusndcke, 2008) v putavom
Sate novych interpretacii. Zeleznak, ako svojho ¢asu ,jazz-
rockovy” harcovnik pésobiaci v réznych zoskupeniach ako
Cassovia Jazz Quartet alebo No More Jazz, spoluhrac Jany
Kocianovej, Petra Lipu, bubenikov Cyrila Zelendka, Jozefa
,Doda” So3oku, Martina Valihoru, klaviristu Pavla Bodnara
a i., sa postupne preorientoval na vlastné cesty hladania
iného vyrazu v originalnych projektoch. Spomenme napri-
klad Blue (Z, ako Ze blues) (2011), ale najma inovativny al-
bum jeho tria V bezvetri a bezéasi (2015). Milo$ Zeleznéak Trio
okrem hlavného protagonistu tvoria renomovani spoluhra-
¢i — bubenik Peter Solarik a kontrabasista Robert Ragan -,
pricom v niektorych skladbach hostuje aj Slacikové trio
Jana Kruzliaka ml. a saxofonista Adrian Harvan. Spolo¢ne
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vytvorili v intenciach Zeleziidkovej poetiky zvlastne puta-
vy hudobny pribeh, in$pirovany (v buklete CD prilozenou)
basnou Erika Ondrejicku s rovhomennym titulom: V bezvetri
a bezcasi. Jednotlivé ,kapitoly” tohto pribehu navyse nesu
nazvy podla jej verSov: Der ako stvoreny pre ndvrat, Na se-
dadle starého autobusu, V smere vybuchu a i.

Miestami sa tomuto zoskupeniu dari ,vyvolavat duchov”
splyvaniahudby semi-akustickéhofusionatzv.vaznejhudby
v 70. rokoch (spomenme napriklad Mahavishnu Orchestra,
Zappov projekt Grand Wazoo ¢i v Ceskoslovenskom kon-
texte Zvérokruh Jifiho Stivina alebo platne jeho bratranca
Milana Svobodu), aviak v komornom, sofistikovane novom
esprite. Vyrazové polohy Zelezridkovej hry, resp. hudobné-
ho myslenia - rovnako i jeho kolegov - su nesmierne pes-
tré. Tento ,mistr tiché gitary” (V. Merta) je sice v tvarovani
hudobnych obrazov usporny, no prave tym ,velavravny”
- niekedy pripomina spésobom harmonizacie a vedenia
melodickych sol do istej miery Allana Holdswortha, aviak
bez nadbytocnej ekvilibristiky a exhibovania, pricom impli-
citne v jeho rukopise citit — a to je distinktivne priznacné
- aj vychodoslovensku folklérnu modalitu. Hudobnou in-
teligenciou konfrontacie rozmanitych Usekov - kolektivnej
(neo)jazzovej improvizacie, kontrastne nakomponovanych
slacikovych partov snubiacich sa so sélami saxofénu, resp.
kontrabasu alebo osamotenych ,kontemplacii” bicich ci
zvnutorneného akusticko-elektrického gitarového prelu-
dovania (v skladbe Nad lesnou cestou aj na fretless gitare) —
dosahuju Zeleziak & spol. pésobivé napatia, ale i rozvlacne
uvolnenia, ktoré vo vzajomnej symbidze obcas pbsobia su-
gestivitou komornych trii Keitha Jarretta ¢i mladého Johna
Scofielda.

Spomedzi mnohych Zeleziakovych pocinov puta aktual-
ne na seba pozornost projekt/skupina Dusevné vlastnictvo

69



(2020), v ktorom sa oddava o. i. brazdeniu neznamych vod
volne improvizovanej hudby, ktoru viak vsadza do hudob-
no-zvukového kontextu a koloritu inych zanrov a sénickych
atmosfér. Tieto priam uhrancivé polohy rozvijal uz v roku
2019 v duu s bubenikom Jozefom Krdpom na lethom
festivale Hevhetia Show Case v KoSiciach (vydavatelstvo
Hevhetia publikovalo velku vac¢sinou jeho albumov) ¢i po-
Cas svojich soélovych recitdlov. Na novej eponymnej platni
Dusevného vlastnictva (titul vysiel vyhradne na vinylovej
LP platni) je hlada&ska poetika in(akostn)ej hudby Zelezraka
a jeho kolegov rozvinutd v maximalne moznej miere.
Samotni hudobnici su skryti za pseudonymami al-ashi, Roy
Mooch, Jerycho Blakstein a mizele — ide o samotného gita-
ristu Zeleznaka, baryténsaxofonistu, resp. a basklarinetistu
Erika Rothensteina, kontrabasistu z Pressburger Klezmer
Bandu Samuela Alexandra a bubenika Jana Orisku. Zvukovy
a hudobny svet, ktorému sa Dusevné vlastnictvo oddava,
patri k najoriginalnejsim na nasej scéne nezavislej hudby -
vzdialene sa da pripodobnit miestami k ,free fusion” polo-
ham Jeana-Paula Bourellyho, k spojeniu Mirky Kfivankovej
& Jifiho Stivina v Zrcadleni (1982/1984) ¢i u nas azda k nie-
ktorym experimentom tria Trojkolo:beh fiktivity (Fujak -
Macsovszky — Varso). Uchopit verbalne Specifickd ,klimu”
jednotlivych skladieb nie je lahké, vyvijaju sa totiz neraz
nepredvidatelne ako ,suitovy” hypnoticky had, striedajuc
rézne sposoby prevrstvovania hudobnych planov (pricom
tenzia, inokedy symbidza gitary, exotickych a perkusivnych
nastrojov ¢i basového klarinetu vas vzdy prekvapi novymi
kombindaciami). Jednotlivé kompozicie zdmerne nemaju
nazvy (su oznacené len rimskymi cislami I. - VIL.), aby ne-
vyvolavali ziadne ,predpisané” konotacie. V kazdej z nich
su Zeleznék a spol. ne¢akane ini, vyboc¢ujuc z radu a oca-
kavani, suc slobodni tak v muzicirovani takpovediac ,novej
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paradigmy’, ako aj v podprahovom, lez zarover hlbinnom
nadvazovani na rézne hudobné archaické stopy a vzdiale-
né echd hudobne archetypalnej minulosti. Komprovizacia
IV. vyvoldva asociacie pokracovania transpop-jazzového
testamentu Blackstar Davida Bowieho, track V. sa zas vy-
znacuje brilantnym prelinanim viacerych gitarovych kvi-
leni a hlasov. Skladba VI. sa svojim originalnym ponatim
vedenia nezavislych hudobnych procesov vyrovna Spicke
nadzanrovej ,transjazzovej’, resp. tzv. alternativnej hudby
gitarového komba sucasnosti (Marc Ribot, Nels Cline, Fred
Firth). Je znepokojivo fluidna, jej evolu¢ny priebeh ide ako-
by feldmanovsky neprie¢ ¢asopriestorovymi stradnicami
dejucej sa hudobnej,plastiky”. Zavere¢na kdda VIl. sa po ne-
celych troch minutach experimentovania na spésob Dereka
Baileyho zrazu prehupne do bizarne odlahceného vyuste-
nia s vyrazne lubozvu¢nou melodikou, pocas ktorej sa ka-
pela hravo ,rozpadava’, aby sa poskladala a stretla na konci
v kristalovej prostote nedopovedanej pointy.

Dusevné vlastnictvo charakterizuje samo seba ako ,zo-
skupenie hudobnikov, ktori si na akékolvek vlastnictvo duse,
obsiahnutej v tejto hudbe, nendrokuja. (...) Spoluautori pou-
Zivajuci tento majetok nehmotnej povahy so suhlasom ab-
solutneho, najvyssieho autora, tvorcu ¢i majitela vsetkého
dusevného vlastnictva, alebo demiurga, su z podstaty tohto
projektu tiez autormi, tvorcami a majitelmi dusevného viast-
nictva a autor je tieZ spoluautorom, ¢&im sa kruh uzatvdra. (...)
Dusevné vlastnictvo je hudba miestami experimentdlna (na-
priek tomu, Ze interpretom pride tplne normdlna), miestami
jazzovad (kedZe je to hudba improvizovand/komprovizovand
a pouziva aj inStrumentdciu beznu v jazze) alebo world mu-
sic, kdesi z dalekého, ako aj blizkeho vychodu a severnej Afriky,
avsak je blizsie neurcitelnd” (DuSevné vlastnictvo, 2020, s. 1).
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Hoci piesnova tvorba Jana Boleslava Kladiva (1964) je
v kontexte vyvoja slovenskej nezavislej alternativnej hud-
by uz od zaciatku 90. rokov pomerne zndma a ocenovana,
experimentalnejsie polohy jeho tvorby su nepravom v Uza-
di. V oblasti elektronickej, resp. elektroakustickej hudby
nadobudol bohaté skusenosti eSte ako zvukovy inZinier
a pracovnik Experimentalneho studia Slovenského rozhla-
su (pars pro toto spomenme jeho zastoj pri tvorbe legen-
darnych diel jednej z najvyraznejsich postav nasej hudob-
nej avantgardy 60. rokov Mira Bazlika), pricom svoj cit pre
zvuk a jeho tvarovanie - v kontexte musique concréte, ako
aj jeho digitdlneho generovania a transformacie - vedel
tvorivo vyuzit v mnohych svojich projektoch audialne ne-
konvencného ¢i akuzmatického charakteru. Uz v interme-
didlne-hudobnom diele Over4tea (2006) v triu s Martinom
Burlasom a Danielom Matejom alebo v duu Fluff Modulation
s Julom Fujakom (2008) bolo mozné vybadat jeho citlivost
pre paradigmaticky inu pracu so zvukom, a to aj vdaka vy-
uzitiu novych procesualnych technoldgii jeho (v neposled-
nom rade aj sémantického) transponovania. Proces svojej
prevazne soélovej tvorby v elektroakustickom médiu, ktory
ma aj interaktivnu dimenziu, popisuje slovami: (...) zacina
naprogramovanim suboru v programe MAX/MSP - nazyva-
ného patch. Predstavte si audio lego — mate v hom k dispo-
zicii elementarne prvky audio procesovania, matematické
operatory (logické, aritmetické, generator nahody), spina-
Ce-prepinace, funkcie, Casové nastroje - tieto ¢lanky pospa-
jam podla umeleckej vizie. Po vytvoreni takéhoto suboru
prichadza kontakt s redlnym zvukom, bud hrdm na hudob-
nom ndstroji (gitare, violoncele, klaviri), alebo mdm priprave-
nu strukturu zvukovych nahrdvok (terénnych alebo synteticky
generovanych).
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LESNI SPEVACI & THE NACE

Obal albumu CHVM Uteky od Zivych, 1985



MILOS ZELEZNAK, foto: Andrea Olejarova

JAN BOLESLAV KLADIVO, foto: Martina MI¢uchova



Dochddza k interakcii, k oZiveniu programovej Struktury,
pomocou externych ovlddacov menim elektronické paramet-
re. Tento autorsky audio proces sa javi byt Zivym organizmom,
pretoZe subor-patch vytvdram s urcitou mierou autonémie or-
ganizdcie hudobného materidlu. Zdrover na vstupe systému
reagujem jednak ako hudobny interpret — ndstrojom - a ako
skladatel'- myslou” (Kladivo, 2020, s. 1).

V tomto duchu vyprodukoval vacsinu svojpomocne
vydanych, v nadich koncinach ojedinelych albumov elek-
troakustickej/akuzmatickej hudby velmi zvlastnej poetiky,
v ktorej sa vobec nevyhyba introvertnej melodike, ale ani
subtilnej praci s elektronickymi plochami. Staci spome-
nut napriklad abstraktny poctu oblubenému basnikovi
Heideggera Friedrichovi Holderlinovi Ticho v okne sna
(2010), priam mysticky podmanivé Podzemné rieky (2011)
alebo originalne zvlastne audidlne poémy Pure Love (2012),
Déstojny Zivot v kozme (2014) ¢i Venia (2014), irradiated
(2017) a Klesajuce klenby s TJ Vjugom (2016). Na ich margo
Lubomir Pavelka napisal, Ze v nich ide o ,(...) zvukovu koldz,
v ktorej sa vzdjomne prelinaju dva autorské individudlne pri-
stupy: meditativno-kontemplativna,melodickd’ poetika s ko(i)
mprovizovanymi, expresivne ladenymi prvkami, konkrétnymi
zvukmi, punktualistickymi ,zdbleskami’ ¢i noisovymi sono-
ristickymi gestami. Elektronické, akustické, konkrétne zvuky
a,ticho’tu koexistuju v spolocnej symbidze, tvoriac ambientné
zvukové plynutia” (Pavelka, 2016, s. 1). Vetky z uvedenych
albumov by si zasluzili vacsiu pozornost zo strany na sucas-
nej elektronickej hudbe zainteresovanych komunit, u ndas
zostava nepravom uz dlhodobo v Uzadi - je nepochopi-
telné, ze na tuto elektroakusticku tvorbu Jana Boleslava
Kladiva nenajdete v nasich hudobnych periodikach temer
Ziadny ohlas ¢i recenziu. Kladivo sa venuje v poslednych ro-
koch aj komprovizacnym kolektivnym projektom, v ktorych
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vystupuje zo solitérskej pozicie. Tym je venovany priestor
v inej Casti tejto publikacie (nas. ...).

Vyberova diskografia a filmové dokumenty

Lesni spevaci & The Nace:

Divoky vychod. Fenomén underground (filmovy dokument, Ceska televizia,
rézia: Bretislav Rychlik, 2015)

Komuna. Minulost je pred nami (filmovy dokument, rézia: Jakub Julény,
2020)

Chér vazskych muzikantov: Dedina Spieva (Fukkavica records, 1984)

Chér vazskych muzikantov: Plesnivi starci (Fukkavica records, 2005)

Chér vazskych muzikantov: 30 rokov - Live 2010 (3 CD a 2DVD, Fukkavica
records, 2011)

Chor vazskych muzikantov: Chliev (Fukkavica records, 2020)

Milos Zeleznak: Rusndcke (Hevhetia, 2008)

Milos Zeleznak: Blue (Z, ako Ze blues) (Hevhetia, 2011)

Milos Zeleznak: V bezvetri a bez¢asi (Hevhetia, 2015)

Milos Zeleznak & Anna H. Hlavaéova: Vtdciky (Hevhetia, 2017)
Dusevné vlastnictvo (LP, Hevhetia, 2020)

Jan Boleslav Kladivo: Error Undefined (2004)

Jan Boleslav Kladivo & Julo Fujak: Fluff Modulation (DVD, VIna, 2008)
Jan Boleslav Kladivo: Ticho v okne sna (2010)

Jan Boleslav Kladivo: Podzemné rieky (2011)

Jan Boleslav Kladivo: Déstojny zivot v kozme (2014)

Jan Boleslav Kladivo & TJ Vjuga: Klesajtice klenby (Hevhetia, 2016)

76









Experiment a audialne umenia na samom okraji

Pamditdm sa na cestu trolejbusom, kde som sa rozhodol nactvat jeho
elektromagnetickému polu. Kvilivé sélové melddie sa vyrazne pre-
ryvali s harmonickym drénom. Vodic trolejbusu bol v tom momente
pre mria akymsi performerom — bez viastného vedomia mi vytvdral
hudobny zdzitok, podmieneny dopravou navékol, semaformi, ale aj
jeho vlastnymi rozhodnutiami.

Jonds Gruska

PoloZenie si otazky, ¢i v porovnani s okolitymi krajinami
existuje na Slovensku nejakou organiza¢nou bazou pod-
chytena di inStituciondlne zastreSend a podporovana scé-
na experimentalnej, improvizovanej hudby ¢i sonic artu,
sound artu a sucasnych aurdlnych umeni, nas privedie
k prostej odpovedi: sice ako-tak jestvuje, no preziva s ne-
malymi tazkostami. Funkcie chybajucej kontinualnej, tymto
druhom nekonvencnej hudby prajnej platformy a prostre-
dia preberaju u nas na seba skor nezavislé kulturne centra,
parcidlne niektoré nekonvencné intermedidlne hudobné
festivaly, resp. cykly a kluby, ktoré vytvaraju aspon aku-taku
,zachytnu” siet ich prezentacie. Na Slovensku sa nezavisla
experimentalna hudobna tvorba nikdy nestretavala s hlb-
$im pochopenim verejnosti, skor bola a je vnimana ako ¢osi
cudné, podivné a trpené, a tak byva vytesnena na samy
okraj do vecne outsiderskej pozicie. S tymito postojmi
a reakciami sa stretaval uz subor skladatelov nasej hudob-
nej avantgardy 60. rokov Hudba dneska alebo hudobno-
-intermedialny experimentator Milan Adamciak od konca
tej istej dekady, ako aj kazdy, kto odvtedy akokolvek svojou
nekonvencnou hudbou takpovediac vybocil alebo vycnie-
val z radu. Svoje by o podozrievavom az odmietavom vzta-
hu nasej pospolitosti k experimentu vedela povedat aj ple-
jada slovenskych konceptualistov a performerov, ktorych
niektoré aktivity mali niekedy i uz implicitny, alebo zjavny
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rozmer SirSie chapanej sonickej hudobnosti — spomerime
aspon Juliusa Kollera, Lubomira Duréeka, Alexa Mlynar¢ika,
Petra Meluzina, Dezidera Totha alias Monogramistu DT,
Otisa Lauberta, o ¢asto explicitne hudobnoexperimentalne
zameranej konceptualnej dvojici Lengow & He**rme“s ani
nehovoriac.

O to viac udivuje zanovitost niektorych osobnosti z r6z-
nych generacii, ktoré sa snazia nadalej mozno donkichot-
sky tvorit navzdory neprajnym podmienkam a udrziavat
tak povedomie o tom, Ze nasa krajina nie je zabudnutym,
bielym miestom na eurépskej mape sucasnej nekonven-
¢nej alternativnej hudby a audidlnych umeni. Vytvaraju tak
predpoklady na mozné redlne zmeny k lepSiemu. V nasle-
dujucich riadkoch uvedme aspon zopar prikladov takych-
to vytrvalych nezavislych postojov, ktoré maju charakter
tichej rezistencie, koncepcnej priebojnosti alebo brikolér-
skeho solitérstva.

Neblahou kapitolou nasej hudobnej kultury je aj vztah nasin-
cov ku skladatelom a hudobnikom, ktori pésobia dlhodobo
v zahranici bud'z exulantskych pricin pred rokom 1989, resp.
aj po nom, ked emigrovali z r6znych inych dévodov suvisia-
cich s lepsim profesijnym a umeleckym uplatnenim. V po-
rovnani s inymi krajinami mame k tymto osobnostiam, ktoré
sa za hranicami dokazali presadit a uspiet, neraz macossky
vztah. Je smutné, Ze vo vieobecnom kultirnom povedomi
u nas velmi malo rezonuju mena takych skladateliek a skla-
datelov ako Viera Jandrcekovd, Iris Szeghy, Rébert Rudolf,
Jozef Kolkovi¢, Peter Machajdik a i., ktori by si zasluZili s ohla-
dom na obdivuhodnu originalitu svojej hudby ovela vacsiu
pozornost (mnohym z nich sa venoval Vladimir Godar o. i.
vo svojej sérii profilovych ¢lankov Hudobka v ¢asopise Slovo).
Ich Zivotné pribehy a vzacna umelecka tvorba su r6zne, no
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na Slovensku sa im casto nedostdva patri¢nej zaslizenej
pozornosti, a pokial sa sami nesnazia ,doma” spritomnovat
a pripominat, byvaju z nasej kultirnej pamati i aktualnej
umeleckej scény odsuvani viac-menej na okraj.

Tato situdcia by sa dala ilustrovat na ostatne menova-
nom skladatelovi a hudobnikovi, ktory sa ju viak pokusa
zmenit, Petrovi Machajdikovi (1961), jednej z hlavnych
postav nasej experimentalnej a alternativnej hudobnej scé-
ny v 80. rokoch a na zaciatku 90. rokov minulého storocia.
Uz v Casoch ,zeleznej opony” Zivo koreSpondoval s takymi
svetovymi skladatelmi ako K.-H. Stockhausen, G. Ligeti,
P. Boulez, T. Riley, S. Reich, P. Glass, J. L. Adams, A. Copland
¢i P. Oliverosova. Ti mu nielenze odpovedali, ale aj posielali
svoje v tom Case tazko dostupné nahravky, knihy a partitary
- v Machajdikovom bratislavskom byte tak, mimochodom,
de facto v rdmci svojho druhu bytovych akcii za socializmu
vznikol ,krdzok nacuvov” takmer neznamej progresivnej
hudby. Machajdik sa uz pocas studii na Vysokej Skole eko-
nomickej v Bratislave venoval r6znym hudobnym expe-
rimentom, napriklad vytvaraniu hudobnych situdcii hrou
s pingpongovymi loptickami, na zaciatku 80. rokov minulé-
ho storo¢ia na prijimacich pohovoroch na VSMU sa zas pre-
zentoval Kompoziciou pre preparovany bicykel a klavir (1979),
v tom c¢ase s nou, samozrejme, nemohol byt prijaty.

V lete roku 1987 Peter Machajdik spolu Michalom Muri-
nom nahravali v Experimentadlnom elektroakustickom 3tu-
diu Slovenského rozhlasu skladbu Harmony, inSpirovanu
hinduistickou mytologiou, ked' sa stretli s Adamciakom
a vzajomne si ,padli si do oka”. Z prvych spolo¢nych akcii
uvedme uUcinkovanie v dokumentarnom filme Sympdzium
dna (rézia: S. lvaska, 1988) o Adamciakovej tvorbe, na 1. ex-
perimentdlnom festivale Transart Communication v Novych
Zamkoch (1988), resp. na expozicii Adamciakovej vystavy
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Suterén (kurator: R. Matustik, 1989), ktora bola vobec prvou
expoziciou zvukovych instalacii, objektov a nekonvenc-
nych hudobnych nastrojov v pivniciach domov v okoli sta-
rého sidla bratislavského rozhlasu. Simultdnne improvizdcie
zas vznikli z autorskej iniciativy Rossa Bolletera a Michala
Murina, kde ucinkoval aj Machajdik, a uskuto¢nili sa v den
posledného socialistického 1. maja (1989). ISlo o paralelnu
akciu v Mlynskej doline v Bratislave, konkrétne v ubytov-
ni Pozemnych stavieb, a v australskom Perthe. Na dvoch
miestach zemegule sa v tom istom ¢ase simultdanne odo-
hravali (a aj zvukovo zaznamenavali) kolektivne akustic-
ké improvizacie s inventdarom a vybavenim budov, teda
so zabradliami, radiatormi, vytahom, najdenymi zvuko-
vymi objektmi, ale i hrackami, preladovanim radia a pod.
To vietko napokon vyustilo do vzniku legendarneho hu-
dobno-intermedialneho, konceptudlneho variabilného te-
lesa Transmusic Comp., ktoré zalozil Milan Adamciak prave
s Petrom Machajdikom a Michalom Murinom.

Po po6sobeni v nom odchadza Machajdik v roku 1992
na pol druha dekady do Berlina, kde ziskal tvorivé Stipen-
dium DAAD Kinstlerprogramm. Avsak u nas sa ,voda nad
nim nezavrela”, kedZe neustale komponoval diela i pre nasich
interpretov a na Slovensko sa pravidelne vracia. Zaujimavé
je, Zze vo svojej tvorbe sa obracia ¢oraz viac k tradi¢nejSiemu
tonalnemu systému - ¢o dokladuju o. i. diela na albumoch
Namah (Hudobny fond, 2008) alebo Immanent Velvet (Azyl,
2012) -, pricom jeho kompozicie interpretuju vyznamni hu-
dobnici: spomerime spolupracu s legendarnym spevakom
skupiny Yes Jonom Andersonom, nekonvencnym vokalistom
a experimentalnym hudobnikom Davidom Mossom, harfist-
kou Floraledou Sacchi, violoncelistom Pierom Salvatorim,
klarinetistom Guidom Arbonellim, klaviristami Danielom
Garelom, Ferom Kiralyom, Mayuko Kida a Dusanom Sujanom,
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Icarus Quartetom s huslistom Michalom Palom, violoncelis-
tom Jozefom Luptdkom a cimbalistkou Enikd Ginzery.

Experimentalnejsie polohy, elektroakustické, resp. akuz-
matické skladby ¢i zvukové instalacie sa vsak z jeho tvorby
nevytratili. Aj na spominanom albume Namah sa nachadza
komprovizacia signovana datumom 05.12.07. Je vytvo-
rend prevrstvovanim terénnych nahravok réznych lokalit
v Pensylvanii, Perugii, Ulrichsbergu, Bratislave (v ¢asovom
rozmedzi rokov 1994 - 2007), zaznamov Stockhausenovho
hlasu a hudobnych partov v podani David Mossa, Guida
Arbonelliho a Machajdikovho syna Samuela. Na margo
skladby autor povedal: ,Metéda prevrstvenia casovo réznych
nahrdvok md pre mna nesmierne ¢aro najmd v tom, Ze sa
vdaka nej vysledny zvuk zbavuje sterility beZznych modernych
studiovych nahrdvok. Mdm vztah k Sumu, ¢&i uz listia stromov,
alebo mora. Pocujem v riom zivot, dychanie, prevrstvovanie
rozli¢nych elementov bytia. (...)

Piateho decembra 2007 zomrel méj velky ucitel, pionier
elektronickej hudby Karlheinz Stockhausen, jedna z najkon-
troverznejsich osobnosti povojnovej hudby. (...) Svojou viac
neZ pdtdesiatrocnou hudobnou tvorbou ovplyvnil niekolko
generdcii hudobnikov réznych Zdnrov, &i uz ide o ¢lenov skupin
The Beatles, Pink Floyd, Grateful Dead, nezabudnutelného
Franka Zappu, Davida Bowieho, Bjork, dZzezmenov Milesa
Davisa, Cecila Taylora a mnohych dalSich. Pred rokom 1989 mi
Stockhausen posielal knihy, partitury a nahrdvky svojich diel,
takZe som mal moZnost blizsie sa obozndmit s jeho prdcou.
Myslim si, Ze niektoré z jeho kompozicii, predovsetkym zo Sest-
desiatych a sedemdesiatych rokov, patria k tomu najlepsiemu,
co bolo v druhej polovici 20. storocia napisané. Skladba bola
realizovand ako pocta Stockhausenovi az po jeho smrti a su
v nej pouzité autentické ukdzky predndsok a uvah o hudbe
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a zvuku tohto velkého skladatela...” (Machajdik; Fujak, 2018,
5. 89 -90).

Machajdik je o. i. autorom velmi zaujimavych diel tzv. ra-
dio artu, resp, elektroakustickych, akuzmatickych skladieb,
spomedzi ktorych mézeme spomenut aspon experimental-
ne pasma The Healing Heating (2005) alebo Slysi e mé obre?
no? (2013), vytvorené na objednavku projektu R(a)dio(custi-
ca) Ceského rozhlasu Vltava, The Marathon (2007) pre Festival
of Electronic Music v japonskej Osake, Tolleranza (2016) a i.
Rovnako z portfélia jeho tvorby nevymizli pozoruhodné
zvukové instalacie ako Hannahver (2003), Waters and Cages
(2012), vytvorené k storocnici Johna Cagea, Belianka (2015),
resp. zivé hudobné performancie ako nekonvencného gita-
ristu dotvarajuceho sucasny tanec Petry Fornayove;.

V kontexte jeho experimentdlnejsej a komplementarne
i tondlne konvencnejsej tvorby je zaujimavé, Ze oba tieto
poly spaja moment hladania a nachadzania hudby - obraz-
ne povedané - v priestore ticha,medzi nadychom a vydy-
chom” Sam v tomto zmysle hovori: ,UzZ dlhsie sa venujem
skimaniu doznievania jednoduchych suzvukov. Proces, ked'sa
zvuky strdcaju, ale priestor, v ktorom zanikaju, je eSte stdle na-
bity ich energiou, sa pokusam zakomponovat'i do vdésiny mo-
jich skladieb. Slovd vydych a nddych st z tohto pohladu tplne
namieste. Pri tvorbe hudby totiz naozaj pracujem s tempom
méjho vlastného dychu a odddvam mu vsetky tony, zvuky
a hluky, ktoré mnou v danom okamihu prenikaju. Jednou
z mojich prvych kompozicii, napisanych touto metddou, bola
skladba s viac nez vystiznym ndzvom Dychanie dychu” (tam-
Ze,s.91-92).

Pre Uplnost treba uviest, Ze Machajdik sa okrem svojej
umeleckej tvorby venuje aj organizacnej ¢innosti: dlhodo-
bo na medzindrodnom festivale Genius Loci v Levoci, v kon-
certnom cykle Hudba u Fullu v Ruzomberku, od roku 2011
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je kuratorom medzinarodného biendle zvukového umenia
Sound City Days a dramaturgom festivalu Soundart vs. Nu
Dance. Je Cinorody aj pedagogicky (vyucuje kompoziciu,
zvukové umenie, kultirny manazment, dejiny sucasnej
hudby a moderného umenia) a prilezitostne publikuje ¢lan-
ky, reportaze z hudobnych festivalov a recenzie (v periodi-
kach Hudobny Zivot, Vina, ako i v zahranici).

Skladatel, hudobnik, dramaturg a organizator i pedagog
Daniel Matej (1963) je bezpochyby jednou z najvyraznej-
Sich postav nase,inej” hudby na Slovensku. Zakladatel mno-
hych délezitych iniciativ, viacerych hudobnych nekonven-
¢nych telies a zoskupeni — VENI ensemble, VENI academy,
apendix CONSORT, improvizacné Vapori del cuore, Mi-65,
Don@u.com — mal a ma vyrazny vplyv na dianie v nasej su-
casnej tzv. vaznej hudbe, ale aj na ko(i)mprovizacnej, expe-
rimentalnej scéne. Neprehliadnutelny je v nasich koncinach
aj vynimoc¢ny medzinarodny festival Vecery novej hudby,
ktory kuratorsky kreoval od roku 1990 po cely ¢as jeho exis-
tencie (po fom méava svoj podiel aj na Melos-Etos a i.).

O mnohom svedci aj to, Zze spolupracoval s roznorodymi
vyznamnymi osobnostami nasej i zahrani¢nej scény — vra-
tane Milana Adamciaka, Martina Burlasa, Jana Boleslava
Kladiva, Louisa Andriessena, Jona Rosa a i. —, resp. bol vzdy
schopny okolo seba koncentrovat vo viacerych generaci-
ach energiu a chut tvorit a interpretovat novu hudbu ¢i uz
prisne komponovanu, alebo otvorenu ndhode a indeter-
ministickym principom, pripadne riadenej ¢i dirigovanej
kolektivnej improvizacii. Aj v jeho pripade sa vsak u nas
da hovorit o istej alienizacii: ,Ja si niekedy na Slovensku tieZ
tak pripaddm ako mimon. Je mi to tu trochu malé. Robime
veci, ktoré maji vonku odozvu, ale tu im nerozumie ani vdc-
Sina ludi z umeleckého prostredia” (Matej; Akacsova, 2019,
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s. 3). Poetiku jeho hudobnej tvorby vystihol v medailone
Vladimir Godar: Ak sa Matej vo svojich zaciatkoch identifiko-
val s tvorivymi idedlmi poprednych predstavitelov hudobnej
postmoderny, tak cely jeho dalsi vyvoj predstavuje radikdlne
odmietnutie akejkolvek jednoznacnej tradicie a jeho tvorba
prostrednictvom metddy ,ozvldstriovania’ smeruje k syntetic-
kym tvarom, ktoré len tazko mozno stotoZriovat's jestvujicimi
tvorivymi orientdciami. Pri hladani ho inSpirovali najmd , 0sa-
meli vici” hudby 20. storocia (E. Satie, Ch. Ives, J. Cage), a preto
sa kompozi¢nd ,neopakovatelnost” stala Matejovou konstan-
tou. Konkrétny kompozicny prejav je syntézou tvorivej idey
(resp. kompozicného idedlu) a konkretizdcie, ktord sa formuje
v Uzkej vizbe na Zivy zvuk (live performance, tvorba v Studiu)
i na konkrétneho interpreta a jeho interpretacné dispozicie.
Svoje kompozicné vychodiskd hladd v konkrétnom materidli
(napriklad barokovy motiv, rockovy riff, gospel), ktory trans-
formuje ¢i ,recykluje’ do novej podoby, ktord mdva casto va-
riantny charakter (skladby jestvujtce vo viacerych verzidch ci
skladby dotvdrané pocas predvedenia). Novdtorsky imperativ
sa unho vztahuje na vsetky parametre skladby, pocnuc artiku-
ldciou az po architektoniku casu. Vysledny tvar je tak syntézou
vychodiskovych prefabrikdtov (ktoré umoZzriuju nahliadnut
do autorovych hudobnych zdlub a idedlov) a transformacné-
ho procesu, v ktorom kompozi¢né vychodiskd nadobudaju
novu funkciu i vyznam” (Godar, 1998, s. 188).

Priznakové charakteristiky, akymi su snaha o neopa-
kovanie sa, hudobna ,recyklacia prefabrikatov” a v istom
zmysle ,crossoverova” transverzalita, robia z Daniela Mateja
postmoderného skladatela sui generis, ktory sa vyznacu-
je priznacnym rukopisom necakanych rieSeni bez ohladu
na zaner a Stylové koordinaty. Dokladaju to aj mnohé jeho
vydané albumy, z ktorych do korpusu nasej nekonvencnej
hudby patria napriklad profilové tituly Schneller, weiter
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hoher (2006) a Memories of You (2015), rozne CD telesa VENI
ensemble — od prvych (1990, 1992) cez Bratislava Veni en-
semble (2008) az po ostatny vyro¢ny album VENI 30 (2019)
-, dalej VENI academy: Rolling Tones/In Zarter Bewegung
(2013), nahravky situa¢ne improviza¢ného suboru Vapori
del cuore v rozpati dvoch dekad od Mikrokozmu (2000) az
po Themes and Variations (2020), ktoré obsahuju v retro-
spektivnom vybere jeho kooperaciu s takymi prominentny-
mi hostami ako Jon Rose, Otomo Yoshihide, John Oswald,
Jean-Marc Montera, Anne La Berge, Hilary Jeffery a Norbert
Moslang. Z uvedeného vypoctu aktivit, ku ktorym treba
pripocitat aj muzikologické a publicistické texty, je zrejmé,
Ze zaber a dosah Matejovych aktivit je znaény a - ¢o je ob-
zvlast doélezité — prebddza nimi zaujem o novd, ind hudbu
a sucasné audialne umenia aj u zastupcov mladsich genera-
cii, ktoré sa k nemu dodnes hlasia.

Jonas Gruska (1990), nekonvencny skladatel, interme-
didlny umelec a hudobnik alebo, ako sam seba oznacuje,
,zvukovy entuziasta a terénny nahravac’, patri k najzauji-
mavejsim postavam sucasného stredoeurdpskeho sonic &
sound artu. Tvorca experimentdlnych sonickych instalacii,
audialne inscenovanych eventov a intermedialnych pro-
jektov prekvapuje temer v kazdom svojom pocine mierou
invencie, a to v pomerne radikalnom uchopeni média zvu-
ku. Studoval na Institute of Sonology v holandskom Haagu
a v Hudobnej akadémii v Krakove, kde spolupracoval o. i.
s nestorom tamojsej experimentanej hudobnej scény
Marekom Choloniewskim. Hudobne sa orientuje na svet az
,chaoticky” polymetrickych rytmov, na r6zne netemperova-
né, nekonvencné ladenia, ale primarne na psychoakustic-
ké vlastnosti, vyraz a vplyv samotnej fenomenality zvukov
a tzv. terénnych zvukovych nahravok, ¢o rad apropriuje
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vo svojich umeleckych vystupoch. Su nimi napriklad spo-
menuté zvukové instaldcie, aviak povacsine v jedine¢nom
site-specific kontexte, pri ktorych vyuziva rézne analégové
i digitalne technoldgie.

Na prvom mieste je u neho vzdy priamy zivy dotyk s, tka-
nivom” konkrétneho zvuku, jeho fascinujucou texturou, Ci
uz je generovany elektronicky, alebo je ,uloveny” v konkrét-
nom prostredi. Ako Sikovny brikolér vyvinul Elektrosluch
a Priezor - Cize zariadenie, resp. anténu elektromagnetic-
kého nacuvania, (mikro)Usi - citlivé viesmerové mikrofény,
zachytavajuce mikrozvuky, ale aj Jono - experimentalny
softvérovy nastroj insSpirovany modularnym syntetizato-
rom. O samotnom rozmere elektromagnetickych rezonancii
Gruska hovori: ,UZ nejaky cas sa venujem fenoménu elektro-
magnetickej dimenzie nasej reality. V nadvdznosti na tvorbu
ludi ako Chris Galarreta alebo Christina Kubisch som zostrojil
Elektrosluch, open-source zariadenie urcené na zvukovy prie-
nik k elektromagnetickym vindm. Odvtedy nimi neprestdvam
byt fascinovany. Odkryvanie tejto skrytej zloZky reality je pre
mna v uréitom zmysle vyskum a verim, Ze sa podobne citia aj
ludia, s ktorymi tuto technoldgiu zdielam. Spolo¢ne skuma-
me svet skrz tuto Specidlnu prizmu a zdielame nase ndlezy.
Nepotrebujeme vela slov, zvuk je komunikaéné médium a usi
(a k nim pripojené ustrojenstvo) st vyborné analyzdtory — vedia
rozloZit jednu suvislu vibrdciu usného bubienka na pole rozma-
nitych a hlavne zdanlivo nezdvislych zvukovych Struktur.

Elektromagnetickd realita je dnes v mestskom prostredi
extrémne bohatd a zahustend. Elektronika vékol nds gene-
ruje svoju Specificku auru — niekedy monotdénne uspdvajicu,
inokedy husto rytmickd, az melodicku. Elektromagnetické
pole je vicsinou vedlajsi produkt ich funkcie, a tym pddom sa
mu (az na bezpecnostné opatrenia) neprikladad velkd vdha.
Avsak ak ho zacneme pocuvat, staneme sa posluchd¢mi

88



ich (Castokrdt) nikdy nekonciaceho performance. Poctvané
elektronické zariadenie nebolo navrhnuté s tymto ucelom, ale
jeho konstruktér sa tak pre nds stdva akymsi skladatelom {(...)"
(Gruska, 2018, s. 2).

Jonas Gruska rad realizuje rézne zvukové intervencie
vo verejnom priestore, usporaduva interaktivne tvorivé
workshopy suc¢asného audidlneho umenia, vystupuje a pre-
zentuje svoje diela pomerne casto nielen u nas, no azda
este viac v zahranici, takmer v celej Eurépe. V roku 2011 za-
lozil vlastné nezavislé, neziskové vydavatelstvo LOM zame-
rané na vychodo-/stredoeurdépske experimentalne umenie
a hudbu, pricom o rok neskér inicioval vznik obdobne za-
meraného ,outdoorového” festivalu ZVUK. V neposlednom
rade je zaujimavé a azda aj pre jeho umelecké hladacstvo
vonkoncom nie nahodné, ze tak ako John Cage aj Gruska je
vasnivy mykolég. Posledné dva roky zacal organizovat ak-
ciu mykoLom a pripravuje aj zasvatenu (fotograficky priam
umelecku) knihu Huba a obdobne zameranu publikaciu pre
Mestské lesy Bratislava.

Z jeho sofistikovanych zvukovo-intermedidlnych insta-
lacii uvedme napriklad sériu Site Specific Resonances |. az V.
(2012 - 2016, pre ventilatné systémy na psychiatrickom
oddeleni v Prahe alebo na viedenskej poste, pre Zelez-
né dvere v Zline a pod.), Radidtory (2016, Oblastni galerie
Vysociny v Jihlave), Pokus 0 (2017, pre interferencné frek-
vencie plechovych platov v Meetfactory v Prahe), Rie¢né
v spolupraci s Alexandrou Cihanovskou Machovou (2017,
situac¢na dekontextualizacia zvukov v starych slne¢nych
kupeloch Luhacovice), 02/52492984 (2018, pre telefénne
slichadld, navodzujuc kontext nostalgie tradicnej tele-
komunikacie; Galerie Hovorny v Opave) alebo Triaxidlny
magneticky spev (2018, s triaxialnou magnetickou anténou
hladajucou bozsku Axis Mundi; Galéria Plusminus v Ziline).
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K tomu prirdtajme publikované zvukové terénne nahrav-
ky ako Kvilenia Bratislavy (2015), Zvuky Slovnaftu (2015),
Chocské vrchy a doliny (2016) alebo Federovo (2018). Gruska
je aj autorom velkorysého projektu Luky (2015), z Casti od-
skusaného povodne vo velkom sile opusteného cukrovaru
v Rimavskej Sobote v ramci projektu Ruiny so spevackami
folkléru (o. i. aj s etnomuzikologi¢kou Janou Ambrézovou
z tria Ne:bo:daj), uvedeného v Nastupisti 1 - 12, centre
sucasnej kultury v Topol¢anoch. Terénne nahravky z pro-
jektu najdete na albume Spevy (2017). Pre uplnost dodaj-
me, ze Jonas Gruska vytvoril aj projekt Automaton (2017),
kolekciu laserom gravirovanych vytvarnych grafik vytvo-
renu algoritmom (vytazok z neho putoval na podporu ob-
Cianskeho zdruZenia Vagus, ktoré resocializa¢ne pracuje
s bezdomovcami).

K dalsim povSimnutiahodnym aktérom v oblasti nasich
experimentalne ponatych audiadlnych, resp. aurdlnych
umeni mozno zaradit hudobnika, sound artového umelca,
organizatora, dramaturga a muzikoléga Slava Krekovica
(1977). Je o. i. autorom akuzmatickej Studie Kurzwellen mit
Fragezeiche (2014, pre spominany format R(a)dio(custica)
v Prahe), vo svojich skladbach a performanciach vyuziva
0. i. umelu neurénovu siet MDRNN napojenu na gestikula-
ciu performera alebo rézne funkcie smartféonu (napriklad
akcelerometer, interaktivna multidotykova obrazovka a i.)
ako zdroje generovania a ovladania elektronickych zvukov.
Vytvoril u nas rézne bazy experimentalnej hudby — okrem
vyznamného festivalu NEXT (pozri s. ...) aj internetovu data-
bazu experimentalnych hudobnych projektov na Slovensku
Kraa.sk, v oblasti audidlnych umeni je ¢inorody ako tvorca
medzinarodnych umeleckych a organizacnych sieti.
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Nemali by sme zabudat ani na dlhoro¢né Usilie byva-
lého riaditela legendarneho Experimentdlneho 3tudia
Slovenského rozhlasu v Bratislave, zvukového inZiniera
a skladatela Juraja Duri$a (1954), ktory podporuje a zvidi-
telfiuje oblasti sonic artu a sound artu medidlne i organi-
zac¢ne. K nasim soundartovym autorom patria aj Fero Kiraly,
Jakub Juhas, Boris Vaitovi¢, Zbynék Prokop ¢i Tj Vjuga, ktori
sa venuju nielen terénnym nahravkam, experimentalnej
elektronike, zvukovym instalaciam, ale aj apropriacii tzv. s6-
nickych fotografii alebo vytvéaraniu konceptudlnych hudob-
nozvukovych soch.

Napriek tomu, Ze iniciativam spomenutych osobnosti
v domdacom prostredi velmi ,ruze nekvitnu”, uz len z tohto
sondazneho vypoctu vidno, ze moznosti ich tvorivej ima-
ginacie vtelenej do umeleckych projektov sa zdaju byt
bezhrani¢né.

Vyberova diskografia

Peter Machajdik: Soundscapes, Electro-acoustic and Computer
Music (2003)

Peter Machajdik: The Healing Heating. In: R(a)dio(custica) Selected
(Cesky rozhlas, 2008)

Peter Machajdik: 05.72.07. In: Namah (Hudobny fond, 2008)

Peter Machajdik: Inside the Tree. Piero Salvatori & Floraleda Sacchi
play Peter Machajdik (Amadeus Arte, 2011)

Daniel Matej: Schneller, weiter, h6her (Hudobny fond, 2006)

Daniel Matej: Memories of You (Hudobny fond, 2015)

VENI (Globus International, 1990)

VENI ensemble (Slovensky hudobny fond, 1992)

Bratislava VENI ensemble (Hevhetia, 2008)

VENI 30 (Hudobny fond, 2019)

Vapori del Cuore: Mikrokozmos (Atrakt Art, 2000)

Vapori del Cuore & A. Zimmerlin, G. Miiller: Alpine Songs. Refrains/
Point Zero (Atrakt Art, 2003.)
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Vapori del Cuore: Themes and Variations (Real Music House, 2020)

Jonas Gruska: Nocné oscildcie pre jedného (LOM, 2012)
Jonas Gruska: Site Specific Resonances Il (LOM, 2013)
Jonas Gruska: CosiHue (2014)

Jonas Gruska: Kvilenia Bratislavy (Sonospace, 2015)
Jonas Gruska: Spevy (LOM, 2017)

Jonas Gruska: Zaburina (LOM, 2018)

Slavo Krekovi¢: Eventually. In: Short Cirquit - Mozaika (Hudobné centrum,

2010)
Shibuya Motors: Furrows of the Night (Signals from Arkaim, 2014)
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Nastup hudobnej generacieY

V hudbe tiez vznikaju ,jadrové bomby” St to vsak tie okamihy
experimentu, ktoré na chvilu zlomia zauzivani mentdinu
tektonicku dosku toho, ¢o ludia nepoculi v danom regidne. {(...)
Pokial'vds kontaminuja tym sprdvnym spésobom,

tak mdte chut dalej pokracovat'v objavovani.

Miro Téth

Uplynulé dve dekady 21. storocia su dokladom nielen
uspesného pokracovania tvorby mnohych predstavitelov
slovenskych hudobnych alternativ tzv. generacie X, ktorych
aktivity mo6Zeme datovat uz od zaciatku ¢i priebehu 80. ro-
kov minulého storocia (Martin Burlas, Peter Machajdik,
Dano Matej, Peter Zagar, Lubomir Burgr, Marek Piacek a i.),
ale vo svojej mnohorakosti a pluralite neskorej postmoder-
ny aj neprehliadnutelnych hodnotnych diel novych tvari
z tzv. generdcie Y (tych, ktori sa narodili po roku 1980).
Ukazuje sa, ze v neprebernej globalnej ponuke origindlnych
prudov sucasnej nekonvencnej, alternativnej a nezdvislej
hudobnej kultury sa aj na Slovensku objavili osobnosti, kto-
rych umenie presahuje svojim vyznamom lokalny charak-
ter. Pristavim sa pri Styroch z nich, z ktorych kazda vo svojej
hudbe uplatfiuje ind, svojbytnu liniu a kreuje autenticky
vlastnu inakostnu poetiku.

David Kollar (1983), gitarista a skladatel, patri dnes medzi
neprehliadnutelné osobnosti progresivnej hudby Zan-
rovo a taxonomicky len priblizne vymedzenej oblastami
post-rocku, digitdlne elektronického ambientu, noise mu-
sic a nekonvencnej scénickej divadelnej a filmovej hudby
neraz v komplementarnom, ale i komproviza¢nom kontex-
te. V druhej dekade 21. storocia vytvoril niekolko tazisko-
vych albumov a diel, na ktorych spolupracoval s plejadou
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svetovych osobnosti sucasnej hudby - spomerime aspon
Eivinda Aarseta, Gerga Borlaia, Pata Mastelotta z King
Crimson, Arveho Henriksena, Christiana Fennesza ¢i Erika
Truffaza. Z jeho vskutku rozsiahlej tvorby filmovej hudby
spomenme aspon spolupracu so skupinou ruskych filma-
rov kontroverzného umeleckého zoskupenia Kovebo re-
Zisérov Erika BoSnaka a Michaila Vernera - vynatky z tejto
etapy zachytdva Kollarovo CD Film Soundtrack and Ideas
(Hevhetia 2010) - alebo hudbu k uUspesnym, vzdorovito
provokujucim filmom Comeback (2014) a Cooltira (2016)
reziséra Mira Rema, Stanko (2016) reZiséra Rastislava Boro3a
a Punk je hned! (2019) reziséra Jura Slauku, za hudbu ku kto-
rému ziskal Kollar prestizne ocenenie SIinko v sieti (2020).
Vo vsetkych pripadoch, hoci islo o rozmanité spracovania
odliSnych tém, David Kollar prejavil vzdy osobitu citlivost
pre znasobovanie a komplementarne dokreslovanie ich
Specifickej obrazovo-pohybovej poetiky. O tom, aky pre-
svedcivy dokaze byt ako skladatel scénickej hudby, by vas
mohol presvedcit jeho vklad do intermedidlneho projektu
Animal Exitus ¢eskej umeleckej skupiny fyzického, experi-
mentalneho a tane¢ného divadla Spitfire Company (2016).

V portféliu jeho sélovej tvorby zaujima osobité miesto
The Son (Hevhetia, 2013). Ide o zvlastny, introvertny i su-
gestivny album, v programovosti inSpiracie vyslovene jatri-
vy a vyslovene osobity — a to aj v kontexte nahravok inych
slovenskych nekonvencnych solovych gitaristov Milosa
Zeleznadka, Daniela Salontaya, Andreja Sebana, ¢i Petra
.Varsa“Varsavika.V porovnani s nimi ide David Kollar na tej-
to platni v istom zmysle inam. Jeho vyrazovy a elektronicky
sonoristicky artikula¢ny slovnik sa tu pohybuje v Sirokom
rozpati vyuzitia osvojenych, rovnako i krajne nezvycajnych
technik, pricom ich vyuziva cielene, vtomto pripade v ramci
istého zamerného koncepcného ramca. Ak som spomenul
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programovost, mal som na mysli na obale CD Kollarom pria-
mo priznanu prezitd traumu z ochorenia a operacie jeho
malého syna, ktoru katarzne, Cize ,transgresivne” terapeu-
ticky pretavil do hudby vzijomne disparatnych, no vo vy-
sledku sudrznych trinastich trackov.

Kollar tu velmi zaujimavo, komproviza¢ne prekvapivo
a presne naraba so svojim nastrojom (majuc v jeho korpuse
zabudovany mikrofén), ako aj celym elektro-digitalnym pri-
slusenstvom. Pri plnom vedomi, Ze vaésina z idiomov elek-
trickej gitary sa uz na konci 20. storocia vycerpala, nesme-
ruje za kazdu cenu k origindlne invenénym rieSeniam, ale
k triezvym, posobivym, atmosféru vytvarajucim plocham
- tie nadobudaju podobu bud sénickej brutality ¢i prilie-
havej kvazi computerovej elektroniky, alebo prevazujucich
rozplyvavych, nevtieravo lyrickych, miestami temer frippov-
skych ambientov. Aviak na The Son je podstatné este nieco
iné. Popri prevrstvovani zvukov elektrickej gitary tu Kollar
vyuziva velmi invencne rézne poruchové ,stavy” nastroja
prepojeného so zivou (analégovou i digitdlnou) elektroni-
kou. Provokativne, no pritom sémanticky i hudobne uplne
logicky si privlastiiuje, apropriacne transformuje zvuky ne-
mocni¢nych pristrojov, ich pipanie, Skfkanie, bzukot alebo
akustické skraty (inak ich vnimame, ked' je na ne napojené
nase telo alebo teld nasich blizkych, inak z tepla obyvacky
pri televiznych seridloch z nemocni¢ného prostredia...).
Transponuje ich v novom kontexte do svojich (anti)sél
(napriklad v skladbe Today at 18:00) alebo znepokojivych
zvukovych Smuh i rytmickych patternov (industridlna
Fragmented Self). To neznameng, Ze upusta od vytvarania
svojho rozpoznatelného gitarového rukopisu, aj ked obcas
,pise inym perom” (,maca v atramentoch” Eivinda Aarseta
¢i Dereka Baileyho, epizodicky mozno i Michala Pavli¢ka).
Na projekte sa epizodicky, no velmi sugestivhe mihne aj
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spev Ceskej spevacky Lenky Dusilovej v kontraste s trochu
sentimentalne posobiacim trackom Mother Imploring Sight
s hlasom Indie Czajkowskej z Polska. Dielo vo svojej tazivos-
ti vyvazuje zaverecna vtipna terénna nahravka z detského
dvora s chlapcom cviciacim na tribke pod dohladom ne-
spokojného ucitela.

Ako dbkaz Kollarovho vyzrievania a osobitého prenika-
nia do vyssich poschodi medzinarodnej scény spomerime
rok nato zaloZzené vynimo¢né zoskupenie postindustrialne-
ho progresivneho rocku KOMARA (2014), ktorého sucastou
sa okrem neho na zvycajnom poste gitaristu stali legendar-
ny americky bubenik Pat Mastelotto (King Crimson) a ta-
liansky trubkar Paolo Raineri (ktory o. i. hrava s Kollarom aj
v zoskupeni The Blessed Beat). Vysledkom ich spoluprace
je originalny eponymny album Komara (Hevhetia, 2015)
s ,hororovym” vytvarnym motivom na obale od Adama
Jonesa (Tool).V roku 2017 si ho na svoj sélovy projekt To The
Bone ako hosta prizval Steve Wilson, stélica svetového prog-
resivneho roku, v dvoch skladbach: Detonation a Song of .
(Wilsonov album sa dostal na 1. miesto rebricka vo Velkej
Britanii). Po dalSom osobitom profilovom titule Notes from
the Underground (Hevhetia, 2017), ktory vytvaral v Case vy-
rovndavania sa s vaznym ochorenim svojho priatela Lukasa
Halického - pri¢com sa nechal inSpirovat aj Zdpiskami z pod-
zemia F. M. Dostojevského -, prichaddza Kollar v ostatnom
case hned's dvoma pozoruhodnymi pocinmi.

Prvym z nich je spolo¢ny projekt s hviezdou su¢asného
severského jazzu, nérskym trubkdarom a spevakom Arvem
Henriksenom (o. i. lidrom medzindrodne renomovaného
zoskupenia Supersilent) s nazvom lllusions from a Separate
World (Hevhetia, 2018). Ide o hudobne ojedinelé stretnutie
dvoch originalnych osobnosti su¢asnej hudby, ktorych mu-
zikalne transzanrovy, multidimenzionalny dialég prinasa
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velkorysé, preziarené, ale i znepokojivo potemnelé éterické
plochy, ako aj introvertné ponory do rozmanitych (len zdan-
livo separovanych) svetov neverbalizovatelnych obrazov
a emacii. Jednotlivé skladby su sice vzajomne sofistikovane
kontrastné, no zaroven jemnym vybalansovanim vytvaraju
v sugestivnej gradacii podmanivy dynamicky obluk a obdi-
vuhodne koherentny celok. Ide o unikatnu akusticko-elek-
tronicki hudbu digitélnej éry 21. storocia - vyznacujucu
sa zvnutornenou tichou vznesenostou, ale i podprahovo
nostalgickym napatim —, ktora vas moze prinutit pozastavit
sa nad jedine¢nostou nasej prchavej existencie.

Jednym z poslednych Kollarovych vydanych sélovych ti-
tulov je Sculpting in Time (Hevhetia, 2018), opat mimoriadny,
primarne elektronicko-gitarovy album s vynimocnymi spo-
luhra¢mi Erikom Truffazom a Arvem Henriksenom (tribky),
Christianom Fenneszom (gitara a ziva elektronika), Patom
Mastelottom (tentoraz Citajucim Pasternakove basne). Toto
hudobné dielo je o. i. inSpirované poetikou legendarne-
ho filmového reziséra Andreja Tarkovského na mnohych
explicitnych aj implicitnych drovniach, pricom Kollarova
inklinacia k jeho filmom (najma Stalkerovi a Zrkadlu) nie je
ani ndhodna, ani moédna, ale signifikantna. Je totiz spata
s vnutornou energiou nostalgie, tuzby a hladania hlbsieho
zmyslu nasich nepredvidatelnych Zivotov.

Obdobné, no azda este jatrivejsie polohy prinasaju
dalsie albumy Kollara, jednak Unexpected Isolation opat
s Arvem Henriksenom (2020), plny existencidlne tryzni-
vych, introvertnych dialégov, a jednak sélovy dvojalbum
10 Poems For Ronroco/Crime On The Bunny (2020), vytvara-
ny s interaktivhou digitdlnou technolégiou a akustickou
baryténovou gitarou alebo jej noise-elektronickym napro-
tivkom, pricom v jeho zavere vas prekvapi ambientne p6-
sobiaca pomerne dlha terénna nahravka lesného potoka.
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Vetky tieto tituly vznikali pocas koronakrizy na jar roku
2020, ¢o sa podpisalo nielen na ich tematike, poetike, ale
i vyslednom vyraze.

Miroslav Toth (1981) sa ako experimentalny skladatel a hu-
dobnik venuje rovnocenne nekonvenénej hudbe v rozma-
nitych podobach: radikdlnej improvizovanej hudbe nei-
diomatického charakteru, hraniciacej s noise music, sound
artom, alebo kontroverznym, objavnym hudobno-inter-
medidlnym projektom/performanciam, bizarnym operam,
a to aj vo videoformate ako Zuz za zub, Oko za oko, Outpark,
vytvoril aj postmodernu opernu trilégiu Zdzracnd masdzna
tyc pre uradnikov vo verejnych instittcidch, Ty¢ a Zdhada tyce
(2014 - 2018), no nezabuda ani na prisne komponovanu
a elektroakusticku ¢i akuzmatickd hudbu. Je Sirokospektral-
ne agilny, no zaroven vo svojej poetike vyhraneny, o. i. sa
stal zakladatelom a umeleckym veducim hudobnych zo-
skupeni Dunkeltherapie, Frutti di Mare alebo Musica Falsa
et Ficta a ¢lenom improviza¢nych skupin Shibuya Motors,
My Live Evil ¢i medzinarodného Ensemble Mi-65 Dana
Mateja. Navyse ako autonémny (spolu)autor a saxofonista
¢i hlasovy performer kooperuje s mnohymi vyznamnymi
hra¢mi stredoeurdpskej experimentalnej hudobnej scény.
Tematicky spracoval v diele Pasie Stefana H. (2009) parla-
mentné vystupenie byvalého slovenského ministra spravod-
livosti a sudcu Stefana Harabina (neskér ho pretvoril na jeho
~nanebovzatie” na Najvyssi sud). Z dal3ej tvorby spomenme
napriklad slacikové kvarteto Tazko povedat, ¢i by si to takto
Bent Sgrensen predstavoval...? (2013), Rekviem za mafidna
pre kontratenor a mieSany zbor (2014) alebo avantgardnu
kabaretnu suitu BallOnAir (2016). Bol jednym zo,,signatarov”
vyhldsenia Compro.sk11 o komprovizacii, v roku 2018 zacal
vyucovat aj na New York University v Prahe, kde o rok neskor
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na tamojsej HAMU obhdjil dizertacnu pracu Kompozicia v re-
dlnom Case. Vybrané aspekty tvorby pre ansdmbel. Ide o zau-
jimavy prispevok do diskusie o povahe i opodstatnenosti
tzv. komponovania hudby v redlnom case, naviazaného
na neraz nedocenovany fenomén muzicirovania transpono-
vaného v kontexte sucasnej tvorby, comu sa Téth dihodo-
bejsie venuje prave vo svojich hudobnych suboroch.V tejto
suvislosti treba spomenut aj ulohu jeho gestického dirigo-
vania (koordinovania hudobného priebehu dohodnutymi
gestami a signalmi s jasnym sémantickym vyznamom) za-
loZzeného o. i. na vyvinuti Specifickej grafickej notacie, ako
sam Toéth hovori - tzv.,,gestickych stenografickych skratiek”.
Spomedzi jeho diel sa vynimaju aj skladby pre svetoznamy
Kronos quartet The quartet of Tentacles Reaching Out (2018)
a Black Angels Songs (2020).

Typickd pre jeho kontroverznu hudbu je neraz istd poly-
morfnost, taxonomicka neuchopitelnost a medzizanrové
presahy v dialogickom priemete do niektorych kompo-
zi¢nych procesov minulého vyvoja. Tyka sa to napokon aj
spomenutych intermedidlnych hybridnych opier sui generis
so Specifickou udalostnou procesualitou, vytvaranou niekedy
priamo ,na tvari miesta”. Jeho snaha vytvorit na poli sucas-
nej opery nieco radikalne iné a nové tkvela o. i. v umeleckej
reflexii stavu tohto Zanru u nas: ,Mrtvolny zdujem a takmer
mftvolnd komunikdcia s publikom opernych institucii (prepdcte,
som iba a len stcasny autor) o novych formdch opier, hudobné-
ho divadla alebo novych hybridnych foriem... (...) Opery vznikli
na poli nezdvislych centier, podpory Fondu na podporu ume-
nia, rezidencnych pobytov alebo aj z vlastnych zdrojov a z pasie
interpretov a produkcnych vypomoci, napriklad mojich znd-
mych - filmdrov” (Téth; Fujak, 2018, s, 175). Tak ako aj v inych
dielach, i tu sa u Tétha odraza hudobna ,investigativnost”
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komplementarneho spdjania soénickosti, Specifickej akuzma-
tiky, sound dizajnu a komprovizacnej procesuality.

Na margo toho, ze tento druh intermedialno-hudobnej
tvorby stoji na okraji zaujmu nasho ,vacsinového publika®,
poznamenal: ,Myslim, Ze existencia ,na okraji’ nemusi zna-
menat, Ze nemd pozornost, ktoru by si zasluzZila. Na okraj tak
trochu patri, tam je zrejme ten svet, z ktorého je re-aktivna
a kreativna. Neviem, ¢i tento svet ,okraja’ nemd tak trochu
bunky v opozicii voci hldpej instituciondlnosti, hlipym systé-
mom alebo hlipym spolo¢nostiam. V tom pripade sa ten okraj
zhodnocuje inym pohladom a pre niekoho méze byt ostrovom
slobody” (Toth; Fujak, 2018, s. 181).

Nikolaj Nikitin (1983) ako (post)moderne jazzovy saxofo-
nista, ale aj transzanrovy skladatel presvied¢a nasu hudob-
nu verejnost o schopnostiach svojej polystylovej transver-
zality uz niekolko rokov. Z nemalého mnozstva réznych
projektov uvedme napriklad LeoSom Janackom in$pirova-
né svojbytné ,crossoverové” skladby Tales From My Diary
(2011 - 2014), spajajuce niektoré principy jazzu a sucasnej
vaznej hudby. Na projekte spolupracoval s Miroslavom
VitouSom, S3pickovym cesko-americkym kontrabasistom
a skladatelom, spoluzakladatelom svetoznameho zoskupe-
nia Weather Report. Okrem neho na realizaciu svojho $pe-
cifického konceptu oslovil Lubo3a Srameka (klavir, rhodes
piano), Juraja Grigldka (kontrabas), Lukasa Oravca (kridlov-
ka), Pavla Berezu (gitara), Mariana Sev¢ika (bicie). Zo zna-
meho Janackovho diela Po zarostlém chodnicku zvolil nie-
kolko skladieb, ku ktorym skomponoval vlastné hudobné
Lasociacie’, resp.,analégie” a k nim aj Stvorcastové kvarteto
Conversations (2013) v podani slacikového kvarteta Eugena
Prochaca a improvizujuceho Miroslava Vitousa.
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Iné Nikitinove polohy predstavuje jednak jeho 2. slaci-
kové kvarteto Labyrinth (2015) a najma volne improvizova-
na hudba v subore EXXPPNNSS (ich nahravky vysli na CD
v roku 2015 vo vydavatelstve Real Music House), pricom
ich spaja zjavna inklinacia k znepokojivej poetike temnych
stranok ,nasej duse” Napokon kto pozna kontroverzného
vytvarnika, basnika a kuratora Martina Gerboca, ktorému je
uvedené kvarteto venované a ktory je dokonca i spolupro-
ducentom tohto albumu, toho tento priklon ku ,galdsov-
skym” polohdm neprekvapi. Nikitinovo kvarteto Labyrinth
v sustredenej a preciznej interpretacii Mucha Quartet nie
je len nanovo tematizovanym Stvorcastovym cyklom trans-
parentne inych, pritom komplementarnych sekcii - pohy-
bujucich sa v rozmedzi kompozi¢nych postupov (ktovie,
¢i zamerne) evokujucich neomodernistické principy a la
Martin(, Ligeti &i Sostakovi¢ —, ale v istom zmysle prekva-
pivo podivhou melodrdamou. V jednotlivych Castiach totiz
zaznievaju texty inSpirované latinskymi textami exorcis-
tov, poéziou Charlesa Baudelaira, Vladimira Holana, Allena
Ginsberga a Jozefa Gerboca, ktoré spolu s hudbou navodzu-
ju atmosféru znepokojenia, rdhania, odovzdania sa tazivé-
mu, pritom dostojnému smutku i nedefinovatelného stra-
chu a uzkosti. Aspon na priblizenie spomerime Holanove
verse ,Panoptikum/I kdyby nebylo Boha, | kdyby nebylo lidské
duse..”. Ak sa Nikitinovi pod vplyvom Gerboca chcelo vybo-
¢it z akademizmu tisicov dosial napisanych kvartet, vdaka
kombinacii jeho komornej skladby a verbalne stelesneného
temna sa mu to do nemalej miery podarilo.

Nikitin vedno so spoluhra¢mi EXXPPNNSS ensemble -
ktorymi v tomto pripade boli jeho dalsi taziskovi ¢lenovia
Rébert Pospis (spev, recitacia, syntetizator), Martin Sillay
(gitara), Juraj Susanik (bicie) a hostia Branislav Dugovi¢
(klarinet) a Rébert Kolar (trubka) — sa na pddoryse istych
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navodenych tém oddavaju réznym elektro-melodicko-sé-
nickym improvizacidm.V nich sa obcas objavi basen Martina
Gerboca Tohle je strojirna chladu... a Jozefa Greboca V hoteli
Metropol, a hoci by ste oCakavali Unavu takto vystavaného,
opat temného ,materidlu’, ta sa nedostavi. Jednoducho
neeroduje, ale naopak, vtiahne vas, niekedy viac - nieke-
dy menej, ale minimalne zaujme. Zoskupenie EXXPPNNSS
kolektivne (semi-)improvizuje, suc poucené - ¢i uz priamo,
alebo podprahovo - pokusmi svojich predchodcov Vapori
del Cuore a tESRie OtraSu. Oba celky - slacikové kvarteto/
melodrama a zvacsa neidiomaticka improvizacia - vytvara-
ju zaujimavy kontrast a tenzny celok, z ktorého sa vyparuje
Jtér” nasdich najhlbsich zakuti. Vytvarnym grafikom albu-
mu a autorom reprodukovanych malieb bol, pochopitel-
ne, Martin Gerboc. V3etko, vratane jeho hlavy a ,odvrate-
nej strany” ludskej duse, tu mate doslovne i obrazne ako
na podnose.

Adrian Democ¢ (1985) patri k najosobitejsim sucasnym
mladym slovenskym skladatelom, a hoci uz dlhsi cas Zije
v Spanielsku, udrziava ¢uly kontakt so svojou domovinou
¢i uz ako priamy aktér svojich koncertov, alebo ako hudob-
ny publicista (v ¢asopisoch Hudobny Zivot a Vina, v ktorej
uverejiiuje aj svoje konceptualne partitury a ,hudobné
hry”). S jeho hudbou som sa osobne prvykrat stretol na pro-
minentnom festivale Ostravské dny nové a experimentalni
hudby koncom leta roku 2015 v ramci tamoj3ej prehliad-
ky Posledni vyzva. Priebezne komponoval rézne odvazne
skladby, ¢o napokon vyustilo do profilového autorského
albumu komornych skladieb s nazvom Ziadba (Another
Timbre, 2019). Treba povedat, Ze napriek jej introvertnému
charakteru prehovara pomerne zasadne do nasho hudob-
ného diskurzu sucasnej tzv. vaznej hudby.
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Spolu s titulnym dielom obsahuje pat kompozicii najma
v podani zoskupenia Apartment House, ¢lenov Ostravske;j
Bandy a kvarteta fama Q, ktori sa interpretacne - pod do-
hladom autora - vloZili nalezite do sluzieb jeho Specifickej
hudobnej poetiky na pomedzi hyper-sonoristického re-
dukcionizmu a spektralizmu (tejto hudobnej oblasti sa ve-
noval Democ vo svojej dizertacnej praci Spektrdlna hudba
a jej ponimanie Casu (so zameranim na tvorbu Gérarda
Griseyho), 2011). Hned prvé Kvarteto (2015/2017) zaujme
uvzatou oscilaciou durovo-molovych, ako aj inych modal-
nych intervalovych Struktur, ktoré na jednej strane mozno
posobia zneistujuco, no toto znejasnovanie harmonické-
ho planu v pomalom a dynamicky pokojnom toku hudby
vyznieva i napriek mikrodisonanciam (¢i vlastne aj vda-
ka nim) podmanivo ¢arovne. Kym prva cast je vystavana
na jednom motivickom paterne, druha ma odlisny charak-
ter — pésobi, akoby sa snazila pozastavovat ¢as punktua-
lizmmom roztiahnutych linii ré6znych ,klastrov” oddelenych
pomerne dlhymi pauzamiticha. Akoby ste v partiture feld-
manovského typu niektoré ¢asti,vymazali gumou” - efekt
sa dostavuje v podobe nezvycajného zazitku inocasovej
reality.

A Luca Marenzio (2018) pre violoncelo, trubku a klavir
je venovany velikdanovi neskororenesancnej hudby, o. i.
autorovi madrigalu Solo e pensoso i piti deserti campi s ne-
zvycajne rieenym chromatickym vystupom (a nedplnym
zostupom) jedného z hlasov v Uvode skladby. To inSpirova-
lo Democa k podobnému procesu, aviak s flazoletmi vio-
loncela v rozsahu dvoch oktav, ¢o tvori formotvorny zaklad
diela s vyuzitim maximalnej redukcie materidlu s podobny-
mi zadrzaniami ako v predchadzajucej skladbe. Ide o zdan-
livo harmonicky prosté, triezve zazneje ténov, opat v po-
merne tichom prostredi, pripominajuce svojim krehkym
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charakterom minimalizmus Martina Burlasa, avSak bez jeho
neodmyslitelne uUzkostného, (seba)ironického podtonu.
Pozastavenia, rusiace tradi¢nu evolu¢nu energiu linedrnej
temporality, tu nahrddza sugestivita inakosti hudobného
myslenia, ktoré ide naprie¢ konvenénym rieSeniam.

Septett (2011, rev. 2015) pre 2 husle, 2 violy, 2 violoncela
a kontrabas, venovany spominanému Griseymu, je znepo-
kojivo tenznejsi, udalostne kontrastnejsie skomponovany
jednak v dynamickym vinach, ale najma v takmer podpra-
hovo pésobiacich mikrointervalovych plochach, ktoré sa
odvijaju neraz nezavisle od seba. Democova schopnost
vytvarat na pomerne malych plochach necakané inter-
ferencné priebehy komplementarneho prevrstvovania
mikrointervalovych, sonoristicky zvlastnych procesov je tu
pozoruhodnd. V poslednej tretine sa kompozicia transfor-
muje do vyrazovo aj zvukovo naliehavejSich podéb, kdda
paradoxne konci v pizzicatovom pianissime. Autor dostal
davnejsie lakavi moznost napisat skladbu pre slacikové
septeto v nezvyklom zlozeni: diskant (obdoba tzv. vyso-
kych husli), dvoje husli, violu, tenor, ¢ize vysoké violonce-
lo, a 5-strunovy kontrabas s pridanou spodnou strunou,
pricom kazdy nastroj bol zostrojeny z iného dreva: ,Ldkavé
bolo najmd rozsirenie registra a pdrenie zndmych ndstrojov
s nezvyklymi. Po mnohych pocarbanych skiciach som sa roz-
hodol tohto strunového pdva sputat. Napisal som skladbu,
v ktorej sa ndstroje tiesnia a tlacia v tzkom rozsahu a len po-
malicky rozvinu svoj vejdrovy chvost. Zdroven vytvdraju skusi
stenu, premenlivu a postupne Coraz CitatelnejSiu, za ktorou sa
roztekd jednoduchd harmonickd ,kadencia Toto roztekanie
sa deje pomocou 7. harmonického ténu, ktory nahrddza ¢o-
raz viac ,vyladenych’ ténov stizvuku. Myslel som pritom popri
inych veciach aj na fujaru a jej zamatovy zvuk” (Democ; Fujak,
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2020, s. 138). Kone¢na verzia kompozicie je upravena aj pre
jednoliatejsi zvuk Standardnych nastrojov.

Skladba Modré kvety (2018) pre klarinet, violoncelo (so
sordinkou) a klavir vznikala pocas ¢itaniaromanu Raymonda
Queneaua Les Fleurs Bleues o snivani pocas dna a bdenia.
Ma do istej miery podobny charakter ako A Luca Marenzio,
azda i preto, ze vznikla v rovhakom tvorivom obdobi -
na ploche len jedného diela sa asi s kompozi¢nym problé-
mom potencialu prace s uvedenou maximalnou, az na dren
zredukovanou hudobnou matériou nedalo vyrovnat. Vhlad
do hudobnych okamihov (i skor,uchamihov”), zva¢senych
pod lupou skladatelovej hudobnej logiky, sa vinie v upo-
kojujucej ndlade, vtahujuc posluchaca do suradnic iného
Casopriestoru. DIhé preznievanie tahavych, interferujucich
melodickych ,niti” vyustuje v zavere do ,rozhovorou” dvoch
(pol-/3estino-)ténov...

Titulnd Ziadba (2015), ktorej huslovi verziu vytvoril
Democ v roku 2018, je prekvapiva zmnohych stranok. Ak by
ste Cakali nadvazovanie na nasu tradiciu (post)modernistic-
kych sélovych ,sonat’, z ktorych mozno pars pro toto spo-
menut jednu cast z legendarnych Konvergencii Romana
Bergera, budete najprv vo svojich o¢akdavaniach matuco
utvrdeni - kratkou ,bachovskou” introdukciou, navodzuju-
cou vzdialene metaforu tepu. No pomerne dlha taziskova
druha cast prekvapi ich popretim: skladatel tu siaha k dlhé-
mu zneniu flazoletovo artikulovanych ténov, ale zaroven
ho podporuje explicitnym priznanim, resp. zdmernym spri-
tomniovanim Sumu tahania slacika (moze za to aj sposob
snimania zvuku nastroja z velkej blizkosti hudobnym inzi-
nierom a majitefom spominaného vydavatelstva Simonom
Reynellom, ¢o je citelné aj v inych nahravkach Democovych
skladieb). Vysledny efekt je fascinujuci, pricom v pomysel-
nom narative skladby su tu opat velmi podstatné ,odseky”
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ticha. Napatie medzi,lu¢mi” flazoletov a niekedy dominant-
nejsSieho ,hluku” Sumov, teda dvoma odliSnymi timbrovymi
planmi, je zjavnou poklonou nevycerpatelnym moznostiam
radikadlneho (neo)sonorizmu. Naro¢nej interpretacnej ulohy
sa v tomto pripade vyborne zhostila kanadska huslistka zi-
juca v Londyne Mira Benjaminova.

Koncom roku 2019 Ensemble Ricercata Ivana Sillera
s Milanom Palom nie ndhodou pomenoval cely svoj kon-
cert v Bratislave identicky Ziadba - odzneli na hom totiz aj
dve premiéry Democovych skladieb. Co znamena samotna
»ziadba"? Podla neho je ,Ziadba zastarané slovo pomentva-
juce tuzbu... Ziadba za zjednodusenim, za tym podstatnym,
za novym vetrom...” (Demo¢; Fujak, 2020, s. 139). Tak posobi
aj jeho osobitd a nezdavisle autenticka hudba, vanie z nej
¢osi nepomenovatelne podstatné.

Vyberova diskografia

David Kollar: Film soundtracks and Ideas (Hevhetia, 2010)

David Kollar: The Son (Hevhetia, 2013)

David Kollar: Animal Exitus (Mystery Stable, 2014)

KOMARA (Hevhetia, 2015)

The Blessed Beat (Hevhetia, 2015)

David Kollar & Arve Henriksen: /llusions of a separate world (Hevhetia,
2018)

David Kollar: Sculpting in Time (Hevhetia, 2019)

David Kollar & Arve Henriksen: Unexpected Isolation (Hevhetia, 2020)

David Kollar: 70 Poems For Ronroco/Crime On The Bunny (Hevhetia, 2020)

Shibuya Motors feat. Ddkern (Atrakt Art, 2011)

Michal Palko & Miroslav Toth (2012)

Musica falsa et ficta ensemble: Martin Burlas: Hexenprozesse (Atrakt Art,
2011)

Michal Rataj & Miro Téth: ToRa - Venesection (2018)

Daniel Kordik, Michal Matejka, Miro Téth: V rychlosti pomaly (Tothem
records, 2018)
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DAVID KOLLAR, foto: Martin Siptak

MIRO TOTH s hraémi z Kronos Quartet, foto: Tomas Benedikovi¢



NIKOLAJ NIKITIN, foto: Mireia Pla

ADRIAN DEMOC, foto: Jeff Beer



Miro Toth: Sihmon (Tothem records, 2019)
DRT: Puntickdr (Sinko records 2020)

Nikolaj Nikitin & Lubo$ Sramek: Live in Murmansk (Real Music House,
2011)

Nikolaj Nikitin: Music for Boys and Girls Vol 1. (Real Music House, 2013)

Nikolaj Nikitin ensemble with Miroslav Vitous: Tales From My Diary
(Hudobny fond, 2014)

Nikolaj Nikitin: String Quartet No.2 - Labyrint, Mucha quartet: /
EXXPPNNSS ensemble (Real Music House, 2015)

Nikitin/Pospis/Sillay: Jdn Cikker 105 (Real Music House, 2016)

Nikolaj Nikitin & Lubo3$ Sramek: Altar (Real Music House, 2017)

Altar Double Quintet: We Salute the Night (Real Music House, 2020)

Adrian Democ: Violin / Katharsis / Apogeum In: Milan Pala: Violin Solo 2
(Pavlik records, 2010)

Adrian Democ¢: Zikkurat / Variations for Piano (Oar, 2010)

Adrian Democ¢: Strings: Walls, Clusters, Dreams In: Ensemble Opera Diversa:
4 Milanolo Concertos (Pavlik records, 2018)

Adrian Demo¢: Ziadba (Another Timbre, 2019)

Adrian Democ: Canon In: Manuel Zurria: Again & Again (Ants, 2020)

Adrian Democ¢: Hlaholika (Another Timbre, 2021)

113












Dve unikatne hudobné telesa
Mozné je vsetko a nic nie je
z kreativnej hry a priori vylicené.
Ivan Buffa

Na prelome prvej a druhej dekady 21. storocia sa na nasej
scéne tzv. vaznej sucasnej hudby objavili dve hudobné zo-
skupenia, resp. komorné ansamble, ktoré svojou kvalitou
- ¢i uz odvazneho, novatorského dramaturgického planu,
resp. obdivuhodnej inStrumentdlnej zdatnosti - a naroc-
nostou voci sebe dosiahli Uroven presahujucu nas kultdrny
ramec. Rec je o Quasars Ensemble a Cluster Ensemble ktoré
vedu vyrazné osobnosti skladatelského &i interpretacného
umenia

Quasars Ensemble, Spickovy komorny orchester, ktory
patri k najlepsim hudobnym telesam svojho druhu v stred-
nej Eurdpe, interpretujuc taziskovo hudbu 20. storocia
a sucasnosti, vedie od jeho vzniku v roku 2008 lvan Buffa
(1979), pozoruhodny skladatel, dirigent a klavirista. Vdaka
jeho poziadavkam vrcholne sustredenej snahy o interpre-
taciu narocného repertoara vytvoril za par rokov subor
venujuci sa systematicky a vyhradne nezvycajnym kompo-
ziciam nasich a zahrani¢nych skladatelov pohybujucich sa
v modernisticky i postmoderne variabilnych meandroch
komornej hudby. Za svoju existenciu Quasars interpretoval
a neraz aj pre slovenské publikum nanovo objavoval diela
vyznamnych osobnosti ako Alexander Albrecht, Vladimir
Godar, Jozef Podprocky, takmer celej generacie slovenskej
hudobnej avantgardy 60. rokov a inych nasich sucasnych
skladatelov; z tych zahrani¢nych spomenme aspor Benta
Serensena, Michaela Jarrella, Kaiju Saariahovu, Tristana
Muraila, Christophera Trebue Moorea ¢i Toshio Hosokawu
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(za ich osobnej Ucasti a kooperacie). Spomedzi vybornych
interpretov, s ktorymi Quasars spolupracoval, uvddzame
spevakov Sergeja Kopcaka (s ktorym realizoval jeho posled-
ny album Posledné slovd so skladbami llju Zeljenku, Mira
Bazlika, Vladimira Bokesa a Romana Bergera, 2012), Lionela
Peintra, Stephana Logesa, Knuta Schocha, Ilyu Gringoltsa
&i nase spevacke divy Petru Noskaiovu a Evu Suskovu ale-
bo flautistov Camillu Hoitengu, Maria Caroliho a dirigenta
Szymona Bywaleca.

Za pomerne kratky ¢as sa toto komorné teleso doslova
vysvihlo na medzinarodnu uroven, ¢o dokazuje o. i. sku-
to¢nost, Ze sa stalo jednym z hostujucich orchestrov na le-
gendarnych 46. letnych Darmstadtskych kurzoch, resp.
uc¢inkovalo na prominentnych festivaloch Varsavska jesen,
Prazska jar, Ostravské dny nové hudby ¢i Arcus Temporum
v Pannonhalme, nasich BHS a Melos-Etos, ako i na podiach
Flagey v Bruseli, Gasteig v Mnichove, Hudobného centra
v Budapesti alebo NOSPR v Katowiciach. Isty ¢as bolo rezi-
dencnym telesom nezavislého kulturneho centra Kasarne/
Kulturpark v KoSiciach (aj pocas cyklu podujati Eurépskeho
hlavného mesta kultury 2013 a ISCM Music Word Day 2013
v Kosiciach), od roku 2018 sa premiestnilo do Bratislavy uz
s medzinarodnym obsadenim z okolitych krajin, kde mu bol
prisudeny v Radiu Devin RTVS $tatut sidelného komorného
orchestra.

Ivan Buffa hodnoti moznosti a otvorenost Quasars
Ensemble tymito slovami: ,UZ samotny fakt, Ze vznikol ko-
morny stbor ako novy zvukovy tvar stojaci medzi symfonic-
kou a komornou hudbou, predstavoval urcity druh experi-
mentovania. Nasledoval vyskum v oblasti jeho vyrazovych,
zvukovych, dynamickych moznosti a, prirodzene, ndsledne aj
dalsie stéry ako priestorovost, prieniky s réznymi aspektmi di-
vadelného umenia vrdtane happeningovych kredcii. Zaujima
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ma teda komplexnost vyuZitia Specifickej komornej virtuozity”
(Buffa; Fujak, 2018, s. 29).

Z rozsiahlej diskografie siboru mozno spomenut aspon
niektoré tituly. Album Arnold Schénberg/Alexander Albrecht/
Paul Hindemith (2013) obsahuje vyhradne tzv. komor-
né symfénie, o na prvy pohlad vyznieva ako oxymoron,
no v dobe svojho vzniku mal logické opodstatnenie. Ide
o Schonbergovu Kammersymphonie Nr. 1 E-dur, op. 9, dalej
v dejinach slovenskej hudby vyznamnu, no de facto nie vel-
mi hranu Albrechtovu Sonatinu pre 11 ndstrojov Alexandra
Albrechta a Hindemithovu Kammermusik Nr. 1, op. 24. Hoci
vsetky vznikli, resp. boli revidované takmer pred sto rokmi,
posobia nebyvalo sviezo a na svoju dobu i vzdorovito od-
vazne. Forma komornej symfénie vznikla v ¢ase avantgard-
nych vybojov Il. viedenskej ,atondlnej” skoly ako ,z nudze
cnost’, ked Schonberg v rdmci Cinnosti Verein fiir musika-
lische Privatauffihrungen (Spoloc¢nosti pre sukromné uva-
dzanie hudby) vytvoril komorny ansambel hrajuci v r6znych
Upravach aj orchestralne kusy. Zaujimavé je, ze v komor-
nej symfénii vietky ndstroje mézu byt ponaté ako sélové
vo vzajomnom dialégu vedenia hlasov. Schonbergova
Kammersymphonie Nr. 1 (1906, rev. 1924) v preciznom po-
dani Quasarsu prekvapi melodickejSimi rieseniami a inymi
hudobno-strukturdlnymi inovaciami v brilantnej instru-
mentdcii (dielo, mimochodom, s plnou uUctou k svojmu uci-
telovi upravili neskoér aj A. Berg a A. Weberna). Kammermusik
Nr. 1, op. 24 (1922) Paula Hindemitha, dodnes odzbrojujico
brisknd kompozicia, sa vyznacuje dialdgom komorného or-
chestra a xylofénu, anticipujuc niektoré prvky hudobnych
sekvencii Franka Zappu z prelomu 60. a 70. rokov minulého
storocia.

Sonatina pre 11 ndstrojov (1925) Alexandra Albrechta je
jednym zo zakladnych kamenov hudobného modernizmu
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u nas. Nie nahodou ju slovutny cesky dirigent Vaclav Talich
zaradil na vobec prvy koncert Slovenskej filharménie v roku
1950, o v ¢asoch uz etablovanej doktriny socialistického
realizmu bolo odvazne rozhodnutie. Albrecht sa tu totiz po-
hybuje na pomedzi triezvej vecnosti a, kubisticky” viactrov-
novej harménie. Quasars Ensemble sa podarilo konfronta-
ciou Albrechtovej hudby a velikdnov svetovej avantgardy
poukdzat na jedine¢nu kompozi¢nu poetiku tejto u nas dlhy
¢as prehliadanej osobnosti. Obdobne to bolo uz na albume
Quasars Ensemble z roku 2011, kde povedla Debussyho
Preludia k Faunovmu popoludniu, Poulencovej Rapsodie
négre, Mahlerovych Piesriach potulného tovarisa zneju prave
Albrechtove piesne pre klavir a spev na poéziu nemeckych
basnikov (B. Natterotha, R. Volkera, H. Hesseho, A. Albrecht-
Messerovej a i.), ktoré viak Ivan Buffa zinstrumentoval a pre-
aranzoval pre svoj komorny orchester a mezzosopran Petry
Noskaiovej. Buffa na margo Albrechtovej hudby uvadza:
,Z dnesného hladiska ndm jeho komornd, symfonickd a vokdl-
no-instrumentdlna tvorba méZe poméct zbavit sa ciastocne
opodstatneného pocitu menejcennosti v porovnani s okolity-
mi rozvinutejsimi epicentrami kultury. Pocit exportnej kvality,
aky pri zaradovani Albrechtovych diel do dramaturgie nasich
koncertov zaZivam, je neopisatelny” (tamze, s. 33).

V diskografii Quasarsu sa vynimaju okrem profilovych
CD komornej hudby Vladimira Bokesa (Hudobny fond,
2009) ¢i Lukasa Borzika (2011), s6lovych sonat Ivan Parika
(2016) aj tituly Contemporary Reflections s kompoziciami
Sciarrina, Jarrella, Serensena, Beria, Oliveiru, Bachratej i sa-
motného Buffu alebo Néo-classicisme (2015) obsahujlce
diela Casellu, Villa-Lobosa, Aurica, Martin(, opat Albrechta
i A. Moyzesa v aranzmane |. Buffu a A. Tansmana. Z posled-
ného obdobia nemozno obist albumy Witold Lutostawski,
Camille Saint-Saéns, Oto Ferenczy (2018) a najma komornu
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vokalnu tvorbu Ilju Zeljenku s nazvom Lalula (2018) v inter-
pretaciu Quasarsu so sopranistkou Evou Suskovou a basis-
tom Gustavom Beld¢kom.

Ako v3ak vidi samotny proces udrzania ¢innosti Quasarsu
na takej vysokej urovni Ivan Buffa? ,(...) fungovanie vicsie-
ho komorného suboru v slovenskych podmienkach vyZaduje
extrémnu ddvku viery v Uspech, hiZevnatosti, pozitivneho pri-
stupu ku kaZdodennej rutine a nutnosti stretdvania sprdvnych
ludiv sprdvnom Case. Bratislava vo vseobecnosti zdpasi's nedo-
statkom priestorov na skusanie. Umelecké skoly, financované
podla poctu Studentov, medzicasom chrlia absolventov réznej
urovne, hlava-nehlava. Mnohi talentovani ludia z hudobného
prostredia su frustrovani, zavistlivi, ¢asto logisticky negramot-
ni, mnohi z nich zaockovani proti sucasnej hudbe. Umelecky
z nich preziju len ti najschopnejsi, najsilnejsie osobnosti.
Starsia generdcia zasa vébec nezviddla prechod od centrdl-
ne organizujuceho Slovkoncertu do novych grantovych véd,
v ktorych sa mdlokto z nich nauci pldvat. Samotny grantovy
systém sice medzicasom stdle Stedrejsie podporuje jednotlivé
projekty, komorné subory vsak financovat neméze a nezastre-
$iich ani Stat. Vydavky spojené s prendjmom notového materi-
dlu a adekvdtneho priestoru na skusanie md pritom komorny
stibor podobné ako orchestrdlne teleso. Vnimany je napriek
tomu ako ¢&len komornej rodiny, ktord podobné problémy
vobec nepoznd, o Specifickej ndro¢nosti ansdmblovej hry ani
nehovoriac. Ubohy je stav klavirov naprie¢ celym Slovenskom,
akoby sme Zili na inej planéte. Ak sa uzZ na nejakom ako-tak dd
hrat, nemusia vdm dovolit na iom realizovat netradicné tech-
niky hry. (...) Akusticky je vyriesenych iba niekolko koncertnych
sdl. Mat na Slovensku komorny stbor teda vie byt aj velkad zd-
bava!” (tamze, s. 27 — 28).

Za tych viac ako desat rokov pésobenia Quasars Ensem-
ble neustdle dokazuje, Ze ide u nas o ojedinely subor,

121



ktory mozno smelo porovnavat s obdobnymi orchestrami
v zahranici (ako Ensemble Modern, Ear Unit ¢i Ensemble
Recherche, Agon Orchestra a pod.), pricom za svoju ¢in-
nost ziskal uz nejedno ocenenie. Obzvlast velavravné ges-
to pochadza od jedného z nasich najvacsich skladatelov
Romana Bergera, ktory svojho ¢asu celd finan¢nu prémiu
spatu s Cenou Jana Levoslava Bellu od Hudobného fondu
za celozivotné dielo venoval symbolicky prave tomuto an-
samblu, vyznacujucemu sa ,brilantnostou, krvnatostou na-
vzdory casto az horuckovitému nasadeniu byt neomylny”
(J. Hocek).

Cluster Ensemble zalozil Ivan Siller spolu s Frantiskom
Kirdlyom v roku 2009, a hoci na jeho webovej stranke naj-
deme charakteristiku, ze ide o interdisciplinarnu umelecku
skupinu (J. Kristof), ide najma o jedinecné intermedial-
no-hudobné zoskupenie prilezitostne hostujucich réznych
hudobnikov a umelcov sustredenych okolo tejto dvojice
v zavislosti od toho-ktorého projektu.

Spi¢kovy klavirista, dirigent a organizator Ivan Siller
(1977), ktory 3tudoval okrem VSMU v Bratislave aj na
Kralovskom konzervatériu v Gente (absolvoval aj Stipen-
dijné pobyty v USA, Kanade a Nemecku), spolupracoval
uz predtym so subormi VENI ensemble a VENI Academy
alebo Ensemble Ricerata, o. i. predseda slovenskej sekcii
Medzinarodnej spolocnosti pre sucasnud hudbu (ISCM)
— v roku 2013 sa u nas vyrazne podielal na festivale ISCM
World New Music Days), je aj umeleckym riaditelom vzde-
lavacieho projektu SUPERAR (v spolupraci s viedenskym
chlapenskym zborom a Konzerthaus Wien). Rovnako
neprehliadnutelny hra¢ na klavesovych nastrojoch, inter-
medidlny umelec Fero Kiraly (1979), absolvent Hudobnej
fakulty VSMU v Bratislave, sa okrem suc¢asnej hudby venuje
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performanciam, sound artovym instalaciam a tvorbe softvé-
rovych technolégii, napriklad tzv. Zvukodromu (Soundring),
interaktivneho hudobného nastroja pre deti. Rovnako ako
Siller kooperoval s VENI, Dirt ensemble ¢&i so zoskupenim
Urban Hudak Juraja Vajéa. Spolupraca so Sillerom sa zacala
uvedenim Six Pianos Steva Reicha v jednom z bratislavskych
hudobnych obchodov s nastrojmi s dalsimi klaviristami,
¢o polozilo zéklad Clustera. Do dneSnych dni toto variabil-
né teleso spolupracovalo s viac ako patdesiatimi umelcami
a okrem réznych krajin Eurépy vystupilo aj v USA.

Z realizovanych projektov by pozornosti nemali ujst na-
priklad, tie, ktoré su spaté s osobnostou Milana Adamciaka.
Prvym z nich bola Tichd nocrealizovana 17.12.2011 - v tu noc,
mimochodom, zomrel Vaclav Havel - v nezavislom kultdrnom
centre Stanica Zilina-Zariecie spolu s obnovenym Transmusic
Comp. I8lo 0 24-hodinovy(!) happening, pocas ktorého ten-
toraz opét klavirny Cluster Ensemble (v zloZeni Siller, Kiraly,
Zuzana Bis¢akova a Kamil Mihalov) hral legendarne Vexations
Erika Satieho, preruSované po kazdej hodine jedine¢nymi
performa(k)¢nymi vstupmi spominaného Adamciaka & spol.,
Cize Michalom Murinom, Petrom Machajdikom, Zbyrkom
Prokopom a Rébertom Bartkom.

Druhym bol intermedialny projekt Dots.Lines.Shapes.
(2013) venovany vyhradne (re)interpretacii a vlastnej apro-
priacii vybratych Adamciakovych grafickych partitur a notacii
(konzultovanych so samotnym autorom).V zloZeni lvan Siller
(klavir, zvukové objekty), Fero Kiraly (klavir, pocita¢, zvuko-
vé objekty, videografika a intermédid), Zuzana BiS¢akova
(klavir, zvukové objekty), Dalibor Kocian (klavir, hlas, poci-
ta¢, zvukové objekty), Robert Kolaf (kornet), Eva Suskova
(mezzosopran a rozsirené hlasové techniky), Brafio Dugovic
(klarinet, basklarinet), Roman Lasciak (zvukovy dizajn)
a hostujuca Petra Fornayova (nekonvencny tanec, hlas)
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realizovali premiérovo v nezdvislom bratislavskom A4 -
Nultom priestore fascinujicu sériu rozmanito ponatych
interpretacii Adamciakovych partitar, pricom mnohé boli
premietané, resp. vizualne modulované a premietané simul-
tanne na platno a zaroven posuvané do inych kontextov aj
pohybovou strankou, ktord spontanne vytvarala spome-
nutd Fornayova. Z predstavenia bol vydany rovhomenny
DVD titul v roku 2015 ako priloha k Adamciakovmu Archivu
IV — Akty (viaze sa vSak najma na predchadzajuci Archiv Ill
— Néty). Cluster Ensemble uviedol s uspechom toto nezvy-
¢ajné hudobno-intermedialne dielo v roku 2017 aj vo vie-
denskom centre su¢asného umenia MUMOK a v Gallery MV
v New Yorku v ramci svojho amerického turné.

Zaujem o tvorbu a osobnost Milana Adamciaka nevy-
prchal u ¢lenov suboru ani po jeho smrti, naopak. Okrem
participacie na podujati Deri Milana Adamciaka v ramci
medzinarodného cyklu PostmutArt v Nitre (2017) zacali
Siller a Kiraly od roku 2019 organizovat v Banskej Stiavnici
a Banskej Belej (poslednom mieste jeho pobytu) festival
JAMA venovany vyhradne Adamciakovi a témam suvisia-
cim s jeho Sirokospektralnym zaberom (v ¢ase koronakrizy
2020 sa podujatie streamovalo z uvedenych lokalit v on-line
priestore).

Grafickym notdciam, resp. nekonvencne ponatym (nie-
len hudobnym) grafikdm sa Cluster venoval aj v tzv. kon-
certnej instalacii diel konceptualistu Dezidera Tétha alias
Monogramistu T-D v programe Bon Jour Monogramista T-D
(2014), a to opat s Petrou Fornayovou a experimentalnou
umelkyriou Majou Osojnik, resp. v hudobnej reinterpreta-
cii prac Juraja Bartusza a Svatopluka Mikytu videoartistom
Jakubom Pisekom Fast Forward (2015) s hostom Hilarym
Jefferym (trombodn, zZiva elektronika). Za zmienku stoji aj
dedikacny projekt, klavirny recital Fifty k patdesiatinam
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Daniela Mateja, pozostavajuci z gratula¢nych ,zdravic”
odréznych skladatelov (M. Burlasa, E.Sharpa, L. Andriessena,
P.Grahama, M. Blakea, Ch. Foxa, Ch. Newmana, O. Underhilla
a mnohych dalSich).

Osobitud, mozno zatial ak nie najvyznamnejsiu, tak isto
najuspesnejsiu kapitolu Cluster Ensemble tvori jeho trvaly
zaujem o hudbu amerického minimalizmu Steva Reicha (od
roku 2011) a predovsetkym Philipa Glassa, o okrem kon-
certného programu Similar Motion - electric organs duet
(2013) vyustilo do nezabudnutelného intermedidlno-hu-
dobného predstavenia Changing Parts (2015), ktoré je ve-
nované novému ponatiu jeho skladby Music with Changing
Parts (1970). Temer hodinovy set strhujucej Glassovej hudby
z prvej etapy jeho svetoznamej,verzie” minimalizmu vo vel-
korysejSej komornej zostave ansamblu, podkreslovany vi-
zualne videoartom J. Plseka a dotvarany pohybovymi krea-
ciami v choreografii Petry Fornayovej a skupiny tanecnikov
(Daniel Racek, Radoslav Piovarci, Sona Feriencikova, Jana
Terekova, Barbora Janakova), patri k tomu najzaujimavej-
Siemu, o u nas na umeleckej scéne druhej dekady 21. sto-
roCia vzniklo. Debutovy trojalbum telesa Cluster Ensemble
Plays Philip Glass (2016) obsahuje tuto kompoziciu, ako aj
iné Glassove skladby. Sdm bol natolko spokojny s celkovym
vyznenim nahrdvok, Ze tento titul vydavatelstva Hevhetia
prebral do koprodukénej distribucie svojho labelu Orange
Mountain Music (trojalbum sa stretol s velmi priaznivymi
ohlasmi aj v zahranici vratane recenzie v The Guardian).
Glassa Cluster uviedol mnohokrat na r6znych pédiach u nas
aj v zahranici, konkrétne v polskych Gliwiciach na festivale
Jazzovia, v Narodnom divadle v Prahe i v, undergroundove;j
Carnegie Hall” The Roulette v New Yorku. V tejto suvislos-
ti uvedme postreh Fera Kirdlyho o persuazivnom ucinku
hudobného minimalizmu: ,Moja hypotéza, preco je hudba
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minimalizmu uspesnd u mladého publika, je takdto. Pravidelny
pulz mdme v sebe biologicky zakddovany od pociatkov lud-
stva. Praveky clovek, Saman, vytvdral pravidelné struktury, &im
ddval najavo, Ze JE. Nie je tajomstvom, Ze tito skladatelia sa
inspirovali hudbou africkych a indickych kmerov ¢i civilizdcii.
No a nakoniec elektrickd tanecnd hudba, silnd raveovd kultira
90. rokov infikovala generdciu nasich dnesnych posluchdcov
a viem, Ze aj mna. Toto vietko vnimam ako suvislosti, ktoré
do seba zapadaju a vytvdraji okolo minimal music akysi ar-
chetypdlny opar” (Kiraly; Fujak, 2018, s. 148).

O Sirokom zabere Cluster Ensemble svedcia aj iné reali-
zované umelecké projekty, z ktorych sa v jeho portféliu vy-
nima napriklad Quartetones (2015), koncert pre dva klaviry
Sillera a Kirdlyho venovany $tvrtténovej, resp. mikrotonal-
nej hudbe, zostaveny z diel lvana VySnegradského, Charlesa
lvesa a Zelislavy Sojak Suboti¢ovej. Shaped Songs (2017)
zas predstavuje bizarnu intermedialnu poému inSpirovanu
hudbou romantizmu. Vyrazne su v nej pretvarané piesne
Roberta Schumanna a Huga Wolfa, a to navyse vo velmi
zaujimavom scénickom ponati - iniciativa v tomto pripade
vzisla zo strany spevékov Evy Suskovej a Petra Malazana, in-
termedialny softvér vytvoril Fero Kirdly. Navratom k tvorivo
uchopenému minimalizmu je ,hudobno-tane¢no-svetelna
performancia” Patterns, tentoraz s hudbou Steva Reicha,
resp. jeho skladbami zo zaciatku 70. rokov 20. storocia (Four
Organs, Phase Patterns a Music for Pieces of Wood.).

V neposlednom rade, a to je obzvlast sympatické a dble-
7ité, sa Siller & Kiraly ako invenéni hudobni pedagdgovia ve-
nuju aj projektom pre deti - ide o cenné edukacné projekty
Zvukodrom ci SoundOrchestra, v ktorych ucinkuju v zmysle
tvorivej a hravej interakcie deti réznych vekovych kategorii.
Preco sa Cluster Ensemble venuje aj tejto zasluznej cinnosti,
objasriuju Siller a Kiraly slovami: ,Skolstvo je, Zial, téma, ktord

126



QUASARS ENSEMBLE, foto: Zdenko Hanout
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zaujima politikov len krdtko pred volbami. Po roku 1989 je to
oblast, ktord nepresla takmer Zziadnou reformou. Najhorsie su
na tom vysoké Skoly, o om svedci aj velky odliv slovenskych
Studentov do zahranicia. Zdujem Studovat na nasich vysokych
Skoldch klesd, comu sa vébec ne¢udujem. Hudobné skolstvo
je velmi konzervativne, casto v hudbe koncime rokom 1900.
Minimdlne vzdeldvame ludi v hudbe 20. storocia a len vyni-
mocne v oblasti sicasnej hudby a sucasnej pedagogiky. My sa
to snazime menit nielen prostrednictvom projektov, ktoré si
spomenul, ale aj tak, Ze pésobime na Pedagogickej fakulte UK
v Bratislave a snaZime sa vychovdvat budtcich pedagégov,
ktori budu rozmyslat' v sirsich kontextoch” (Siller; Fujak, 2018,
s. 151).V podstate ide o ,jednosmerny pristup, Ze na zdklad-
nych umeleckych $koldch sa maju primdrne vychovdvat $pic-
kovi vykonni umelci. No a Co tie dalsie deckd? Moja skusenost
mi hovori, Ze cesta objavovania, preZivania a radosti z hudby je
omnoho Sirsia. Za druhy vdzny problém povazujem absenciu
reflexie su¢asného diania v umeni. Dnes to uz nie su len r6zne
formy hudobného zdpisu alebo netradicné zvukové objekty.
Svet pocitacovej hudby, zvukovych instaldcii, livecodingu uta-
jujeme pred mladou generdciou (nielen) umelcov naozaj kva-
litne” (Kiraly; Fujak, 2018, s. 151).

Z uvedenych portrétov oboch hudobnych ansamblov je
zrejmé, ze v ich pripade mame do ¢inenia s autenticky vyni-
mocnymi telesami, z ktorych kazdé prekracuje nase ocaka-
vania v mnohych smeroch. Ak koronamatrix na zaciatku tre-
tej dekady 21. storocia celkom nezahati zivy kulturny Zivot,
mame sa v pripade Quasars Ensemble aj Cluster Ensemble
nadalej na ¢o tesit.
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Vyberova diskografia

Quasars Ensemble: Contemporary Reflections (Hevhetia, 2011)

Quasars Ensemble: Debussy, Mahler, Albrecht, Poulenc, (Hevhetia, 2011)

Quasars Ensemble: Schénberg, Albrecht, Hindemith, (Hevhetia, 2013)

Quasars Ensemble: Néo-classicisme (Hevhetia, 2015)

Eva Suskova & Quasars Ensemble: Lalula. Vokélno-initrumentalna tvor-
ba Ilju Zeljenku (Real Music House, 2018)

Quasars Ensemble: Witold Lutostawski, Camille Saint-Saéns, Oto Ferenczy
(Hevhetia, 2018)

Cluster Ensemble: Dots.Lines.Shapes. (DVD, Dive buki, 2015)

Cluster Ensemble: Cluster ensemble Plays Philip Glass (3CD, Hevhetia,
Orange Mountain, 2016)

Cluster Ensemble: Milan Adamciak 478 (site-specific album v jukeboxe kr¢my
v Banskej Belej, 2019)
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Bilancia komprovizacie made in SK

KaZdd tvorba je komprovizdcia. Aby clovek vedel koncipovat,
musi vediet improvizovat, a keby nevedel koncipovat,
improvizdcia by mu bola nanic a pokazil by ju.

(...) Kazdy vysledok je komprovizdcia

v case a priestore dostupnom v tej chvili.

Martin Burlas

Na prelome 20. a 21. storocia, ked dochadza k postupné-
mu prekondvaniu kedysi temer nerieSitelného rozporu,
nezmieritelného antagonizmu medzi zastancami vyhradne
komponovanej, v partitire detailne zapisanej hudby a vol-
nej, (neraz neidiomatickej) volne improvizovanej hudby, sa
v hudobnom diskurze zacina objavovat termin komprovi-
zdcia. Vyjadruje symbidzu, resp. fuziu determinacie a inde-
terminacie, t. j. organicku spatost vopred racionalne (pred)
komponovanych procesov a tych, ktoré su zalozené na ne-
predvidatelnej, intuitivnej improvizacii. Vo svojom texte
Komprovizdcia - k diskusii o opodstatnenosti terminu (2011)"
som sa venoval podrobnejsie relevantnosti pouzivania toh-
to produktivne tenzného pojmu, ktory vznikol spojenim
slov kompozicia a improvizdcia. Nie ndahodou sa vynoril
v oblasti nekonvencného, experimentalneho hudobného
umenia (ako aj v jeho moznych intermedialnych presahoch)

' Uvedend studia bola u nas prvykrat uverejnend v slovenskom
internetovom casopise Musicologica ¢. 1/2011. V zahrani¢nych
prekladoch bola publikovana vo Francizsku pod nazvom Com-
provisation: Notes pour une discussion sur la validité de la notion
v ¢asopise Improjazz (ro¢. 14, 2012, €. 182, s. 31 - 35), v Spaniel-
sku pod ndzvom Comprovisacién: Notas para ladiscusion sobre la
validez del concepto v ¢asopise Oro Molido (ro¢. 4, 2012, ¢. 33, 5. 24
- 31) a v skratenej verzii v ¢eskom zborniku Zvukem do hlavy. Son-
dy do soucasné audiokultury (Praha: Akademie muzickych uméni
a Cesky rozhlas, 2012, s. 139 - 146).
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z potreby pomenovania, ale aj emancipacie hudobnych
diel zalozenych na organickej spitosti zamerného skibenia
a rovnovaznych kombinacii nakomponovanych a volne im-
proviza¢nych pléch ¢i postupov.

Na Slovensku sa komprovizacia prihlasila explicitne o slo-
vo v roku 2011 v podobe verejného vyhlasenia compro.sk11.
I3lo o esteticky,manifest” jedenastich umelcov, skladatelov,
hudobnikov, performerov, hercov a teoretikov, konkrét-
ne (v abecednom poradi) Martina Burlasa, Juliusa Fujaka,
Jézsefa R. Juhdsza, Petra Katinu, Jana Boleslava Kladiva,
Valéra Mika, Roberta Rotha, Mira Tétha, Attilu Tverddka,
Borisa Vaitovica a Juraja Vaja, ktori — bez naroku na vytvo-
renie jednoliatej skupiny - sa prihlasili svojou tvorbou, resp.
jej castou k vlastnému ponatiu komprovizacie. To tkvelo
napokon nielen v hudobnych, umeleckych, ale aj existen-
cidlne Sirsich suvislostiach, ¢o deklaruju aj tieto myslienky
z vyhlasenia:

LZaujima nds emancipdcia a legitimizdcia autonémnosti
komprovizdcie ako:

. vedomej volby transformacnej mutdcie vopred na-
komponovanych procesov, principov, ndvodov a situacnej
improvizdcie v kontexte sucasnej hudobno-intermedidlnej
intertextuality;

... principu, ktory artikuluje vo svojich metédach a transver-
zdlnej (t)akosti sucasné nekonvencné umenie v analogickom
odkaze na transparentne zakladajici modus Zivotnych situd-
cii (ako vyslednic toho, ¢o je vopred napldnované, a toho, co
zdroven nutne podlieha nepredvidatelnej zmene, na ktordu tre-
ba tvorivo reagovat);

... pojmu vyjadrujiceho proces stdvania sa sebou samym
(W. Welsch) v spolubyti s tvorivym aktom, umeleckym gestom
aich vnimanim” (TJ Vjuga, 2012, s. 1 - 2).
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Compro.sk11 vyvolalo v tom ¢&ase diskusiu, resp. pole-
miku a stretlo sa tak s ustretovymi, ako i odmietavymi re-
akciami, no postupne sa ku komproviza¢nym principom
v hudbe hlasili svojou tvorbou aj ini autori. Zaujimavé je, ze
sa,k veci” vyjadrili aj vyznamné osobnosti ceskej hudobnej
scény. Mikold$ Chadima, legendarny predstavitel Ceskej
alternativnej hudby, na margo komprovizacie v hudbe po-
vedal: ,Komprovizace je pro mé stavebnice. Mds krabici plnou
lego kostek, k tomu néjakou partu a hodinu na to, abys z toho
néco postavil. Pokud md parta cit - a nemusi v ni byt jen hu-
debnici, rad spolupracuju s vytvarnikama -, dd se z toho po-
stavit i mrakodrap!” (Chadima; Fujak, 2018, s. 68).

Sucasny moravsky skladatel a teoretik Jaroslav Stastny
alias Peter Graham hovori o komprovizacii v SirSich kultur-
no-spolocenskych suvislostiach, a teda aj z iného, skeptic-
kejSieho uhla. Vyraz komprovizacia podla neho vyjadruje
,soucasnou situaci, kdy skladatel nemd ¢&as dilo dotdhnout
do definitivni podoby a nikdo nemd penize na dlouhé zkouse-
ni. Ono je treba si uvédomit, Ze ta velkd evropskd skladatelskd
tradice — od Hildegardy von Bingen po Wagnera - je docela
sklenikovd zdlezitost. Stdla totiz na materidlnim zajisténi,
o jakém se ndm nemduze ani zddt. A ti nejvétsi tviirci bud’ sami
patfili k viddnouci tridé (tfeba Guillaume de Machaut byl dip-
lomat, Johanes Ockeghem byl néco jako ministr financi), nebo
s ni byli néjakym zpisobem spojeni. (Co by asi délal Beethoven
po svém ohluchnuti, kdyby nemél kontakty s aristokracii?
A kde by byl Richard Wagner bez Ludvika Bavorského?) Dnesni
skladatelé se stdle néjakym zptusobem chtéji vztahovat k této
situaci, kterd uz ale prakticky neexistuje (téch pdr vyjimek, jako
Stockhausen, ktery vyzenil dvé miliondrky, nebo Boulez, ktery
pochdzel z hodné bohaté tovdrnické rodiny, takze mél viude
dvere oteviené, na véci az tak moc neméni). Viak je také na no-
tdch poznat, kdo komponuje s néjakou podporou a kdo ne!
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Mnohymi ve vsech pddech skloriovand komprovizace je
jakymsi kompromisem s danymi podminkami. Je to vlastné
snaha udrzet si skladatelsky statut, tedy néco vymyslet a néjak
fidit, ale pfitom toho hodné nechdvat na druhych - tak, aby se
vlk nazral a koza zustala celd. Nejvic vsak stejné zdleZi na tom,
KDO to déld, protoZe i timto zptisobem je mozno vytvorit GZasnou
muziku (napr. Anthony Braxton), zatimco dukladné promyslené
a peclivé vypracované kompozice mohou byt otravné i nejapné
(v¢etné mych)” (Graham; Fujak, 2018, s. 163 - 164).

Hudobna komprovizacia ako kompromis v chapani Petra
Grahama je bezpochyby jednou z jej priznakovych ¢&ft su-
visiacou s neraz zna¢ne neprajnymi materidlnymi a ekono-
mickymi okolnostami. No ako to bolo v histérii uz viackrat,
stala sa,z nudze cnost” a limitacie nadobudli podobu vyzvy
a napokon i prednosti (pars pro toto spomenme iniciova-
nie hudobnej formy komornej symfénie v ¢ase hudobnej
moderny pred celym storo¢im Arnoldom Schonbergom,
Paulom Hindemithom ¢i u nds Alexandrom Albrechtom).
Necudo, ze sa takej prilezitosti chopili aj nasi tvorcovia, kto-
rych komproviza¢né motivacie mézu vyplyvat aj z potreby
vymanovat sa z konvencnych postupov a rieseni. Ide v nich
o snahu - ako to vyjadril Jozef Cseres (hoc v inej suvislos-
ti) — o vytvaranie ,audio-simuldcii virtudlnych udalosti, ktoré
mozno aktualizovat a zvyznamrnovat len za cenu obetovania
univerzdlneho jazyka ¢i kédu a amplifikdcie singularit a dife-
rencii” (Cseres, 2013, s. 2). Tu je zopar prikladov Zivotaschop-
nosti hudobnych komprovizacii u nas v ostatnych dvoch
dekadach.

Spominané zoskupenie compro.sk11 vydalo ako prilohu
¢asopisu o suc¢asnom umeni a kulture Vina v roku 2012 rov-
nomennu CDextra kompildciu, obsahujiucu okrem odbor-
nych textov J. Fujaka a V. Mika aj hudobné diela niektorych
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signatarov. Martin Burlas (1955), iniciator viacerych nasich
hudobnych alternativ (od linie vedomého prihlasenia sa
k redukcii hudobného materidlu na pomedzi vlastnej ver-
zie minimalizmu a ironickej striedmosti od konca 70. rokov
20. storocia cez alternativny rock v prvej polovici 80. rokov
a ambient v ich druhej polovici az po transzanrové pociny
v pocitacovej hudbe), sa ku komprovizacii hlasi - ¢o na-
znacuje uz motto tejto kapitoly — ako k tvorivému princi-
pu. Dalo by sa to demonstrovat na roznych jeho dielach,
k spomenutej kompilacii vsak prispel minivideoklipom
Napravo od stredu (2010 — 2012) s farebne chamelednsky
sa meniacim zaberom na zobraka pod Michalskou branou
v Bratislave za zvukov jemne transformovanej elektronickej
hudby. Tento Zzaner u neho reprezentuje vo svojej procesua-
lite a udalostnosti rozne komprovizacné principy, ¢o je z po-
sledného obdobia badatelné napriklad na albume elektro-
nickej hudby Angststiftung — Trauma (2019). Burlas nielenze
vyuziva rozne subtilne moznosti tvarovania digitdlne gene-
rovanych zvukov, ale rad sa oddava subverzii akychkolvek
ocakavani a konvencii spatych s tzv. pocitacovou elektro-
nikou, vyuzivajuc aj ,poruchové” ruchy, vyrazovo na hranici
noiseovo sarkastickych ,schvalnosti”. Tato poetika je u neho
programovd, ved k samotnému titulu pripisal, ¢o podla
neho vyjadruje: ,Vetky vase traumy z minulosti a obavy
do buducnosti - novy album prind$a obraz rozkladu vsetkého
okolo nds sprevddzaného poslednymi lu¢mi sinka a unaveny-
mi pohladmi na zanikajtci svet” (Burlas, 2019, s. 1).

Jan Boleslav Kladivo (1964) niektoré svoje hudobno-ume-
lecké projekty vedome tvori v suradniciach autonémne
chapanej komprovizacie. Dokladaju to napriklad uz niekto-
ré jeho davnejsie experimentalnejsie albumy Prima Luce,
2004, CD/DVD Error Undefined, 2004, Between Two, 2007,
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resp. video-hudobny kus na spominanej kompilacii Der do-
kordn ndm svieti obrazmi (2010 - 2012, video, rézia: Zuzana
Foltynova) s pouzitou hudbou z CD Ticho v okne sna.V kon-
centrovane intencionalnom pouziti okrem jeho nedavnej
elektronickej hudby sa v ostatnych rokoch komprovizacia-
mi vyznacuje i Kladivovo zoskupenie Magnetische Welle.
Okrem neho (elektricka gitara, klavir, basgitara, etnohusle
a elektronika) ho tvoria Alzbeta Malovcova (klavir, elektricka
gitara, basgitara, elektronika) a Michaela Zanolettiova (spev,
husle, perkusie). Toto trio sa ako jedno z mala u nas vydalo
na pomerne neistu pddu melodicky komproviza¢nych skla-
dieb, kedZe sa v nich prelinaju predkomponované a volne
improvizované plochy v symbiéze akustickych nastro-
jov, ludského hlasu a digitalnej elektroniky. Na ich prvom
eponymnom CD (2018), ako aj na druhom s nazvom 3030/
Manuscript (2020) poslucha¢ najde rézne variety zvlastne
sugestivnych ,nad- ¢i mimozanrovych” hudobnych nalad
a koloritov. J. B. Kladivo pritom vyuziva so spoluhrackami
o.i.aluzie na krautrock, melodické preludovanie, ako aj fluid-
nu procesualnost nefixovanych improvizacii. V predajniach
typu Panta Rhei tituly tohto zoskupenia byvaju paradoxne
zaradené do sekcie audioknih, hoci na nich nenajdete jedi-
né slovo.V prenesenom, metaforickom zmysle slova by viak
jeho tvorba bizarne komprovizacnou sluchovo-hudobnou
knihou predsa len mohla byt.

Juraj Vajé (1970), sucasny slovensky skladatel a hudobnik,
veduci hudobnych zoskupeni Zena s bichou a Urban Hudak,
predstavuje iny typ autora, hlasiaceho sa k niektorym svoj-
sky poniatym principom komprovizacie. Meditdcia pre flau-
tu a klavir (2006), dedikovana pamiatke jeho ucitela lvana
Parika, je suc¢astou obdobne koncipovanych skladieb Music
for tape and various instruments, Mantra, Proposal for piece
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(peace?), zaloZzenych na syntéze kompozi¢nych a improvi-
zacnych principov. Ako sam autor uvadza ,jednotiacim prv-
kom je spolo¢ny redukujuci Cinitel, obmedzend plocha kom-
pozi¢ného zdznamu, resp. je potrebné, aby sa zdpis skladby
vosiel na obojstranny hdrok A3. Kvéli ekonomickému vyuZitiu
plochy vyuzivam popri tradicnom zdpise tiez kresbu, malbu,
slovné a znakové pokyny. Tuto koncepciu som nazval ,hudba
na limitovanej ploche’ (...) MoZnosti postupov, ktoré uvddzam,
sU nasledujuce: pouzitie réznych druhov improvizdtorskych
idiémov, schizoidnd kompozicia (pisanie jednej skladby v istej
fdze réznymi autormi bez vzdjomnej spdtnej viizby), hudob-
no-kompozicnd transformdcia a purifikdcia vlastného lyric-
kého textu, postavenie dirigenta na pddiu do roly skladatela,
moznosti suvisiace s novymi médiami, meditacny ci zmysel-
no-extaticky hedonizmus” (Vajo; TJ Vjuga, 2012, s. 7). Vajé
v skladbe vyuzil prepis tzv. desiatich Bozich mien - Ehieh,
lah, lehovah, El, Eloha, Elohim, IHVH, Sadai, Elohim Sabaoth,
Adonai - a kombindcie opakujucich sa pismen, pricom
ku kazdému z nich skomponoval ind hudobnu sekvenciu.
Ich aleatoricky vyber priinterpretacii ponechdva na vzajom-
nd nonverbdlnu, ,telepatickd” komunikaciu hracov. Inou
zaujimavou komproviza¢nou etudou Juraja Vajo je skladba
pisana pre gitaristu Attilu Tverdaka s jeho poéziou, nazvana
Urban’s Song pre elektrickd gitaru, neprofesiondlny spev
(vokalizujuci gitarové linie), a pripadne dalSieho jedného
alebo viacerych improvizujucich interpretov (premiérovo
bola tato komprovizacia uvedend na festivale New music at
home v Samorinskej synagdge, 2009).

Ku komprovizacii ako tvorivej pracovnej metdde, zalozenej
na mutacii komponovanej a intuitivnej hudby aplikovanej
na slovansku ,tranz-modalitu”, sa od svojho vzniku hlasilo
aj volné hudobné zoskupenie tE6Ria OtraSu (2000 - 2010,
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2019, 2020), ktoré som umelecky viedol v kontinualnej koope-
racii s Ceskym violoncelistom a skladateflom Janom Kavanom.
Okrem hudobno-intermedialnych, vyslovene komprovizac-
nych projektov z prvého decénia tohto storocia (Animdcia
Ticha..., 2000/2001, Nosferatu, 2002, transPOPzicie, 2003,
Jdnosik s Vladimirom Mertom a Janou Lewitovou, 2004) sa
prvky komprovizacie objavili aj v spolupraci tohto komorné-
ho telesa s legenddrnym Marianom Vargom (1947 — 2017)
na koncertoch v rokoch 2001 a 2002. Hoci iSlo primarne
o stretnutie na baze improvizovanej hudby, Varga s hra¢mi
tESRie OtraSu - okrem mna (klavir, basgitara, bicie) a Kavana
(violon¢elo) ju tvorili DJ Fero (gramofén), resp. David Subik
(pozauna, digitalne perkusie) a Peter ,Varso” Varsavik (elek-
tricka gitara) — siahali pocas nej k citdtom, resp. aldziam
na niektoré Vargove skladby ¢i motivy od inych skladatelov
hudobnej moderny. Dochdadzalo tak k vzniku a tvarovaniu
vopred nepredvidatelnych zvukovo-hudobnych procesov
a Specifického druhu hudobne polystylovej dialogickosti
v ko(i)mprovizacii.

Bolo to v obdobi, ked sa po dlhsej etape sélovej impro-
vizovanej hudby Marian Varga na prelome 20. a 21. storo-
Cia rozhodol venovat aj kolektivnej improvizacii s roznymi
osobnostami a skupinami. Koncertné vystupenia so zosku-
penim komprovizovanej hudby tE6Ria OtraSu sam vopred
nazval ,hudobné happeningy” V tomto multidialégu, ako
bolo naznacené, neslo vzdy a ani nemohlo ist o neidiomatic-
kd improvizaciu, Varga neraz ,zabludil” do zriedla predcha-
dzajucej vlastnej tvorby — napriklad na zaciatku Hudobného
happeningu I. vyuzil motiv z jeho hudby k poézii Karla Kryla
Dveé pile lunety aneb Rebelant o Idsce Ci v jeho zavere akordy
z kody Eufdnie uzatvarajucej slovutny dvojalbum Collegium
Musicum Konvergencie. Popri prvych verziach Vargovej Zltej
lalie s variovanim tém Bartoka a Sostakovi¢a zaznela Ranend
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MARTIN BURLAS, foto: autoportrét

JURAJ VAJO, Meditdcia pre flautu a klavir, partitira



tESRia OtraSu: Hudobné happeningy XIX, 2019, foto: www.a4.sk
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H,O tE6Rie OtraSu dedikovana prave jemu (Gvodné akordy
skladby su vystavané z pismen Vargovho mena) so séman-
tickymi odkazmi na legendarne Konvergencie, z ktorych nie-
ktoré patterny samploval DJ Fero na gramoféne. Vystupenia
zachytené na archivnych nahravkach (a vydané prednedav-
nom na CD Hudobné happeningy, Hevhetia, 2018) zachyta-
vaju azda menej znamu ko(i)mproviza¢nu Vargovu polohu,
vyznacujucu sa vyraznou inakostou, no najma osobitostou
hudobného myslenia vnutornej slobody v intimnom mo-
mente samotného zrodu hudobnej myslienky vo vzajom-
ne empatickej interakcii s inymi hudobnikmi.

Spomedzi aktérov uvedeného ,manifestu” compro.sk11 by
sme okrem Spickového akordeonistu Petra Katinu, zamera-
ného na naroc¢ny, v niektorych pripadoch komproviza¢ny
repertodr sucasnej vaznej hudby, a spominaného gitaristu
Attilu Tverddka mohli spomenut aj sucasného skladatela
a hudobnika Mira Tétha, ktory sa vo svojich kompozici-
ach a nekonvencnych operach casto spolieha na vyhody
vlastnych komproviza¢nych tvorivych metéd v symbidze
s jeho sp6sobom autorskej, dirigentskej koordinacie hracov
na zdklade v partitdre zachytenych grafickych instrukcii.
Prihlasenie sa k vlastnym verziam komprovizacie viak najde-
me v ostatnej dekdde aj u inych skladatelov a hudobnikov,
spomenme aspon Daniela Mateja, umeleckého veduceho
telies VENI ensemble a VENI academy, Milo3a Zelezraka
a zoskupenie Dusevné vlastnictvo, klaviristu a skladatela
Fera Kirdlyho, ¢i neprehliadnutelného gitaristu a skladatela
Davida Kollara.

Pred temer desiatimi rokmi v zavere spomenutej studie
o opodstatnenosti pouzivania terminu komprovizacia som
si polozil otazku, ¢i v tomto pripade pojde len o slepu taxo-
nomicku uli¢cku alebo o zmysluplné navestidlo poukazujuce
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na autentické, Zivotaschopné a inspirativne flzie kompono-
vanych a improvizovanych postupov. Dnes - s odstupom
¢asu — mozno povedat, Ze hoci otazka a ,kauza” komprovi-
zacie ostava v istom zmysle stale otvorend, dostalo sa nam
na nu medziCasom uz nemalo presvedcCivych odpovedi
v podobe zaujimavych hudobnych diel, a to aj v suradni-
ciach nasej nezavislej (intermedialne) hudobnej scény.

Vyberova diskografia

Compro.sk11 - Martin Burlas, Jan Boleslav Kladivo, Julo Fujak, Juraj Vajé,
Ne:bo:daj, Peter Katina, Attila Tverdak, Shibuya Motors, Valér Miko
(CDextra kompilacia, VIna 2012)

Martin Burlas - Musica falsa et ficta ensemble: Hexenprozesse (Atrakt
Art, 2015)

Martin Burlas: Angststiftung - Trauma (Real Music House, 2019)

tE6Ria OtraSu & Vladimir Merta & Jana Lewitova: Jdnosik (CDextra,
Hevhetia, 2007)

Marian Varga & tE6Ria OtraSu: Hudobné happeningy (live 2001 — 2002)
(Hevhetia, 2018)

Julo Fujak: Konvergencie do vrecka (Hevhetia, 2010)

Julo Fujak: kaleidoSONICope! (Hevhetia, 2020)

Jan Boleslav Kladivo: Between Two (2007)
Magnetische Welle (Vina, 2018)
Magnetische Welle: 3030/Manuscript (2020)

Don@u.com: Lieder ohne worte (Atrakt Art, 2007)

David Kollar: Sculpting in Time (Hevhetia, 2019)
Dusevné vlastnictvo (LP, Hevehtia, 2020)
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Uplne iné piesne

Vymanenie sa zo zabehnutych hudobnych stereotypov vyZaduje
znacnu ddvku otvorenosti a odvahy tak na strane tvorcu, ako aj
posluchdca, vysledok vsak prindsa silnu ,vnitornt rezonanciu®.
(...) jednoduchost (ktord je do istej miery priznacnd pre piesriovi

formu) a tupost (ktorou sa vo velkej miere vyznacuje piesnovd
forma a obsah v sucasnej,,pop music”) vébec nie st pojmy syno-
nymické — inymi slovami nie je pieseri ako piesen.

Lubomir Pavelka

Piesnova vetva alternativnej hudby ma u nas uz pomerne
dlhu tradiciu, jej prejavy a rézne podoby mozno nachadzat
v 80. rokoch minulého storocia u nekonvencnych rockovych
skupin ako Matkovia, Bez ladu a skladu, Karpatské chrbaty,
Tedria odrazu, Ali ibn Rachid, Lahka muza, Tornado Lue ale-
bo od prvej polovice 90. rokov u vyraznych osobnosti ako
Jan Boleslav Kladivo ¢i Edo Klena. O nové zoskupenia orien-
tujuce sa na,iné” piesne u nas nebola nudza ani od zaciatku
21. storo¢ia — nemozno nespomenut aspon pars pro toto
v SirSom povedomi uspesnu skupinu Korben Dallas, ktora
tu dlhodobo vy¢nieva hudobnou originalitou tak z textovej,
ako i hudobnej stranky. V nasledujucich riadkoch bude rec
o niektorych dalSich predstaviteloch ,inych” piesni vycnie-
vajucich zradu v tej-ktorej hudobne nezavislej alternativnej
Stylovej linii.

O skupine Longital (s pévodnym nazvom Dlhé diely), zize-
nej po dlhé roky na vo vietkom sebesta¢né (hudobne, pro-
dukéne i vydavatelsky) duo osobitej spevacky, basgitaristky
Siny a vyborného multizanrového gitaristu, spevaka Dana
Salontaya, ktoré v druhej dekade 21. storocia nadobudlo
aj podobu tria s invenénym bubenikom a klavesistom
Marianom Slavkom, sa popisalo prdvom uz nemalo superla-
tivov. Kazdym albumom si Longital od pociatku nastavoval
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vo svojej tvorbe latku ¢oraz vyssie a Zal Uspechy aj v zahra-
nic¢i. Staci spomenut tituly Gloria (2008), Teraz (2010), A To
Je Vsetko? (2015), alebo nedavne po kazdej stranke vycibre-
né diela Divoko (2016) a Mauna (2019), ktoré su dokladom
umelecky zrelej vypovede porovnatelné s tvorbou niekto-
rych piesfiovych cyklov sucasnej tzv. vaznej hudby.

V minulosti sa Longital nevyhybal ani nekonvencnejSim
polohdm pri Zivej hudbe k filmom nemej éry (Aelita, 2004)
alebo v komponovanej filmovej i scénickej hudbe (Hodinu
nevis, 2009; Sneh, 2013), nebolo tomu inak ani v ostatnej
dekade (hudba k muzikalu Bubliny v beténe v spolocnej pro-
dukcii divadiel Elle danse a Gunagu, 2013; k film True Stdr,
2015; ¢&i k divadelnému predstaveniu Masaryk/Stefdnik,
2018 v divadle Aréna v Bratislave, resp. v Mestskom Divadle
Zlin).

V diskografii zoskupenie sa vynima aj live CD, projekt
so slacikovym kvartetom, realizovanym po prvy krat na fes-
tivale Konvergencie roku 2015 s nazvom Suita (na CD vyda-
ny roku 2016).

V pravom slova zmysle fou nie je — o striktné dodrzanie
tejto hudobnej formy tu neslo —, treba ho chapat skor me-
taforicky: ide tu o prearanzované taziskové skladby a piesne
zréznych predchadzajucich albumov, ktoré su ako , koralky”
navlecené na ,suitovd” nit. Na vyslednom tvare ma nemaly
zastoj aj hudobnik, violista a skladatel Slavo Solovic, ktory
uz so Sinou & Salontayom davnejsie spolupracoval (na-
priklad, na CD Sinadisk, 2001), citlivy aranzér slacikovych
partov. Spolu s violon¢elistom Jozefom Luptakom (dlhoro¢-
nym spiritus agensom spominaného festivalu) i huslistami
Stefanom Filasom a Milanom Adamcom pomohol Longitalu
rozpriahnut kridla, ktoré mu aj vdaka ich vkladu tu narastli.
Navyse, a to pri takychto projektoch nebyva vzdy zvykom,
sa tu podarilo skibit obe telesa do organického celku, ¢o
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citit s kazdou pribudajucou piesriou/skladbou. K vrcholom
koncertu patria rovnako momenty neznej, epicky rozvinu-
tej lyriky (Anjel méj) ako aj glassovskych/reichovskych ¢iroc-
kovo vygradovanych ploch (Von von, Brdnou), ale aj perfekt-
nych polyrytmickych patternov a glissadovych zableskov
(Vlak). Cely koncert ma zaujimavy dramaticky obluk a len
s obCasnymi zavahaniami speje do naozaj déstojného vy-
vrcholenia (A to je vSetko?). Po mnohych strankach tu mame
docinenia s vystupenim vo svojom zanri minimalne eurdp-
skych parametrov.

Korene slovenského nekonvencného ,elektro popu” siahaju
k Martinovi Burlasovi v ¢asoch jeho bizarne kontroverznych
projektov vytvaranych na osobnom pocitaci od prelomu 80.
a 90. rokov 20. storocia, do istej miery aj k pociatkom elek-
tronického ambientu jeho spoluprace s Ivanom Csudaiom,
obdobne vyznamny podiel na kreovani nasej vlastnej,
rozpoznatelne autentickej linie elektronickej ,pop” piesne
ma aj spomenuty Jan Boleslav Kladivo. V ich pripade islo
predsa len o iniciativy takpovediac na okraji va¢sinového
vkusu. S prichodom nového milénia sa viak u nds objavi-
lo zoskupenie, ktoré, nadvazujuc na tychto hudobnych
,matadorov’, prelomilo isté bariéry nezaujmu o sofistiko-
vanejsi hudobny prejav aj v tejto Zanrovej oblasti. Skupina
Noisecut vznikla koncom 90. rokov spojenim Styroch vy-
raznych osobnosti — spevacky, autorky textov, spoluautorky
hudby a, mimochodom, aj vynimocnej umeleckej Sperkar-
ky Bety K. Majernikovej, umeleckym menom Bet-Maj Sepja,
producenta, basgitaristu, hraca na laptope a autora hudby
Erika ,Lososa” Hordka, gitaristu Simona ,Japonca” Ekhana
a bubenika Michala Lasana. Uz od pociatku na ,demo”
albumoch Landscapes (2003) a Deri za driom (2005) zau-
jali snahou o nebyvalo invenéné skibenie neostchanych
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digitalne generovanych zvukov, umne zakomponovane;j
nekompromisnej elektrickej gitary a strohych, no zaujima-
vych rytmickych patternov, ¢o vytvaralo zaujimavy kolorit
k planu melodickych linii v triezvo civilnom, no sugestivnom
speve Bet-Maj-Sepje. Necudo, Ze Noisecut sa ocitol ¢oskoro
na prvych miestach rebrickov FM Radia, ale aj na vyznamnej
eurépskej kompildcii v danom zanri Europavoc (2007).

Vlyrazny kvalitativny skok citit na tretom CD s nazvom
BLIIIZKO (2008), ktory hudobne produkoval prazsky produ-
cent Ecson Waldes, dotvarajuc vysledny ,sound” skupiny
najma v kooperacii s E. Horakom. Ten v istom case p6sobil
aj v Londyne, kde ho vyrazne ovplyvnila tamojsia elektro-
nicka scéna, ¢o sa v tom najlepSom zmysle slova prejavilo
aj na tejto platni. Stac¢i spomenut také vycibrené piesne ako
Rieka, Elefant ¢i jeden z vrcholov tvorby tohto obdobia Ako
dalej s podmanivym harmonicko-melodickym priebehom
a existencialne katarznym textom: ,Vsetko bolo isté, veci upl-
ne jasné./ Bili sme sa za slovd, ktoré zneli krdsne. / Vsetko bolo
dané, svet bol maly. / Bili sme sa za vety, ktoré dobre vyzerali.
// Prdve som Zistila, Ze je nieCo inak. / Prdve som priSla o svoje
predstavy. / Prdve ma preslo to, za ¢o som sa bila. / Prdve som
zistila, Zze s tym ni¢ nespravim. // Vsetko bolo jasné, ale teraz sa
musim pytat, ako dalej.”

Album Hdj & Lov (2011) patri taktiez k tomu najlepSiemu,
¢o na nasej scéne nezavislého elektro-popu doteraz vzniklo.
Po istej — aj koncertnej — odmlke Noisecut prisiel opat so se-
tom vynimocnych pesniciek v diapazéne od introvertnych
poldh — pars pro toto spomenme Uvodnu 7108 — cez netuc-
tové tanecné skladby ako Hviezdy Ci Tancuj! az po svojbyt-
né a nezamenitelné Miriaju ma dni a jedine¢né Ddta taja
dych a v neposlednom rade zavere¢nu, obzvlast vydarenu
coververziu povestnej piesne J. B. Kladiva Mariena. Mame
tu do ¢inenia so zivotnymi pocitmi, nech uz to akokolvek
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paradoxne vyznieva, akéhosi novodobého civilného mest-
ského ,folkléru” ktory sa viak vyznacuje inou, neraz jatrivou
,digitdlnou” senzibilitou Okrem Kladiva na platni hostova-
li aj raper Lyrik (v industridlne ,panelakovej” piesni Jazda),
Tomky a Martin Sutovec zo skupin Diego a Tu v dome, ne-
zastupitelnu ulohu tu opat zohral zvukovy majster Ecson
Waldes.

Noisecut sa stretdval s uspechom a nemalym ohla-
som na koncertoch nielen u nas, ale i v Cesku, Madarsku
a Rakusku, o jeho kvalitdch napokon sveddi i fakt, Ze si ho
ako predskupinu vybrali svetové legendy postindustrialu
Nine Inch Nails Trenta Reznora a lamX. Slfubnu kariéru tejto
v nasich koncinach nezvycajnej skupiny ukoncila tragicka
autonehoda Bety K. Majernikovej roku 2012, po ktorej sa
uskutoc¢nilo niekolko spomienkovych comebackovych kon-
certov az v zavere druhej dekady tohto storocia. Vynimocna
vystava Majernikovej Sperkdrskeho umenia s nazvom
Pozemské zdhrady sa uskutocnila uz, bohuzial, posmrtne
na jesen roku 2012 v bratislavskych kupeloch Grossling.’

Operne a koncertne agilna, zaroven viak stylovo Sirokospek-
trdlna mezzosopranistka Eva Suskova (1979) patri k najori-
ginalnejsim zjavom nasej suc¢asnej hudobnej scény. Doteraz
vydala velmi zaujimavé profilové albumy Secret Voice (2014)
- dramaturgicky zamerany na progresivne iniciativy nasej
hudobnej avantgardy a (post)moderny od 60. rokov 20. sto-
roCia — a Secret Voice Electric (2016) orientovany na sucas-
nu hudbu, v ktorej rada vyhladava skér experimentalnejsie

' Viac pozri knizny kataldg Bety K. Majernikovd — Pozemské zdhra-
dy (Zdruzenie $perkdrov AURA, 2012) a bakalarsku pracu Doroty
Ondrejkovej Bety K. Majernikovd — esteticko-kulturologickd reflexia
tvorby (v kontexte hudobného a vytvarného umenia na Slovensku)
(Katedra kulturolégie FF UKF, 2013).
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polohy. Propaguje slovensku hudbu, kde sa len d3, je o. i.
¢lenkou zdruzenia Albrechtina uvadzajuceho kontinudlny
cyklus nasej (Ne)zndmej hudby, ale rada a cielene vyhladava
i prileZitosti realizovat r6zne nekonvencné hudobné alebo
hudobno-intermedidlne projekty, venuje sa workshopom
netradi¢nych spevackych technik atd. S komornym subo-
rom Cluster Ensemble sa podielala na uvedeni grafickych
partitur Milana Adamciaka v multimedialne koncipovanom
programe Dots.Lines.Shapes (2013), s komornym orches-
trom Quasars Ensemble pod vedenim Ivana Buffu sa zas
vyborne zhostila interpretacie vokalnej tvorby Ilju Zeljenku
na albume Lalula (2018).

Krajnu polohu nekonvencne ponatych piesni predsta-
vuje Suskovej spolupraca s nestorom nadej alternativnej
hudby, skladatelom Martinom Burlasom, konkrétne na bi-
zarnom cykle s ndzvom Lexikdn chladu (2017). N&jst klu¢
k jeho nacidvaniu, uchopeniu ¢&i interpretdcii nie je vobec
lahké. Posluchac je tu konfrontovany so sporymi elektro-
nickymi plochami syntetizatorovej hudby - balansujucej
na hrane zamernej banality alebo zvonkohravo jemnej
gycovitosti — a zaroven so sofistikovanymi sénickymi ru-
chovymi ruptdrami a minimalistickymi ,atmosférickymi
poruchami’, nad ktorymi sa placho klenie uvzaty, timbrovo
temer parlandovy tichy Zensky hlas. To méze vyvolavat r6z-
ne asociacie, najma ak viete, Ze ide napriklad v prvej Casti
o zhudobnené vynatky z Lexikénu spoloenského sprdvania
podla knihy etikety Mileny Majorovej Clovek medzi ludmi
(z roku 1980). Ide o absurdny Zart ¢i vysmech alebo skoér
esenciu rezignujucej Uzkosti a existencialneho stuhnutia?
Ci o hudobnu hybernéciu satieovskej poetiky v postin-
dustrialnej, postpravdivej, (ex)postmoderne vyprazdnuju-
cej sa dobe druhej dekady 21. storocia? V tuseni mozného
zameru sa vam pri na¢uvani tohto miestami excentrického
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projektu moze vyjavovat ktorakolvek z tychto interpretacii.
Tato na minimum obnazena hudba a miestami az humorne
pesimisticka lyrika a poetika Martina Burlasa vas nenechaju
chladnymi, a to ani v pripade piesne Chlad pomdha, akéhosi
predelu celého projektu.

Druhu cast tvoria tri ovela dlhsie skladby: viac nez desat-
minutovy, kvazi hudobno-konceptudlny kus Pussycalling
s multilingvadlnym textom Jak sa v rdznych zemich vold
na kocky, dalej zhudobnena basen Petra Kollara Pod zdvo-
jom a zavere¢na nekonvencna Pieseri s ,nekonenou’, Uzas-
ne vysinutou elektronickou kddou. Eva Suskova sa v tomto
piesnovom cykle plne podriaduje a odovzdava Burlasovej
poetike, vzdavajuc sa vedome vsetkych inych vyrazovych
moznosti jej vynimocného hlasu, potvrdzujic tézu ,menej
je niekedy viac” - pravdupovediac, nepozndm u nas inu
opernu divu, ktord by sa na nieco takéto odhodlala. Bizarne
enigmaticky Lexikén chladu je v istom zmysle estetickou,
mimeticko-umeleckou metaforou nasich cias, ktoré vruc-
nostou veru neoplyvaju.

V slovenskych hudobnych alternativach maju humorné po-
lohy a komickost vyrazu véemozného druhu svoje nezastu-
pitelné miesto, po¢nuc ironickym sarkazmom nasej prvej
alternativnej rockovej skupiny Matkovia cez satiru, parédie
a absurdny humor dal3ich zastupcov tohto priddu v 80. a 90.
rokoch minulého storocia u spomenutych kapiel Bez ladu
a skladu, Karpatské chrbaty, Tedéria odrazu ¢i Ali Ibn Rachid.
Od prelomu 20. a 21. storocia na iniciativy spomenutych ka-
piel nadviazali dnes uz,stalice” nasej hudobnej alternativnej
scény ako Chiki liki tu-a alebo Vrbovski vitazi a Horkyze Slize
¢i. V poslednych dvoch desatro¢iach mozno trochu nepra-
vom Vv ich tieni pésobi Sto much, banskobystrické zosku-
penie — nazov vraj vznikol z pévodného anglického tvaru
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Too Much -, ktoré patri k najzaujimavejsim slovenskym sku-
pindm ,inej” transzanrovej, svojsky (ne)populdrnej hudby.
Tvoria ju dusa kapely, skladatel, hra¢ na klavesovych nastro-
joch, spevak a aranzér Juraj Hasko, dve spevacke i tanecné
divy Marcela ,Maca” Cmorejova (ktorad hra aj na altsaxoféne
i akordedne) a Lucia Ziakova i instrumentalne zdatni spolu-
hraci (a neraz i spoluautori), gitarista Martin Novak, basgita-
rista Miroslav Pav a bubenik Jan Fiala.

Uz na prvom albume Z hrusky dole (2007) sa vyprofiloval
ich polystylovy slovnik, a hoci niektoré piesne boli ,vzorne
usité” podla vzoru ,Ursiny-Filip-Seban”, je tu uz zretelne
badatelna vlastna autorska poetika hlavného autora Juraja
Haska a obdivuhodnej instrumentalnej i spevackej vybavy
a suhry ¢lenov kapely. Najdete tu nielen jej prvé hity Kupil
som si Rhodes ¢i Oble¢me sa (do kimonay), ale aj Stylovo r6z-
norodé skladby ako ,princeovskd” Mdm problémy, detsky
nevinna Pred kupackou, alternativne rockovo blazniva
Popdlila som si ruku, mdm tam pluzgiere, [Gbostna Balada
o vyuZiti byliniek v intimnej sfére alebo funkovy ,vypalovak”
Rdtajte s nami.

Na nasledujucom CD FSehochut (2008) uz citit potvrde-
nie a rozvinutie vlastného, zdnrovo vo svojej postmodernej
Stylovej a zanrovej promiskuite neuchopitelného rukopisu
Sto much. Vyznacuje sa totiz hyperbolizovanou Stylizaciou,
sofistikovanym parodizovanim i (tragi)komikou, ktoré pra-
menia v hravosti, roztopasi, ale i neskryvanej laske k istym
druhom hudby (funky, rock-pop, baladické ,sladaky’, poly-
rytmické inStrumentalky a i.). Zappova metdda ironizujuce-
ho vtelenia sa do trapnosti istych Zanrov tu taktiez neposobi
rozpacito, naopak (napriklad v piesfiach Vitanie primdtora,
Daj mi Il., Nasiel som taliansky slovnik), ved na demasko-
vanie hudobnych ,bohapustych hluposti” (samohrajko-
vych pseudoludoviek, jednoduchého heavy metalu alebo
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primitivnych disco baroviek) niekedy naozaj staci odcitovat
ich notu po note. Aviak poetika tejto skupiny len na parodi-
zovani nestoji ani sa nou nevycerpdava. Na uvedenom albu-
me ,vSehochuti” ndjdete aj rozmanité nezvycajne pretvore-
né stylové transformacie synth-popu 80. rokov v Imidzovych
omyloch &i kvazi vazno-jazzovy klavirny aranzman piesne
Poker a najma z kazdej stranky vyrazovo silné, za nic a niko-
ho sa neskryvajuce vlastné, originalne piesne: ¢i uz spletito
harmonicko-rytmicky vystavany Trolejbus, odzbrojujico ko-
micky detské Vielky z ula alebo taky piesfiovy skvost, akym
je zensky ticha i trpka Vsehochut. Vyrazne za nimi nezaosta-
vaju ani Uplne iné zanrové ,prichute’, ako napr. pésobivy
melodramaticky predel Po vecernom kfmeni, hudobne vtip-
ny Temperament Ci princeovsky rozkosatend, vokalne i tim-
brovo viachlasa klenuta kéda celého CD s nazvom Dost uz
s hostujucim Andrejom Sebanom na syntetizatorovej gitare
(ten bol, mimochodom, hudobnym producentom prvého
albumu).

Tato bizarne funk-rockova, vlastne v tom najlepSom
zmysle slova priam kabaretna skupina siahla aj po epic-
kejSej polohe, rozsiahlej multizanrovej ,epopeji’, ktora je
vlastne hudobno-lyrickym autobiografickym zdznamom
intimneho pribehu nenaplnenej lasky na dvojalbume
Skorotlcuce (2012). Autorom transzanrovej hudby celého
tohto diela je spominany spiritus agens kapely Juraj Hasko,
jeho textovu liniu si v3ak (okrem jednej piesne vo vlastnej
rézii) vystaval z kolaZze napokon nielen [Ubostnej poézie ce-
lej plejady devatnastich(!) basnikov, ako su Jacques Prévert,
Pavol Macho, Peter Srank, Zuna Mayerskd, Patrik Spano,
matka Jara Filipa Emilia, resp. mnohych dalsich. Zostavit
do zmysluplného narativu tolko rozdielnych poetik bez
toho, aby v takej chulostivo ,otrepanej” téme clovek ne-
skizol do ,cukerinového sentimentu”, muselo dat namahu
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najma hudobno-dramaturgicku. A vediet, aky druh vyrazu
a nalady sa k tej-ktorej basni hodi, vyZzadovalo priam ursi-
nyovsky fortiel. Nie ndhodou sa k Ursinymu Sto much neraz
utiekaju aj tu. Kazdy z ¢lenov skupiny tu navyse poddva vy-
zrety vykon, ¢o (aj vdaka kvalitnému zvuku Juraja Solana,
mimochodom, zvukara poslednych Ursinyho platni) pocut
v ich suhre z kazdého tracku.

Prva tretina nahravky sa nesie prave v duchu rozmanitych
Lursinyovsko-filipovskych” ponasok, pricom niektoré pies-
ne — Letom snehom, Telefénny hlavolam, Straky, Postavim ti
dom — maju doslova hitovy potencial. Neskor sa vsak ,kolo-
rit” projektu preklapa do ¢oraz autentickejsich poloh, v kto-
rych uz mozno spoznat nielen dalsie vplyvy - v nelahkych
viachlasoch, ako aj v polyrytmike, aranzovani dychovej sek-
cie sem-tam presvitne Prince, Zappa, podprahovo aj Peter
Gabriel -, ale najma vlastny ,stomuchovy” rukopis miesa-
juci progressive rock, Stylizované retro, funky, elektrojazz,
independent pop ¢i balady a melodramy, tvoriac neraz
necakané Stylové ,preSmycky”. Skladby réznej kontrastnej
atmosféry — Z jednej strany rozhlas, Druhd povedala tretej -
[Ubostnej, rozziarenej, erotickej, hravej, vtipnej, ale uz aj iro-
nicky trpkej, v skladbe BoZe, sa vhodne striedaju a graduju
celd prvu cast. Okrem spominanych podmanivych balad tu
vyc¢nievaju opat neviazané piesne, napr. V tieni sinec¢nikov,
Vraj si sa pomylila, Peklo/Chodci ndhodni, Poprad - Tatry, kde
sa skupina méze doslova,vyblaznit’, jednoducho na svoje si
v tomto polystylovom ,puzzle” méze prist v podstate kazdy.
Druhd cast dvojalbumu je ,prepisom” tej fazy ,love story”,
ked' po nezhodach prichadzaju jatrivé pochybnosti az mizé-
ria, agonia a bolest straty v rozchodovych stavoch. Ma teda
logicky ind atmosféru, kde opat najdete silné sladkobdlne
piesne Havrany, Mikrosvety, NepiS mi, ale aj navrat k citacii
Ursinyho postupov.
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Skupina Sto much nacas prerusila svoju ¢innost - v nie-
kolkorocnej pauze vysli platne sesterskych projektov ka-
pely Adela a jednej zo spevacok Marcely Cmorejovej pod
nazvom Maca —, no v roku 2018/2019 ,pribzucala” s novym
repertoarom. Zatial posledny titul je tentoraz bezmen-
ny, resp. eponymny (na obale len s rézne velkymi zltymi
muchami na ¢ervenom podklade). Hraci a spevaci, resp.
spevacky kapely tu opat namiesali multizanrovy ,kokteil” —
v tom najlepsom zmysle slova — ,roztopasnej” a humornej
hudobnej funky-rockovej alternativy. K vrcholom platne
patria piesne, resp. skladby, v ktorych citit tak vyzretost, hra-
vy nadhlad, ako aj nebyvalu invenciu: Uvodna Urobme si ka-
pelu, vyborne vystavana Puncovd alebo trans-post-rockové
vypalovacky” Poleno a Dana. Snubia sa v nich sofistikované
harmonie, inteligentna rytmika, brilantné viachlasy, vtipné
aranzérske ,schvalnosti” a radostna frivolnost, ¢o napokon
mozno vybadat aj v potmehudsky vypointovanych tex-
toch Petra Sranka, Zuny Mayerskej ¢i Roba Vigasa a Michala
Kubovcika. Niekedy lyricka zlozka trochu za hudobnou po-
krivkava v piesnach Malé plusy alebo Insomnia ¢i v trochu
silene parodickom duete Zdvisli, ¢o véak vyvazuju iné, hiba-
vejsie polohy — pokojne plyntce piesne Agat, Clovek strom,
miniatira Modré psisko i zavere¢ny Mildcik, zakonceny
vyslovene nadhernou a cappella kédou - komplementar-
ne doplfajuc pdsobivy zanrovy kaleidoskop celého titulu.
Na rozdiel od hmyzu rovnakého mena tychto Sto much nas
neotravuje, naopak, oblazuje nas uz viac ako patndst rokov
nemalou radostou z hudby, humoru i pohybu, o ktoru je tu
vzdy nemala nudza.

Stylovo premenlivé, predovietkym akustické trio NE:BO:DAJ,
ktoré vzniklo v roku 2011, tvorili spevacka, hudobni¢-
ka, etnomuzikologi¢ka Jana Ambrézovd, nekonvencny
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skladatel, klavirista a spevak Julo Fujak a multizanrovy
akordeonista Andrej Plestinsky. Jeho repertoar od pociat-
ku tvorili vlastné skladby, komprovizacie a ,podiv(uhod)
né” piesne s poéziou slovenskych basnikov Petra Mil¢aka,
Evy Parildkovej, P. Macszovszkého, Daniela Heviera, Michal
Habaja a i., ako aj (re)interpretacie kompozicii inych autorov,
o.i. M. Feldmana, Ch. Mingusa, Teérie Odrazu, pricom sa ne-
raz oddavalo aj pretvaraniu ludovych balad. Myslienka rea-
lizovat na koncertoch i na albumoch vziajomne presahovu
kolaz tychto réznych kontrastnych poléh bola inSpirovana
principom ich konfrontacie uz na legendarnom dvojalbume
Konvergencie Mariana Vargu a skupiny Collegium Musicum
(1971), ako aj na CD Konvergencie do vrecka J. Fujaka (2010).
V roku 2012 vznikol prvy eponymny album tria Nebodaj,
ktory formou takmer live nahrdvok v Empirovom divadle
v Hlohovci priniesol vietky spominané variabilné ,podobiz-
ne” tria. Hudobny estetik a kritik Lubomir Pavelka na jeho
margo uvadza: ,(...) posluchd¢ sa stdva sucastou akéhosi
iného hudobného priestoru, istej ,bezéasovosti, kde navzd-
jom koexistuju rézne druhy hudby: od Seikilovho fragmentu,
Intermission 6 Mortona Feldmana, ludovych piesni (bala-
da Ej, husdri alebo Kozmo isli z Jdgra), komprovizovanych
hudobnych tvarov vzniknutych interpretdciou grafickych
partitur (Domino Samba Dezidera Tétha, alebo Skruz 1), (...)
Preplietajuca sa lyrika, expresivnost, irdnia, fragmentdrnost
i celistvost, ,konkrétnost, ale mozZno viac ,zahmlenost™- to je
jazyk NE:BO:DAJ, ktory je vyznamovo viacznacny, podobne
ako samotny ndzov tria (konotujuci rézne vyznamy, ako napr.
nebo, bodaj, daj nebo a pod.)” (Pavelka, 2012, s. 98).

Druhy album s ndzvom Leter tu develoter (2015), nahraty
v Koncertnej sale Zupného domu v Nitre, obsahuje okrem
autorskych diel aj piesne, resp. skladby napisané, resp. upra-
vené pre toto trio od renomovanych osobnosti naseji ceskej
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hudobnej scény — Martina Burlasa, Petra Machajdika, Ivana
Achera, Jana Boleslava Kladiva a Milana Adamc¢iaka. Hostuju
na nom, okrem poslednych troch menovanych osobnos-
ti, aj Spickova americka perkusionistka a skladatelka Amy
Knolesova z The California E.A.R. Unit, basnik Michal Habaj,
gitarista Ondrej Vesely a herec a verklikar lvan Gontko.
Ne:bo:daj tu pbdsobi z kazdej stranky uz vyzretejsie a se-
bavedomejsie. Oliver Rehdk o tomto titule pise v recenzii
Vedia zhudobnit takmer ¢okolvek - aj list developerovi a rady
na schudnutie: ,Najskér sa ozve preludovanie flasinetu, ktoré
vds prenesie na dedinsky jarmok, no rurdinu idylu rychlo utne
riff klavira s unisonami husli a talianskeho bajana (gombiko-
vého akordednu) podfarbujucimi dadaisticky hravé verse a uz
je tu dalsia zmena, cifrujuci odzemok so slovami: ,Tak som
skusil disco, metal, potom hip hop ba i swing, napokon expe-
rimental a to som zle urobil... Vystizny uvod. To, ¢o robi trio
NE:BO:DAJ, je totiz hudba v hudbe, v tom najlepSom zmysle
eklektickd skladacka réznych foriem a Zdnrov. Nové autorské
skladby aj reinterpretdcie existujucich. Akusticky zvuk a pes-
nickové formy najskér nasmeruju posluchdca ku kabaretnému
divadlu a brnianskej alternativnej scéne, no vysledok je omno-
ho pestrejsi. (...)

,Tdto bdseri si tandjde, Zivého alebo mitveho. Na Bahamdch
alebo na Cypre. S bankrotom ¢i bez’ recituje monotdnne mra-
zivo bdsnik Michal Habaj. Verse proti developerom v sprievode
hudobnych interludii asi este nik nenasadil, je to silné aj vtipné
zdroven, ¢o plati aj o zdverecnom trojhlase spievajicom bi-
zarné fragmenty zo Zenskych magazinov. Su to obrazy nasej
doby a zdrover jej komentdre, ktoré po nej zostanu ako silny
dokument” (Rehak, 2015, s. 1).

Ne:bo:daj sa popri svojej tvorbe interpretacne podielal
paralelne aj na experimentalnejsich projektoch: vytvaranim
Zivej hudby k expresionistickému hororu nemej filmovej éry
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Nosferatu spolu s violonelistom Janom Kavanom v bratislav-
skom kine Lumiére (2012), participaciou na CDextra kompi-
lacii compro.sk11 (2012), na elektroakustickom Ateliéri XXI
Radia Devin (2013) alebo akuzmatickej skladbe Jula Fujaka
Nitrianske Atlantidy (2013). Po ucinkovani na spomienko-
vom koncerte Maridn Varga 70+1 v jezuitskom Kostole
sv. Frantiska Xaverského v Skalici v roku 2018 (v nasledu-
jucom roku vychadza z neho live CD a DVD zaznam) - a to
aj s hostami, spevackou a hrackou na kvintone Gabrielou
Vermelho a spominanym Janom Kavanom - sa kapitola
existencie tohto piesnového i multizanrového zoskupenia
uzatvara.

V prvom roku druhého decénia tohto storocia vznikla zho-
dou okolnosti taktiez v Nitre pozoruhodnd, primarne hard
core punkova, aviak v skuto¢nosti polyzanrova a zaroven
recesistickd skupina Bijouterrier. Mozno ju vnimat v pria-
mej linii tvorby skupin Karpatské chrbaty alebo Chiki lili
tu-a, jej zakladatelom a ,duchovnym otcom” sa v3ak stal
Peter ,Kuko” Hriviidk z populdrnej, obdobne zameranej
punkrockovej kapely Horkyze Slize. Cely tento projekt zo-
snoval a dodnes je aj autorom mnohych napadoy, skladieb
a textov. Iniciativa vytvorit bizarné hudobné zoskupenie,
vyznacujuce sa neraz kontroverznym vyrazom zahfiajucim
Sibeni¢ny humor, suvisi aj s pomerne uspesSnym interneto-
vym seridlom Doma na porddku Henricha Vargu, v ktorom
ucinkovali i ¢lenovia Bijouterrieru. Skupina dodnes hra
a ,vystraja” v zlozeni: suverénna spevacka a herecka v r6z-
nych femme fatale prestrojeniach Zita Rigondeaux (obcian-
skym menom Alena Pajtinkova), spevak, bubenik ,stryco
v rokoch” zvaésa v ruzovom saku Vojtech Ujlaky (Ivan,Ajala“
Matejovi¢), brilantny gitarista Gejza Pandou (Tomas Lobb),
zemity basgitarista Valentin Rozsa (Peter,Sanchez” Saniga),
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invencny bubenik Imrich Ujlaky (lvan ,Iwiak” Matejovi¢ ml.)
a raper Majka F. T. G., s ktorymi obcas hostuju Serzant IN
(Citaj: Ajen,inakI¢o PCelar, Uspesny Ucastnik sutaze Slovensko
hladd Superstar), Brano Jobus a Strapo.

Hoci kapela oznacovala spociatku svoj styl ako THC (nej-
de o znamu psychoaktivnu latku, ale) — Theatro Handlova
City punk, v skuto¢nosti ide o po kazdej, t. j. hudobnej,
verbalnej i pddiovej stranke vyborne zvladnuty osobity
mix toho najlepsieho, ¢o u nas priniesol alternativny rock,
punk, hard core, rap, obohateny o parédie pop songov, fun-
ku v nitrianskom dialekte, alebo blaznivé alizie na poetiku
skolotoCovych” balkanskych, madarskych i ruskych popev-
kov”, atd. To vietko sa prejavilo uz na prvom albume Ladies
and Gentlemen (2011), kde su povedla seba také vyborné
(trans)rockové piesne ako Susienky Lena, Preco places, Vilém?
s hostujucim Vilémom Cokom z legendarneho PraZského
vybéru (k skladbe bol natoceny jedine¢ny videoklip), poli-
ticky, bohuzial, nad¢asova Vidda, provokacny kus Neser!, ale
aj Stylizacia do budovatelskej piesne s punkovymi prvkami
Starci na chmelu, ako aj retro bonus Funky. Intenzivna spo-
lupraca s hudobnym producentom, spevakom, basgitaris-
tom a spevakom Kukom nevysychajucej invencie vyustila
aj do piesni Babka Nadtatrovskd a dedo Momuj, Terdrium
(so spominanou skupinou HorkyZe Slize) odohravajuce sa
v nitrianskom nadkupnom centre Mlyny, alebo Vdria z Vorkuty
v rustine, v ktorej hlavny protagonista utiekol pred ruskou
mafiou do Nitry aj s jadrovou ty¢ou, ukryvajuc sa v kape-
le i na miestnom kupalisku. Ku vietkym menovanym, ale
aj mnohym inym skladbach ma Bijouterrier natocenych
niekolko originalnych, hravo vtipnych, vizudlne osobitych,
niekedy doslova filmovych videoklipov, ktoré nestracaju ani
po rokoch ni¢ na lesku (okrem Coka v nich o. . neraz u¢inko-
vala vyznamna slovenska herecka Eva Pavlikova).
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Druhy album In Autumn (2013) v kvalite v nicom za prvym
nezaostal, naplnil o¢akdvania a uspokojil ako vernych fa-
nusikov skupiny, tak aj SirSie alternativno-rockové publi-
kum. Najdete na nom agresivne znejuce Prdvo na zabitie
(ide o slovnu hracku zrolovanych novin Rudé pravo, ktorym
mozno zabijat muchy) so spevakom Brafiom Jobusom, ho-
rorovy Tarantinov film, temer cyberpunkovy ,vypalovak”
Japanese Tourbus, ale aj odlahCenu piesen Richarda Miillera
v madarskej verzii J6 napot kivdnok (avsak s vloZzenymi rus-
kym verSom) s hostujucou Eidams Family (vynimocne v pro-
dukcii Marcela Buntaja).

Nasledovalo zivé CD/DVD Slizovica 2014 (2015), zazna-
mendavajuce strhujuci koncert kapely na rovhomennom
letom festivale v Nitre, kde sa prezentovala nielen vietkymi
svojimi hitmi, ale aj bizarne piratskymi alebo inak ,uleteny-
mi” kostymami a neviazanou post-rockovou show. Zatial
poslednym titulom v diskografii Bijouterrieru je Spaceshit
Captain (2017) s,monty pythonovsky” ponatou sci-fi tema-
tikou, subverzne zaramovanou sujetom s fekalnymi problé-
mami vesmirnej posadky vo fiktivnom filme. Okrem titulnej
piesne sa tu vynimaju opat hardcorové skladby ako Veverica,
kontroverzne rapova Cau ¢au, zamerne kontrastne vysta-
vana Pozri, tranzanrova Sudna sien, ale aj — ako osvedceny,
scudzujuco hravy element — paradny, hopsavy ,balkansky”
song Zaseknuty turniket s vlozenym citatom piesne People
are People od Depeche Mode. Bijouterrier nadalej koncer-
tuje a prinasa,zaslizeny relax” i ,resetové” vytrzenie svojim
posluchacom, a to dokonca aj pocas koronakrizy (formou
streamovanych vystupeni), ktora, verme, Ze existenciu tejto
vynimoc¢nej skupiny pred¢asne neukonci.
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NOISECUT, foto: Symon Kliman



LONGITAL: Suita, foto: Nada Kosc¢ikova

Obal CD MARTIN BURLAS & EVA SUSKOVA: Lexikén chladu



NE:BO:DAJ, foto: Zdenék Vykydal



STO MUCH, foto: Dasa Simekovéa

BIJOUTERRIER, foto: Vivienne lvana Vargova



Vyberova diskografia

Longital: Vyprava/Voyage (Slnko records, 2006)
Longital: Gloria (Sinko records, 2008)
Longital: Teraz (SInko records, 2010)

Longital: A To Je Vsetko? (SInko records, 2015)
Longital: Longital Suita (SInko records, 2016)
Longital: Divoko (Slnko records, 2016)
Longital: Mauna (SInko records, 2019)

Noisecut: Landscapes (Popkorn records, 2003)
Noisecut: Der za driom (Slnko records, 2005)
Noisecut: BLIIIZKO (SInko records, 2008)
Noisecut: Hdj & Lov (SInko records, 2011)

Eva Suskova: Secret Voice (Hudobny fond, 2014)

POLAJKA: Exodus (Hudobny fond, 2014)

Eva Suskova: Secret Voice Electric (Real Music House, 2016)

POLAJKA: Exodus (Hudobny fond, 2017)

Martin Burlas & Eva Suskova: Lexikdn chladu (2017)

Eva Suskova & Quasars ensemble: Lalula. Vokéalno-initrumentalna tvor-
ba llju Zeljenku (Real Music House, 2018)

Sto much: Z hrusky dole (Hevhetia, 2007)
Sto much: FSehochut (Hevhetia, 2008)
Sto much: Skorotl/c¢tice (Hevhetia, 2011)
Maca: Platnia roka (Hevhetia, 2015)

Sto much (Hevhetia, 2019)

Ne:bo:daj (Azyl, 2012)

Ne:bo:daj: Leter tu deleloter (Hevhetia, 2015)

Ne:bo:daj: Palimpsest X (Nestrdcajte vieru) In: Julo Fujak: Rarity (v) re(tro)
spektive L (VIna 2016)

Bijouterrier: Ladies and Gentlemen (HS Records, 2011)
Bijouterrier: In Autumn (HS Records, 2013)
Bijouterrier: Slizovica 2014 (CD/DVD, 2015)
Bijouterrier: Spaceshit Captain (2017)
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Nekonvencné hudobné festivaly
a nezavislé vydavatelstva

Spdtne mi to pripadd ako proces samokvasenia, ako ked’

vznikd ocedn z jedinej kvapky vody. Je v tom mnoZstvo prdce,
osobného vkladu, usilia, kapitdlu i tvrdohlavosti. (...)

Este véicsou hodnotou nez vysledok je pre mfia samotny proces
vzniku. Hodnotim to ako zdzrak, s takymto zdzemim. Mdme isté
hodnoty v rukdch, ktoré st trvdcne a nespochybnitelné.

Jdn Sudzina

Zivi hudobnu nezavislu kultiru si nemozno predstavit bez
koncertov, cyklov a festivalov, rovnako na jej prirodzenom
vyvoji vzdy mala a bude mat svoj podiel aj vydavatelska
¢innost. Kym pred rokom 1989 na Slovensku alternativne
a nekonvencné zoskupenia mohli hravat bud maximalne
vo vysokoskolskych kluboch, alebo len na oficidlne schva-
l[ovanych podujatiach a nahravky boli vydavané de facto len
samizdatovo, po Neznej revolucii ‘89 zacali vznikat nezavis-
|&, prevazne rockové kluby (spomernme pars pro toto dodnes
existujuci klub Bombura v Brezne) a tituly inej, nekonvenc-
nej hudby nemuseli uzriet svetlo sveta len v dovtedy jedi-
nom Statnom vydavatelstva OPUS (prvé platne skupin Bez
ladu a skladu, Karpatské chrbaty po roku 1989), ale konec-
ne aj v novych nezavislych labeloch v Ceskoslovensku ako
Zoon records, Pavian records, Globus International, Indies
records a i.

S ohladom na nepriaznivé podmienky po vzniku Slo-
venskej republiky v roku 1993 pocas meciarizmu prvé vac-
Sie kontinualne festivaly nezavislej, alternativnej hudobnej
kultdry vznikaju a rozvijaju sa az na vynimky (Vecery novej
hudby v Bratislave od roku 1990) v druhej polovici 90. rokov
20. storocia. Z nich sa takpovediac ujali napriklad Slovenské
alternativne leto (od roku 1995, neskdr premenované
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na Reviste, s istymi niekolkoro¢nymi pauzami ma za sebou
desiatky ro¢nikov), medzinarodny experimentalny hudob-
no-intermedialny Sound Off (1995 - 2002), multizanrova
Pohoda (od roku 1997, ktora sa z pévodného alternativne-
ho podujatia rozrastla do najuspesnejsieho a najvacsieho
mega open air — no zaroven aj do nemalej miery skomer-
cializovaného - festivalu na Slovensku), intermedialno-hu-
dobny cyklus Hermovo ucho v Nitre (1999 - 2007) a i.
Neskorsie, po roku 2000, sa v prostredi slovenskej nezavislej
hudobnej kultury vyrazne ozivili a revitalizovali dalSie nové
festivalové platformy, ako napriklad Hodokvas ¢i Grape
v Piestanoch, putovny format umeleckého festivalu Vina
nazivo najma v Banskej Bystrici a v Bratislave s hudobnou
¢astou programu.

Osobitnu kapitolu, resp. samostatni monografiu by si
zasluzila reflexia vyvoja a existencie nasich progresivnych
festivalov a cyklov tzv. vaznej hudby. Popri Bratislavskych
hudobnych slavnostiach ide o medzinarodny Melos-Etos
alebo vynimocné prehliadky slovenskej hudby s nazvom
Epoché v rokoch 2006 a 2016 (vzdy pri prilezitosti Roku
slovenskej hudby), ktoré inicioval a dramaturgicky zostavil
vyznamny skladatel, teoretik, editor a prekladatel Vladimir
Godar. Ten stoji aj za pozoruhodnym komornym koncert-
nym cyklom Albrechtina — (Ne)zndma hudba, zameranym
na objavovanie zabudnutych, resp. menej interpretovanych
diel slovenskych autorov. Rovnako obdivuhodny je aj zastoj
medzinarodného festivalu Konvergencie (ktory uz dvadsat
rokov vedie violoncelista Jozef Luptdk) orientovaného tema-
ticky v réznych historickych paralelach a prierezoch na nasu
i svetovu hudobnu kultdru. Napriek istej komercnej orienta-
cii si isto zasluzia pozornost aj niektoré koncertné udalosti
medzinarodného festivalu/cyklu Viva Musica!. Okrem tych-
to v Bratislave sa konajucich podujati nemozno zabudnut
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na dramaturgicky pribuzné cykly v Samorine (v miestnej
synagége), Ziline (v Dome umenia Fatra), Ruzomberku
(Hudba u Fullu), PreSove (v centre pre umenie Viola), Novych
Zamkoch (v Galérii umenia E. Zmetdka), Nitre (Konfrontacie
v synagdge), Banskej Stiavnici (Schemnitiensis) atd.

Na tomto mieste sa sondazne pristavime aspon pri inych
troch festivaloch, ktoré v nasich suradniciach mozno ozna-
¢it z mnohych stranok nielen za koncepcne nezavislé, ale aj
programovo nekonvencné.

Po vzniku nezavislého kulturneho centra A4 — Nulty priestor
na mieste legendarneho bratislavského V-klubu (neskorsie
A4 — Priestor sucasnej kultury v budove YMCA) v roku 2000
svoju existenciu zacal aj na tomto mieste sidelny medzina-
rodny festival nekonvencénej hudby NEXT. Nazov vychadza
zo zloZzeniny slov ,NEw" a ,eXperimenTal’, pricom jeho or-
ganizatori na Cele s dramaturgom, hudobnikom a teoreti-
kom Slavomirom Krekovicom' ho charakterizuju ako ,pre-
hliadku sucasnej elektronickej a inovativnej vaznej hudby,
improvizacie, avantgardného jazzu, noisu, ambientu, expe-
rimentalneho rocku, ale aj konceptualnych projektov, mul-
timedialnych ¢i interaktivnych performancii, prednasok,
workshopov a diskusii” (Next, 2020, s. 2). Za dvadsat rokov
posobenia sa tomuto vskutku jedine¢nému festivalu zame-
ranému vyhradne na sucasné postmoderne progresivne,
nekonvencné umenie vo vsetkych uvedenych transzan-
rovych a intermedidlnych presahoch podarilo usporiadat
mnozstvo vynimocnych koncertov a suvisiacich podujati.
Nielenze NEXT vytvoril platformu prezentacie diania na su-
Casnej nasej, eurdpskej i svetovej hudobno-umeleckej

' Krekovi¢ spolu so Zuzanou Duchovou su autormi konceptu a edi-
tormi publikacie Miesta Zivej kultdy 1989 — 2016, mapujucej body,
uzly a centra nezavislej kultury v Bratislave vratane centra A4.
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scéne, ale poskytol aj priestor na vzajomnu dialogicku kon-
frontaciu a kultirnu vymenu prepdjajucu domace a medzi-
narodné kontexty.

Z dlhého radu vyznamnych osobnosti a zoskupeni, kto-
ré na tomto festivale vystupili, spomenme aspon Irenu
Schweizerovu & Hana Benninka (CH, NL), Boba Ostertaga
& Phila Mintona (USA), Mortona Subotnicka & Lillevana
(USA), trio Choloniewski & Knittel & Kiniorski (PL), Jona
Rosa & Veryana Westona (AUS, UK), hansa w. kocha (D),
Maju Ratkjeovu (NO), Franza Hautzingera (A), Isabellu
Duthoitovu (F), Zsolta Sérésa (HUN), Guya van Belleho (BE/
SK) & Alejandru Perez Nunezovu (CL) & Michala Kindernayho
(CZ), Russella Haswella (UK), Okkyunga Leeho & Johna
Butchera (KR/USA, UK), Fennesza & Davida Kollara (A/SK),
Elliotta Sharpa & Garetha Davisa, Jennifer Walsheovu (IRL),
skupiny a telesa The Necks (AUS), Globe Unity Orchestra
(D/UK/FR), Degenerate Art Ensemble (USA), Supersilent
(NO), ground/lift (AT), The Blessed Beat (SK,/IT), Opening
Performance Orchestra (CZ). Z naSich umelcov na NEXT-e
vystupili o. i. Martin Burlas & Musica falsa et ficta, Vapori
del Cuore, Overdtea, Fluff Modulation, Smrt aristokracie,
Dunkeltherapie, Ensemble Mi-65, Samco, brat dazdoviek ci
Otrazzmozgu.

NEXT sa vyznacuje vzdy osobitou atmosférou intertex-
tudlneho prepdjania a (poly)fuzii suc¢asnych umeleckych
druhov a médii v ére digitadlneho veku so snahou testo-
vania a dekonstrukcie ich limitov. Podstatnou sucastou
festivalu byvaju aj spomenuté workshopy pozvanych
umelcov, ich prednasky a prezentacie, ako i diskusie s tvor-
cami a okruhle stoly. Neinak tomu bolo aj v ¢ase korona-
krizy na prelome novembra a decembra 2020, kedy sa uz
21. ro¢nik uskutocnil prevazne on-line formou s priznac-
nou témou Subject to Change (Zmena vyhradend), a to
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vo virtudlnom trojrozmernom prostredi NEXT 3D World,
ktoré vytvorilo vizualne studio The Rodina z Amsterdamu.
V ramci neho sa aspon takto mohli divaci stretnat s roz-
nymi intermedidlno-hudobnymi umelcami ako Matthew
Biederman & Pierce Warnecke (D), Renick Bell (USA), Mark
Fell & Rian Treanor (UK) Dorian Concept & Zanshin (A),
Mats Gustafsson (SWE), Christof Kurzmann (A), z nasich
spomenme Petra Machajdika & Zbynka Prokopa ¢i Fera
Kirdlyho a i. Festival ma navyse aj svoju londynsku ediciu
prezentacie slovenskych tvorcov v centre experimentalnej
hudby Café OTO a partnersky spolupracuje aj s UH Festom
v Budapesti.

Dalsim z radu vybocujucich festivalovych podujati je Hevhetia
Fest primarne v KoSiciach, ktory po nultom ro¢niku v podobe
cyklov komornych koncertov (v roku 2007) zacal oficidlne fun-
govat od roku 2008 (s istou ¢asovou prestavkou)? Kona sa pod
edigou renomovaného nezavislého vydavatelstva Hevhetia
(pozri nizsie) v dramaturgickej gescii a vizii jeho 3éfa Jana
Sudzinu. Format festivalu tvorili na zaciatku hlavne rézne
koncerty réznych druhov hudby so zameranim na sucasny
progresivny jazz, no postupne sa rozrastol, ¢o tyka rozsahu
i Stylového zaberu zasahujuceho do sfér experimentalnej
a improvizovanej hudby, sucasnej vaznej hudby s presah-
mi do etnooblasti. Od roku 2018 pribudli aj tzv. vystupe-
nia show case urc¢ené primarne (no nielen) pre hudobnych
promotérov, manazérov, publicistov a organizatorov, pri-
¢om pocas celych dni sa konaju r6zne umelecké a odborné
prezentacie, workshopy, prednasky a diskusie (obdobne
i niektoré vystupenia prendsané zivym vysielanim Radia

2 Festival mal v rokoch 2010 - 2013 pauzu pre vytazenost J. Sudzinu
na velkorysom projekte KoSice — Eurépske hlavné mesto kultury
2013 v pozicii jeho hlavného manazéra.
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Devin), ako aj vystavy fotografii a vytvarnych diel suvisiacich
so zameranim festivalu. Program byva zaroven obohateny
o velmi atraktivne kultirno-spoznavacie prehliadky mesta,
kultdrnych a umeleckych institucii, galérii a v tzv. JazzBus
formate aj o vylety do zaujimavych lokalit regionu (Levoca,
Tatry, Muizeum moderného umenia Andyho Warhola
v Medzilaborciach a i.), pricom nezanedbatelnou je najma
v poslednom obdobi orientécia na soundscape, ekologicku
a permakultdrnu tematiku.

Na Hevhetia Feste o. i. vystupili Philippe Kadosch &
BabelEyes (F/BR), Pawet Kaczmarczyk (PL), Trilok Gurtu
(India), KOMARA (USA, SK/IT), NOCZ quartet & lva Bittova
(NOR/CZ), Vladimir Merta (CZ), The Bless Beat (SK/IT),
Pavel Jakub Ryba & Petr Valasek (CZ), Derlak/Trabczynski/
Szablowski (PL), Franz Hautzinger & Julo Fujak & Sorés
(A/SK/HUN), Lois Le Van Sextet (F), Krzystofa Kobylinski
(F), Piotr Wylezot (PL), Manu Domergue (F), Big Band
Matopolski Ryszarda Krawczuka & Andy Nivalle (PL, NL),
Elmhurst College Jazz Band (USA), Porte Mone (BY), Chanda
Rule & Sweet Emma Band (A/UK/CZ), Otto Hejnic Trio (CZ),
Michal Tokaj Trio (PL), Nebula Machina, David Kollar & Erik
Truffaz, resp. Arve Henriksen (SK/F/NO), Grzegorz Karnas
& Voicingers (PL/F/...)., wESTAMAN (NOR), Dust In Groove
& Didrik Ingvaldsen (CZ/NOR), Szymon Klima & Dominik
Wania (PL), Chojnacki/Miguta Contemplations (PL), The
Flash! (PL), Jakub MizerackiTrio (PL), Michal Wréblevski (CZ).
Zo slovenskych hudobnikov, interpretov a telies uvedme
aspon Quasars Ensemble, Voces Gregorianae Cassovienses,
Lotz trio, Eugena Prochaca & Rajmunda Kakoniho, Pavol
Morochovi¢ Trio, Jana Hajnala, AMC Trio, Milo3a Zeleznaka,
Eda Klenu & Klenoty, trio Ne:bo:daj, Sto much, Chill on the
Sun, Macu a jej Kapelu roka alebo Attilu Tverddka.

176



Jeprirodzené, ze dramaturgiafestivalu vyjadruje doznac-
nej miery filozofiu a stratégiu labelu Hevhetia na vytvéranie
a udrzanie obsahu, statusu kvality, ktoré dlhodobo buduje,
pricom jednou z hlavnych myslienok tohto vynimoc¢ného
podujatia je ,podpora kvalitnej, origindlnej hudobnej pro-
dukcie mimo hudobného mainstreamu a prezentdcia pestrej
¢innosti vydavatelstva Hevhetia, ktoré sa stalo medzind-
rodne uzndvanym a jednym z mdla, ktoré vo svojej ¢innosti
presahuju cisto hudobné zameranie” (www.hevhetia.sk).
Pomerne vy3si zastoj polskych umelcov vyplyva zo spolu-
prace Hevhetie s Karnasovym cyklom Voicingers v meste
Zory, ako aj s festivalom Jazovia Kobiliriského v Gliwiciach,
kam sa cast koSického festivalu prenasa. Hevhetia (Hev
het — Show Case - Jazz Bus) Fest temer v kazdom rocniku
expanduje nielen do okolitych lokalit (niektoré podujatia
sa konaju aj v Humennom, Poprade, Spisskej Novej Vsi,
PreSove, Vysnych Ruzbachoch a Bardejovskych kupeloch),
ale okrem Bratislavy dokonca aj do eurépskych metropol
ako Budapest, Krakov, Londyn i Pariz.

Dramaturgicky experimentalnejsie orientovany je cyklus,
resp. festival PostmutArt s podtitulom zvukobraz/gestotext,
ktory koncepcne od roku 2008 nadviazal na predchadzajuci
medzinarodny cyklus Hermovo ucho v Nitre. Jeho nazov je
inSpirovany sériami diel Postmutants a Posthumans (trans)
art-brutového vytvarnika Rudolfa Di¢ku (1958 - 2014).
Pokym Hermovo ucho, odkazujuc na kontinudlny koncept
Jozefa Cseresa alias HE"RME**Sa, bolo orientované primarne
na sucasnu nekonvencnu hudbu, resp. médium zvuku neraz
v intermedialnom kontexte, PostmutArt je zamerany Siro-
kospektralnejsie, reflektujic a prezentujuc aktudlne podo-
by vzajomne transponujuceho intermedidlneho prepdjania
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roznych umeleckych médii, ¢o napokon vyplyva aj z hyb-
ridizacie pojmov postmoderna, mutdcia, umenie. V. obdo-
bi rokov 2008 - 2016 PostmutArt v dramaturgickej gescii
Juliusa Fujaka zastreSovala organiza¢ne Nitrianska galéria
v Zupnom dome. Okrem experimentélnej a nekonvenénej
hudby ponukal video art, experimentalnu poéziu, rézne
performancie, happeningy, impro- a komprovizacie, audi-
alne divadla elektroakustickej a akuzmatickej hudby a pod.
Povodny cyklus s medzinarodnou ucastou sa pretransfor-
moval vrokoch 2011 -2016 a 2019 do dvojdriového komor-
ného medzindrodného festivalu PostmutArt Fest 01 az 09,
vyuzivajuc o. i. akusticky i priestorovo vynimocné priestory
secesnej Koncertnej saly Zupného domu v Nitre. Podobne
ako v pripade NEXT-u i jeho dramaturgia bola obohatena
o rozmanité sprievodné podujatia, vedecké kolokvia a sym-
po6zia (Hudba, zvuk a ticho teraz!, 2015, Komprovizovanie hud-
bou a umenim, 2016, Sonddz Adam¢iaka v ramci Dria Milana
Adamciaka venovaného jeho dielu a pamiatke, 2017), pre-
mietanie nekonven¢énych filmov (pars pro toto The Reach of
the Resonance Steva Elkinsa), kratkodobé intermedialne vy-
stavy (Vystava Ticha, 2015), workshopy a nacuvy akuzmatic-
kej hudby. V rokoch 2017 a 2018 sa PostmutArt vratil nacas
k cyklickému modelu ,putovne” organizovanych podujati
na réznych miestach Nitry (UTA — Univerzitny tvorivy ateliér
UKEF, Pavilon hudby UKF, Antikvariat — Libresso Pod viskom,
synagdga) alebo v nezavislom sezénnom kultirnom cen-
tre Hidepark v kuratorskej prilezitostnej spolupraci s kla-
viristkou Martinou Janegovou; tam sa uskutocnil aj zatial
posledny festivalovy ro¢nik 2019.V roku 2020, eSte pred ko-
ronakrizou, sa 16. janudra v predvecer 1 000 057. narodenin
umenia uskuto¢nilo v UTA podujatie ART 's Birthday in niTRA
2020, vbbec prva oslava narodenin umenia.
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Z plejady vyznamnych umeleckych aktérov na podu-
jatiach PostmutArt-u mozno uviest takych vyznamnych
umelcov ako Jon Rose (AUS), Veryan Weston (UK), Bob
Ostertag (USA), Amy Knoles (USA), Marek Choloniewski
(PL), Michael Sakamoto (USA), Chris Cutler (UK), Elliott
Sharp (USA), Audrey Chen (USA), Juho Laitinen (FIN),
Meinrad Kneer (D), Mario van Horrik & Petra Dubach (NL),
Jean-Michel van Schouwburg (BEL), Isabelle Duthoit (F),
Zsolt Sorés (H), Josep-Maria Balanya (E), Manja Ristic (SRB),
George Cremaschi (USA), Mikolas Chadima (CZ), Petr
Graham (CZ), Michal Rataj (CZ), Séra & Ivo Medkovci (CZ),
zo Slovenska Marian Varga, David Kollar, Petra Fornayova,
Eva Suskova, Ondrej Vesely, Peter Katina, Milan Adam¢iak
a Transmusic Comp., Ivan Buffa, Cluster Ensemble, tE6Ria
OtraSu, Ne:bo:daj a i.

Histéria a vyvoj obidvoch spominanych cyklov, resp.
festivalov su podrobne spracované a zmapované v publi-
kacii Juliusa Fujaka, Lubomira Pavelku a kol.: Hermovo ucho
& PostmutArt (1999 - 2019). 2 dekddy oného umenia v Nitre
(Katedra kulturolégie FF UKF v Nitre, 2020).

Velku zasluhu na rozvoji nasej nezavislej hudobnej kultury
maju bezpochyby nezavislé hudobné vydavatelstva, kto-
ré sa od zaciatku tohto storocia stavali ¢oraz aktivnejsimi.
Rozsah a zameranie tejto publikacie neumoziuje zmapo-
vat vietky z nich, ¢i uz tie, ktoré vznikli eSte v poslednej
dekade 90. rokov minulého storocia®, ako Zoon records, na-
hravky Spoloc¢nosti pre NEkonvenénu Hudbu (SNEH), par-
cidlne Kassakovho centra intermedidlnej kreativity (k2ic),

* Vynimku tvori samizdatovy label Fukkavica records skupiny Chor
vazskych muzikantov, ktory vznikol uz v 80. rokoch 20. storocia.
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resp. po roku 2000, ako napr. dramaturgicky medzinarod-
ne ukotveny He**rme®s Discorbie, Atrakt Art, spaty s neza-
vislym kultdrnym centrom A4 v Bratislave, Animartis, Azyl;
spomenme aj hudobnu sekciu prevazne knizného a caso-
piseckého vydavatelstva Vlna. Opat len vyberovo venujme
pozornost dal$im z nich, ktoré — obdobne ako to bolo a je
v pripade nezavislych kniznych vydavatelstiev (Modry Peter,
KK Bagala a i.) — maju nemalu zasluhu aj na objavovani no-
vych tvari, vyznamnych osobnosti a zoskupeni.

Hudobné vydavatelstvo Sinko records vzniklo v roku 2001
v Bratislave takpovediac svojpomocne metddou ,do-it-your-
self” (DIY) z iniciativy spevacky, basgitaristky, textarky a skla-
datelky piesniJany LokSenicovejalias Shiny (inSpirovanej po-
dobnym rozhodnutim americkej spevacky Ani DiFrancovej)
s cielom vydavania spociatku najma vlastnych titulov
a titulov spriaznenej skupiny DIhé diely, v ktorej pbésobila
s originalnym gitaristom a skladateflom Danom Salontayom
(neskor sa premenovali na Longital). Prvé CD nosice roz-
mnozované eSte metédou ,napalovania” v osobnych poci-
taCoch vo vytvarne citlivo a napadito riesenych ,slim” oba-
loch (niekedy s vlozenymi Zivymi listami stromu ginko) su
dnes zberatelskymi audiofiliami. Postupne sa SInko records
profesionalizovalo a zameralo aj na vyhladdvanie novych
talentov. Popri vlastnych uspe$nych albumoch Longitalu
a osvedcenych tituloch ,harcovnikov” nasej nezavislej hu-
dobnej scény — akymi su Zuzana Homolova a jej Trojka, trio
Burlas & Zagar & Kladivo, dalej Andrej Seban, Lubo Burgr
a Ali Ibn Rachid, Sona Hornakova, Dorota Nvotova, skupina
Korben Dallas, Modré hory, Cisté tvary, Zivé kvety ¢i Jana
Kirschnerova (vytvoriac priestor pre jej objavnejsiu ,nepo-
povu” etapu tvorby) - vydavatelstvo objavilo napriklad
Katarziu, Katarinu Malikovu, Archivneho chlapca, skupiny

180



Bad Karma Boys, Billy Barman, Monikino Kino, Tolstoys,
Darkness Positive a i.

Za takmer dvadsat rokov existencie SInko records vydalo
viac ako sto titulov a stalo sa pravom re$pektovanym neza-
vislym vydavatelstvom u nas aj v ¢eskom prostredi. V Case
doznievania éry kompaktnych nosicov, vinylovej nostalgie
a pri presune hudobnej produkcie do digitdlneho, krajne
neférového internetového prostredia nie je a ani do buduc-
nosti vonkoncom nebude lahkou ulohou udrzat si nado-
budnutu uroven.

KoSicka Hevhetia je dnes medzinarodne renomovanym
a neprehliadnutelnym vydavatelstvom, ktoré zalozZil v roku
2001 jeho spiritus agens Jan Sudzina. Po prvych vydanych
tituloch fusion basgitaristu Pavla Jakuba Rybu a rozvinuti
distribucnej ¢innosti (svetoznamych labelov, pars pro toto
mozno uviest Tzadik Johna Zorna) sa Hevhetia popri dal-
Sich paralelnych suvisiacich aktivitach, t. j. organizovani
koncertov, promovani, budovani partnerstiev a sieti, otvo-
reni vlastnej hudobnej predajne, zamerala Sirokospektralne
na vydavanie albumov s kvalitnym obsahom, ale prileZitost-
ne aj kniznych titulov s hudobnou tematikou a v istom case
i hudobného ¢asopisu Hudba (2006 - 2009).

Label Hevhetia sdam seba charakterizuje ako ,synergiu
snah o vybudovanie imaginarnej iluzie — platformy”, ktora
sa vedome vymyka praktikam tzv. hudobného trhového
priemyslu. Jeho zaber je obdivuhodny, pokryva celé spek-
trum nekomer¢nych hudobnych Zanrov a stylov od prog-
resivneho jazzu, tzv. vaznej historickej i sucasnej hudby
az po piesnové projekty, folk, world music a nekonven¢nu
experimentalnu hudbu, zastreSené sub-labelom Hev-het
tune. Za dve desatrocia premyslenej dramaturgie, logisti-
ky a neformalneho, slobodného producentského pristupu
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voci umelcom sa v Hevhetii podarilo vydat viac nez dvesto
hudobnych i audiovizudlnych nosicov, z ktory nejeden zis-
kal zaslizeny ohlas aj v zahranici. Staci uviest v anglickom
ratingu BBC Music Magazine vysoko hodnotené nahravky
klaviristu Mikiho Skutu s dielami Johanna Sebastiana Bacha,
resp. jeho manzelku Noru Skutovu s dielom Sonatas and
Interludes Johna Cagea (2012); trojaloum Cluster Ensemble
Plays Philip Glass (2016) sa zas stretol s velkym ohlasom aj
v USA u samotného Glassa (ktory ho prebral do koproduk¢-
nej siete svojho vydavatelstva Orange Mountain), rovnako
vysoko oceniované su aj albumy telesa Quasars Ensemble
alebo gitaristu Davida Kollara spolupracujuceho so Spickou
svetovej hudobnej scény.

Z celej plejady nepreberného mnozstva umelcoy, s kto-
rymi vydavatelstvo spolupracovalo, uvedme aspon The
California Ear Unit, Erika Truffaza, Arveho Henriksena, Pata
Mastelotta, Loisa le Vanu, Ofira Shwartza, Mariiu Guraievsku,
Jihye Leeovu, NOCZ Quartet, Dust in the Groove, lvu Bittovu,
Grzegorza Karnasa, Krzysztofa Kobilinského, Adama
Kowalewského, Pawta Kaczmarczyka, Philippeho Kadoscha,
Szymona Klimu, Voces Gregorianae Cassovienses, Lubicu
Cekovsku, Jozefa Kolkovi¢a, Lotz trio, Eniké Ginzeryovu,
Petra Katinu, Otto Hejnic Trio, Los Quemados atd.

Ako jedno z madla naSich nezavislych vydavatelstiev
pravidelne prezentuje svoje aktivity na veltrhoch MIDEM
v Cannes, Jazzahead v Brémach, JazzJuniors v Krakove,
Voicingers v Zérach atd. organizuje vlastny spomenuty
vyznamny medzinarodny festival a v neposlednom rade
poskytuje priestor na realizaciu umelcov v kreativnom
priemysle, na prelinanie ré6znych druhov umeni. Buduje
aj tzv. audience development, ¢ize kultivaciu publika for-
mou vytvérania komunity inklinujicej k osobnému vztahu
ku kvalitnej ,inej” hudbe i umeniu. V tazkych podmienkach
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koronakrizy v roku 2020 Hevhetia vonkoncom neustala
v aktivitach, nadalej pokracuje vo vydavani a distribuovani
svojich titulov nielen u nas, v Eurdpe, ale aj na inych kon-
tinentoch, v organizovani koncertov v ramci danych moz-
nosti. Planuje i dalSie vratane Hevhetia Festu na buduci rok
0. i. v Alexandrijskej kniznici v Egypte.

Na nasej nezdvislej vydavatelskej scéne taktiez uz dve
decénia posobi pozoruhodny label Deadred Records,
za ktorym stali na zaciatku v roku 2001 dizajnér a hudobnik
Martin Turzik spolu s absolventom mediciny, hudobnikom
Richardom Imrichom, zndmym pod umeleckym menom
This Is Kevin. Vyznavajuc taktiez principy ,DIY” podporu-
ju a Siria predovsetkym inovativne projekty elektronickej
hudby - ambient, IDM, ,melancholicky” chill out -, roz-
Sirené o jej symbidzu s inymi mensinovymi Stylmi, ako su
,abstraktny” hip-hop, acid jazz, gitarovy alternativny po-
st-rock, inakostné piesne, bizarné fil-noir-soundtracky atd.
Jednou z hlavnych intencii vydavatelstva nie je len vytvo-
renie priestoru na tieto druhy vzajomnych presahov, fuzii
a vzajomnej konfrontdcie, ale aj na ich - na Slovensku neraz
absentujuce - sebaurcenie.

V portfoéliu vydavatelstva sa okrem albumov Imricha
a Turzika, napriklad ich dua Nylon Union, nachadzaju
i tituly zoskupeni Veneer, The llls, Puding pani Elvisovej,
Burlasovho obnoveného Ospalého pohybu, Abuse, Peto
Tazok & Karaoke Tundra, Bulp, Youcoco, Space Cats, dalej
solisti Karol Miklo$, Autumnist, Dné, Foolk a mnohi dalsi,
prevazne slovenski autori. Vdaka neutichajucemu Usiliu
Deadred Records ziskala tato nezavisla ,trans“-elektronic-
ka scéna za uplynuly ¢as nielen rézne ocenenia a pozitivne
ohlasy u nds i v zahranici, ale okrem onoho sebaurcenia aj
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potrebné sebavedomie, bez ktorého by nebolo mozné pre-
sadit sa aj v medzindrodnom meradle..

Vydavatelstvo a hudobné studio Real Music House vznik-
lo v roku 2010 z popudu jeho dvoch hlavnych tahurov,
hudobnikov, producentov a zvukarov Roberta Pospisa
a Martina Sillaya, a to so zdmerom vytvorenia vydavatelskej
platformy pre hudobné projekty s autentickou autorskou
vypovedou, vymykajuce sa mainstreamovym konvenénym
ocCakavaniam a trendom. Venuje sa aj promotérskej ¢innos-
ti a prilezitostne organizovaniu koncertov a koncertnych
turné. Za prvu dekadu existencie si tento label vybudoval
renomé kvalitnej znacky, prinasajucej zaujimavé hudobné
tituly (obcas i knizné, zamerané na poéziu, vratane audiok-
nih) a realizujucej z iniciativy jej oboch protagonistov po-
vSimnutiahodné hudobné projekty.

Tak ako je to v pripade Slnko records ¢i Deadred
Records, Pospis so Sallayom vydavaju vlastné albumy, ne-
raz baladického piesfiového charakteru, no svoju energiu
venuju i mnohym slovenskym ¢i hostujucim/zahrani¢nym
interpretom a skladatelom v SirSom zanrovom rozpati
od sucasného transzanrového jazzu, folku cez elektronic-
ku hudbu az po sucasnu postmodernd, resp. avantgardnu
tzv. vaznu hudbu. Spomedzi nich urcite stoja za zmien-
ku a pozornost rézne vydané diela Nikolaja Nikitina
s Miroslavom VitouSsom (viac pozri s. ...), Juraja Griglaka,
Erika Rothensteina, Evy Suskovej, Jozefa Vlka, Jozefa
Luptdka, Borisa Lenka, Borisa Bohoa, Branislava Dugovica,
Martina Burlasa, Jamesa Harrisa, Sone Horndkovej, hu-
dobnych zoskupeni Pressburger Klezmer Band, Tria Valéra
Mika, Quasars Ensemble.V roku 2019 sa Real Music House
podielal hudobno-produkéne a masteringom na vyda-
ni velkorysej audio-bibliofilie Maridn Varga — Completed
Works I. (Spolo¢nost Mariana Vargu) a zacal sa venovat
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JAN SUDZINA z Hevhetie foto: Maros Simon

ROBERT POSPIS a MARTIN SILLAY z Real Music House, foto: Boris Németh



aj organizovaniu hudobnych workshopov - v sérii RHM
Academy - niektorych svojich ,tahunov”: Jozefa Luptaka,
Nikolaja Nikitina a Evy Suskovej. Aktivity labelu neusta-
li ani pocas koronakrizy v roku 2020, vydava nové tituly
napr. Vapori del Cuore, realizuje projekt romskej hudby
Gilav! a nadalej zivotaschopne nahrava a promuje dalSie
diela.

Buducnost festivalov a vydavatelstiev prezentujucich
a podporujucich nase nezavislé hudobné umenie je v rea-
liach neskorej fazy neoliberdlneho kapitalizmu a neblahych
doésledkov jeho koronamatrixovej mutacie viac nez neista.
Prechod hudobného priemyslu do virtudlneho sveta, v kto-
rom vladne de facto vektorialisticka trieda internetovych
gigantov (Google, Facebook, Twitter, Youtube, Spotify,
Instagram), vytvara krajne nespravodlivé podmienky distri-
bucie a zdielania umeleckych obsahov. Pritom sa nielenze
bezprecedentne obohacuje na Ukor umelcov, promotérov
a (napokon nielen) nezavislych labelov, ale absentuje i za-
ujem ¢i potreba akokolvek ich podporovat (pozri v tejto
suvislosti peticiu A Call by Musical Artists for Basic Fairness in
the Digital Marketplace, ktori spominam aj vo svojom texte
Koronamatrix — mutdcia neskorého kapitalizmu?). V tychto
spolocensky a kulturne zna¢ne nepriaznivych suradniciach
mobze dojst k eSte vacsej alienizacii autenticky tvorivych
hudobno-umeleckych iniciativ a mdze sa umocnit ich
ignorovanie a vedomé vytlacanie na uplny okraj spolo¢nos-
ti. Verme v3ak, ze sucasni umelci, organizatori a vydavatelia

* Uvedeny ¢lanok bol zverejneny 30. 5. 2020 na webovej stranke
Casopisu VIna: https://www.vlna.sk/koronamartrix-mutacia-ne-
skoreho-kapitalizmu/. V 3panielskom preklade Coronamatriz-
transformacién del capitalismo tardio bol publikovany v kolektivnej
monografii Julius Fujak et. al: Los estudios culturales sobre el arte
independiente y la cultura (Sevilla : Ediciones Alfar, 2020).
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napriek tomu neumiknu a v dohladnom ¢ase budi méct
opat slobodnejsie tvorit a prezentovat svoje umelecké
vypovede v skutocnej realite socidlnych kontaktov, nielen
prostrednictvom ich virtualnych nahrad.









Zivé teoretické myslenie o hudbe

Hoci hudbu nemozno nijakym spbésobom prerozpravat, je
potrebné o nej pisat a hovorit, ¢ize verbalne artikulovat to,
¢o si o nej a v spolubyti s hou myslime. Jednou z moznosti,
ako k nej pristupovat slovom na racionalne kontemplaénej
urovni, je teodria, ktora je dnes potrebnd nielen ako vzdy
predtym, ale v sucasnosti o to viac, ze sa jej vyznam margi-
nalizuje. Teoretické myslenie aj vo vztahu k hudbe pritom
umoznuje poodstupit, hibsie reflektovat, premysliet, analy-
zovat, preniknut k podstate, usivztaznit, poodhalit a uve-
domit si skryvajuce sa, nepoznané suvislosti roznych stra-
nok fenomenality hudby v jej jedin(e¢n)osti, dialogickosti
a fascinujucej udalostnosti, ktord nds moze existenciadlne
hiboko oslovovat.

Na Slovensku najdeme v spisbe réznych obdivuhodnych
teoretikov, muzikolégov, estetikov, semiotikov i filozofov
dostatok dOkazov o opodstatnenosti naroku zivej tedrie
hudby ako sucasti a podmienky prirodzeného, zdravého
rozvoja nezavislej hudobnej kultury. Tento text si, samo-
zrejme, nekladie za ciel komplexne zmapovat tento hu-
dobno-teoreticky priestor. Zhodnotenie jeho vystupov
len za obdobie po roku 1989 by sa mohlo stat predmetom
niekolkoro¢ného vyskumu pre cely vedecky tim. Tu ide skor
o sondazne poukazy na niektoré vyznamné teoretické ini-
ciativy z prostredia slovenského, svojim vnutornym zalo-
zenim nezavislého hudobnovedného diskurzu na prelome
20. a 21. storocia, ktoré by nemali zostat nepovsimnuté.

Jeden zo vzorov hudobnoteoretického vedeckého badania

predstavuje v 20. storoci Sirokospektralny interdisciplinarny
vyskum Petra Faltina (1939 - 1981), integrujuci hudobnu
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estetiku, psycholégiu, semiotiku, hudobnu historiografiu Ci
interpretacne analyzy. Spomedzi jeho prac spomenme as-
pon Predpoklady vzniku struktury novsej hudby (1963, pub-
likované v roku 1965), monografiu o Igorovi Stravinskom
(1965), taziskovu monografiu Funkcia zvuku v hudobnej
Strukture (1966), jeho dobovu hudobnokriticku spisbu re-
flektujucu tvorbu slovenskej generacie avantgardy 60. ro-
kov (vyustujucu u neho aj do organizovania legendarnych
medzinarodnych Smolenickych seminarov 1968, 1969),
siatych rokov (1969, uverejnenu v roku 1972) a napokon
kardinalne diela z jeho emigracnej etapy zivota od zaciatku
70. rokov minulého storocia v Nemeckej spolkovej republi-
ke Phdnomenologie der musikalischen Form (Fenomenolégia
hudobnej formy, 1979) a Bedeutung dsthetischer Zeichen -
Music und Sprache (Vyznam estetickych znakov. Hudba a ja-
zyk, 1981).

Velka zasluhu na hibkovom, minuciéznom hudobno-
vednom spracovani celych etap modernej slovenskej hud-
by ma vyznamny muzikolég Lubomir Chalupka (1945
- 2020), autor mnohych dolezitych vedeckych monografii,
$tudii a odbornych textov, akymi su napriklad Stylotvorné
formovanie mladej skladatelskej generdcie na Slovensku
v 60. rokoch (1988), Historicko-teoretické predpoklady vy-
voja slovenskej hudby po roku 1945 (1996) a predovsetkym
jeho korpus/opus magnum Slovenskd hudobnd avantgar-
da. Stylotvorné formovanie skladatelskej generdcie nastu-
pujucej v 60. rokoch 20. storocia (2014). K celym dejindm
slovenskej hudby 20. storocia sa vyjadril v kniznych pra-
cach Cestami k tvorivej profesionalite. Sprievodca slovenskou
hudbou 20. storocial. (1901 — 1950) (2015) a Generacné a sty-
lové konfrontdcie. Sprievodca slovenskou hudbou 20. sto-
rocia Il. (1951 — 2000) (2018). Nik, kto sa zaoberad hudbou
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20. storocia, nemoéze tieto klucové diela nasej hudobnej
vedy a tedrie obist.

Obdivuhodné muzikologické dielo vytvoril i dosial jeden
znasich najvyznamnejsich slovenskych skladatelov Vladimir
Godar (1956), hudobny semiotik a vo foucaultovskom
zmysle slova skutocny hudobny archeoldg, editor, preklada-
tel a dramaturg, pokracovatel a dedi¢ diela Jana ,Hansiho”
Albrechta. Jeho trvalé Usilie o obnovenie kolektivnej pamati
vo vztahu k nasej hudobnej kulture ma aj podoby organi-
zovania, resp. dramaturgickej stratégie a koncepcie festi-
valov Bratislavské hudobné slavnosti, Epoché alebo cyklu
Albrechtina — (Ne)zndma hudba, vydavatelskej a editorskej
¢innosti, vydavania textov a spisby slovenskych skladatelov
(A. Albrechta, J. Albrechta, 1. Zeljenku, I. Parika a i.), pisania
mnozstva vedeckych textov, studii a ¢lankov o slovenskej,
neraz prehliadanej ¢i priam zabudnutej hudbe (okrem vel-
kého mnozstva sprievodnych ¢lankov v koncertnych bulle-
tinoch spomenme jeho niekdajsi seridl Hudobka v ¢asopise
Slovo, texty v Hudobnom Zivote, v revue Slovenska hudba,
ktorej bol isty ¢as $éfredaktorom).

Z jeho vyznamnych monografii uvedme knihu vedec-
kych eseji Kacirske quodtlibety (1992/1998), Luk a Lyra. Sest
pohladov na hudobnu poetiku (2001), Rozhovory a tvahy
(2006), Alla battaglia — pribeh hudobného druhu (2012) -
vychadzajuca z Godarovej obsiahlej kandidatskej prace
Battaglia a mimésis (1992) -, ako aj Zrod opery z ducha ré-
toriky (2012), opierajuc sa o spis Predpoklady vzniku opery
(1991). Jej predmetom, mimochodom, nie je ,len” inter-
disciplinarne heuristické mapovanie genézy tohto hudob-
no-dramatického Zzanru, ale najma hlbinnd rétorizacia
hudobného média vébec ako - podla neho - hlavnej revo-
[ucie v eurépskej hudbe. Za dalsiu prelomovd mozno ozna-
¢it rozsiahlu dvojzvazkovu pracu De Musica (2013, 2014),
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v ktorej o. i. heuristicky originadlne aplikuje Peirceov model
semiotiky na dejiny hudby podla prevladajuceho typu se-
midzy (symbolicko-mimetickej, ikonicko-mimetickej a in-
dexalno-mimetickej semidzy, ktoré sa premietaju do troch
druhov hudby - musica symbolica, musica iconica a musica
rhetorica), ¢o Godara priviedlo k vlastnému, Uplne novému
ponatiu periodizacie vyvoja eurépskej hudby.

Zuzana Martinakova, vyznamna slovenska muzikolo-
gic¢ka, zaoberajuca sa o. i. problematikou modalnej hudby
obdobia renesancie, kvantitativnymi a matematickymi me-
tddami spracovania hudby (systémovou tedriou a synerge-
tikou), sa dlhodobo venuje aj skimaniu slovenskej hudby
20. s 21. storodia, a to uz pocas $tudii na VSMU v Bratislave
a posobenia v Umenovednom ustave Slovenskej akadémie
vied, kde obhdjila dizertac¢nu pracu na tému Sucasnd kom-
pozi¢nd tvorba na Slovensku (1988). Uz od roku 1991 spo-
luorganizuje rézne vedecké konferencie, seminare a sym-
po6ziad venované o. i. slovenskej hudbe - spociatku v Dolnej
Krupej, Samorine, neskér v Banskej Bystrici. Podobne ako
Godar nadvazuje na odkaz Hansiho Albrechta, v roku 2008
sa stala spoluzakladatetkou Hudobnej a umeleckej aka-
démie Jana Albrechta (HUAJA) v Banskej Stiavnici, ktoru
dodnes ako jej spiritus movens vedie, pricom usporaduiva
kontinudlne medzinarodné sympézia Filozofické koncepcie
v hudbe a umeni. Ja autorkou mnozstva $tudii o vyvoji a cha-
raktere Stylovych linii slovenskej hudby, a to u nas i v zahra-
nic¢i (predovsetkym v nemeckom jazykovom prostredi), ako
i kniznych monografickych prac Modalita vo vztahu k hudbe
20. storocia (2000), Slovak Composers after 1900. Formation
and Styles (2002) a Hudba v kontexte vyvoja umenia 20. sto-
rocia. Umelecké Styly a hnutia (2004).

Metodologicky nesmierne podnetnd vo vztahu k hu-
dobno-filozofickej teoretickej reflexii postmodernej hudby
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vintermedialnych presahoch je akribia Jozefa Cseresa (1961),
filozofa sucasného umenia, vyznamného kuratora, (spolu)
organizatora jedine¢nych umeleckych podujati, cyklov a fes-
tivalov (napr. Sound Off, 1995 - 2002), riaditela Rosenber-
govho muzea (vymenovaného jeho zakladatelom Jonom
Roseom), ktory je znamy aj ako konceptudlny umelec
He¥rme®'s (vymazavajuci hranice diskurzivneho a nediskur-
zivneho symbolizmu). Je autorom dodnes aktudlnej te-
oretickej kniznej prace Hudobné simulakrd (2001), ako aj
pozoruhodnej, viac nez dvadsatroc¢nej(!) série odbornych
¢lankov Hermovo ucho (v ¢asopisoch OS, UNI, HiSvoice),
zostavovatelom a autorom konceptu publikacie Hermes”’
Ear (2009) s mnozstvom medzinarodne renomovanych su-
¢asnych umelcov, spoluautorom (s Michalom Murinom) kni-
hy/katalégu Lengow & He**rme“'s : gambling with arts (2010)
a (rovnako vedno s nim) aj zostavovatelom a prekladatelom
dolezitého medzinarodného zbornika textov Od analégo-
vého k digitdlnemu... Nové pohlady na nové umenia v audio-
vizudlnom veku (2010).

Cseres sa dlhodobo zaoberd z pozicie Sirokospektral-
ne aplikovanej poststrukturalistickej filozofie napriklad
otazkami Specifickosti semidzy (re)prezentacie sucasného,
taxonomicky tazko uchopitelného umenia v ére ,babyloni-
zacie” jeho réznych semiosfér, ako aj strukturalnymi vztah-
mi medzi hudbou a mytom. Zaujimaju ho paralely medzi
filozofickymi interpretaciami istych antickych mytologic-
kych pribehov a myslenim R. Barthesa ¢i J.-F. Lyotarda, pri-
¢om vystavuje kritike jednostranne orfeovsku interpretaciu
persuazivneho pbésobenia hudby. Uprednostriuje (nielen)
v tomto smere boha Hermesa ako prostrednika v deleuzov-
skom vyzname slova: ,Imponuje mi jeho tricksterskd a inter-
medidlna identita, to, ako neustdle prebehdval medzi réznymi
médiami a spésobmi reprezentdcie, ako sa svizne pohyboval
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medzi sakrdlnym a profdnnym, skrytym a zjavenym, oficidl-
nym a alternativnym, ako obratne Zongloval s textami, znak-
mi a ich vyznamami, ako dokdzal vytvdrat alternativy voci
akymkolvek konvencidm. Bol skrdtka permanentne medzi,
bol to vecny prostrednik a heretik” (Cseres; Kouba, 2008, s. 8;
z Ceského originalu prel. J. F.). Pre Cseresa je Hermes vlastne
metaforou pre sucasnu postmodernu, znacne neprehlad-
nu situaciu na spdsob ,anything goes’, pricom produktiv-
ne subverzivnu hermesovsku identitu nachddza napriklad
u umelcov Artauda, Duchampa, Cagea, Beuysa, ako aj u filo-
zofov Nietzscheho, Barthesa, Foucaulta, Deleuza a i.

Jozef Cseres poukazuje o. i. na transformujuci sa charak-
ter textuality postmoderného umenia, ktora atakuje onto-
logicky status umeleckych médii, ba aj ich ¢asopriestoro-
vu limitovanost a suradnice, ¢o sa tyka aj sucasnej hudby.
Nie nahodou ma prave ta neraz centralnu Ulohu v (post)
Strukturalistickom diskurze C. Léviho-Straussa, J. Attaliho,
R. Barthesa, J. Derridu, J.-F. Lyotarda ¢i G. Deleuza &
F. Guattariho v zmysle chapania vztahov hudby a ticha, hlu-
ku, filozofickych konceptov rytmu, refrénu, jazyka, kédu,
signifikacie, vyznamu atd. V kontexte slovenského hudob-
no-intermedialneho umenia sa primarne a dlhodobo zao-
bera propagdciou a vedeckou reflexiou osobnosti a diela
Milana Adamciaka.

V rdmci teoretického diskurzu o suc¢asnom (nielen) hu-
dobnom umeni a kulture vo svetle reflexie tzv. postmoder-
ného filozoficko-estetického myslenia patri k velmi zaujima-
vym odbornikom muzikolég, estetik a prilezitostny skladatel
Valér Miko (1948).V 80. rokoch minulého storocia Studoval
na JAMU v Brne, potom isty Cas pdsobil na Pedagogickej
fakulte v Nitre, neskor (v 90. rokoch) komponoval (napr.
Doublespace I. a Il., 1993, 1998; Coming..., ARS electronica,
1994; hudba k vernisazi vystavy Mail Art Bratislava, 1995;
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Conducta, 1996 — 2000) a zaroven napisal nezvycajné texty
o nekonvenénej hudbe, napriklad Problém identity, Co mi
hovori hudba Petra Machajdika, O jednej inej moZnosti v hud-
be, svoje odborné texty publikuje v odbornych ¢asopisoch
u nas (Slovenska hudba, Romboid, VIna, :Hudba) i v zahrani-
¢i (His voice, Magyar Mdhely, Kalligram). V dizerta¢nej praci
Novd spontdnnost (2006), ktord obhdjil v Ustave literarnej
a umeleckej komunikacie FF UKF v Nitre, sa v monumen-
talnom obluku zaobera vyvojom a metamorfézami profilo-
vania vypovednej nosnosti hudobného jazyka, resp. najma
reinterpretaciou pojmu hudobny ritual. Analyzoval o. i. jeho
tri rézne fazy — pravy ritudl (protoarchitektura kultary), po-
stritudl (dialogicka architektura kultury), pseudoritual (dia-
lekticka architektura kultary) — ,ako tri transverzdlne rezy
bytostného priestoru, ktoré ,,formulujia” kriticky nazeranu &ast
priestoru novej (diferéincnej) architektary kultary” (Miko, 2018,
s. 103). Ako sam Valér Miko hovori, v postmodernej experi-
mentdlnej tvorbe ho zaujima hladanie novej podoby ,rhizo-
matickej osoby”. Na slovenskej nezavislej hudobnej scéne
ju nachadza v tvorbe zoskupeni Transmusic Comp. Milana
Adamciaka, Ospaly pohyb Martina Burlasa, Ali Ibn Rachid
Lubomira Burgra, tE6Ria OtraSu, VENI ensemble Daniela
Mateja ¢i na niekdajsich festivaloch Sound Off. Vnima ich
ako prejavy skutoc¢ného sucasného umenia, ,ktoré svojim
Specifickym myslenim opustilo dialektickt architektdru kultdary
a prijalo novu zodpovednost'v byti (formulovanu v diferdnénej
architekture myslenia a kultury), je vtomto zmysle skutocnym
nositelom slobody” (Miko, 2018, s. 107).

Z ostatnych autorov, resp. autoriek zaoberajucich sa teo-
retickou reflexiou slovenskej nezavislej hudobnej kultu-
ry spomenme aspon meritérne niektoré dalSie dolezité
osobnosti. Alena Cierna, $éfredaktorka muzikologického
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Casopisu Slovenska hudba, dlhoro¢na veduca Katedry hud-
by Pedagogickej fakulty UKF v Nitre, sa okrem hudobnej pe-
dagogiky uz dlhé roky venuje histérii a vyznamu elektroa-
kustickej hudby na Slovensku so zameranim na legendarne
Spickové pracovisko Experimentalneho studia Slovenského
rozhlasu v Bratislave.

Muzikologi¢ka Tatiana Pirnikova, posobiaca svojho
¢asu na Filozofickej fakulte PreSovskej univerzity v PreSove,
kde dnes vedie vlastné umelecké centrum Viola, sa zaobera
intenzivne polyestetickou a integrativhou umeleckou pe-
dagogikou, do okruhu jej odbornych zaujmov v3ak patri aj
hudobnd semiotika Petra Faltina, ako i reflexia diela sklada-
tela Ota Ferencyho, ¢o vyustilo do jej rozsiahlej monografie
Umelec a intelektudl. Premeny Zivota a tvorby Ota Ferencyho
(2015).

Yvetta Kajanova je renomovanou hudobnou vedky-
nou a oddanou propagatorkou v oblasti nasho jazzu, po-
puldrnej, gospelovej hudby a tzv. world music, pdsobiacou
0. i. na Katedre hudobnej vedy (dnes muzikolégie) FiF UK
v Bratislave. Je ¢inoroda ako hudobna kriticka a redaktor-
ka, dlhoro¢na manazérka tlacového sekretariatu vyznam-
ného medzinarodného festivalu Bratislavské jazzové dni,
vydala knihu dialégov s lljom Zeljenkom Rozhovory s lljiom
(1996), encyklopedicky Slovnik slovenského jazzu (1999),
knizné prace The Book of Slovak Jazz (2000), Gospel music
na Slovensku (2009) a o. i. prehladovu pracu Postmoderna
v hudbe. Minimal, rock, pop, jazz (2010).

Z mlad3ej generacie si zaslUzia pozornost odborné texty
Slavomira Krekovic¢a (1977), kulturneho manazéra, mu-
zikoléga, prekladatela, dramaturga a hudobnika, ktory je
jednym zo zakladatelov priestoru pre sucasné umenie A4
v Bratislave. Pésobil v Ustave hudobnej vedy Slovenskej
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akadémie vied, na New York University, v Ateliéri multimé-
dii na Fakulte vytvarnych umeni VUT v Brne, je o. i. $éfre-
daktorom casopisu TriStvrte revue. Z jeho vyznamnejsich
Studii mozno uviest Konceptudlne stratégie v suc¢asnej hudbe
(2010), Organizovany zvuk a experiment v slovenskej hudbe
(2012) alebo Tracing Ruptures: Fifty Years of Organised Sound
in Slovakia (2013).

Hudobny estetik, publicistaahudobnik LubomirPavelka
(1980) patri k velmi zaujimavym teoretikom zaoberajucim
sa rozsirenym chiapanim hudobnosti v kontexte sonosféry,
¢oho dokladom je napriklad jeho dizertacia Auditivna kul-
tara sucasnosti (so zameranim na hluk) (2016), obhdjena
v Ustave literarnej a umeleckej komunikéacie FF UKF v Nitre,
alebo studie Hluk a jeho vplyv na hudobnut kultidru (2013),
resp. Uvahy z rannych (zvukovych) prechddzok (alebo ako
kazdé prostredie méze byt hudobné prostredie) (2015). Jeho
sofistikované hudobné kritiky a recenzie sucasnej nezavislej
alternativnej hudby u nas patria k najzasvatenejsim.

V oblasti kvalitnej hudobnej publicistiky nemozno nespo-
menut Spickového slovenského akordeonistu Petra Katinu
(1975), ktory je znamy aj ako citlivy hudobny kritik a neiinav-
ny popularizator ,bielych miest” nasej i svetovej hudobnej
kultdry. V minulej dekade ich prezentoval aj formou netra-
di¢nych predndsok v Kasarnach/Kulturpark v KoSiciach,
v Radiu Devin, v projekte MusicZoom, v cykle Hudba na Ex,
v umeleckom centre Viola v PreSove. Niektoré z nich pub-
likoval v Casopise Hudobny zivot (okrem toho prispieva
do periodik Jazzforum, Harmonie a Vina). Vydavatelstvo
Hevhetia prislo s iniciativou vydat jeho texty a zaznamena-
né verejné tematické prednasky v jednom ucelenom zvaz-
ku, vysledkom ¢oho je putavy knizny titul s nazvom Hudba
inak (2019), roz¢leneny do zaujimavych tematickych celkov
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balansujucich na pomedzi osvetovo-populariza¢nej bazy
a muzikologicko-estetickej odbornosti.

Z dalSich mladych zaujimavych muzikolégov, resp. hu-
dobnych estetikov novej senzitivity, ktori sa hlasia o slovo,
by sme mohli poukazat na renomovaného hudobného
teoretika, matematika a semiotika Marka Zabku, zaobera-
juceho sa o. i. detailnymi analyzami teérii Miroslava Filipa
a Petra Faltina, ako aj na Danielu Sterbakovu a jej pozoru-
hodnu knihu Ticho. John Cage, filozofia absencii a skisenost
ticha (2019). Pozornost si zaslizi i vyskum amerického
skladatela a hudobného vedca Marcusa Zagorského Zziju-
ceho na Slovensku, ktory je autorom monografie Kapitoly
z estetiky seridlnej hudby, alebo kulturoldga, spisovatela
a sound-artového kuratora a Jakuba Juhasa (autora prac
Pojem nekonec¢na v uméni s pfipadovou studii tvorby La
Monte Younga a Yasunaa Toneho, 2014; alebo Hladanie no-
vych usi. Priestor, Cas, (zvuky), 2015), ako aj estetika a kulturo-
|6ga Martina Hrncéra (jeho precizna analyticka praca Dejiny
kategdrie hudobnej persudzie a jej pritomnost'v postmodernej
kultdre (2015) sa opiera o vyskumy Vladimira Godara). K no-
vym tvaram nasej hudobnoestetickej tedrie patri aj gitarista
a aranzér Ondrej Vesely, ktory okrem ¢inorodého publikova-
nia v nasich i zahrani¢nych periodikach napisal zaujimavu
odbornud monografiu Hudba v Hudbe. Podoby polystylovosti
v hudobnej tvorbe slovenskych skladatelov 2. polovice 20. sto-
rocia (2021). Rovnako nemozno nespomenut hudobnych
kritikov, recenzentov a publicistov - za vietkych spomen-
me aspon Jozefa Zilineka, Rada Tihlarika, Olivera Rehaka ¢i
Miroslava Haldka -, ktorych pohlady na nasu su¢asnu neza-
visliu hudbu maju taktiez svoj nezastupitelny vyznam.

Autor tejto knihy sa reflexii nasej nekonvencnej a neza-
vislej hudobnej kultdry dlhodobo venuje v réznych textoch
a publikéciach, z ktorych mozno uviest Musical Correla(c)tivity
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(2005), Slovenské hudobné alternativy (2006), Hudobné kore-
la(k)tivity (2008), Various Comprovisations (2015), Vis-a-vis.
Dialdgy (nielen) o hudbe (2018) a Emandcie hudobnej semio-
sféry (2018).

Zaverom tejto sondy do niektorych sektorov nasej hudob-
novednej spisby sa mi Ziada spomenut postrehy muzikolo-
gicky Louisy L. Andersonovej (uvedené v studii The Musical
Gesture: Does the Field of Musical Semiotics Describe Our
Phenomenal Experience with Music?, 2006), ktoré sa tykaju
niektorych predsudkov, resp. vzitych mylnych predpokla-
dov, ktoré sa niekedy spdjaju s tedriami hudby. Jednym
z nich je ,slepd viera” v to, ze prave hudobnoteoretické
analyzy su urcujuce a rozhodujuce vo vztahu k interpreté-
cii kvality a vyznamu hudobného diela. Nie je to tak, naj-
ma ak sa v nich zabuda na fenomenalitu jeho priameho
zakus$ania, teda na jeho vnutorné zazitie. V takom pripa-
de tedrie opisuju len povrch nasej hudobnej skusenosti
(Andersonova, 2008, s. 296). Vyssie uvedeni autori podla
mna na toto recepcné, existencidlne bytie hudby nielenze
nezabudaju, ale ho zohladnuju ako zakladajico podmienu-
jucu, integralnu sucast ich vlastného skimania; aj preto si bez
Ziv(otaschopn)ych teérii dalsi rozvoj nasej nezavislej hudob-
nej kultdry nemozno vobec predstavit.
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Zaver autopsiou

Tento monograficky subor textov o réznych podobach
slovenskej nezdvislej hudobnej kultury — ktory je jednym
z vystupov vedeckého projektu Charakter a vyvoj nezdvislej
kultdry a umenia na Slovensku po roku 1989 - si uz z titulu
svojho sondazneho charakteru nekladol za ciel podat o nej
ucelenejsi obraz. KedZe jej rozmanitost otvara dalSie otaz-
ky a témy — pozornost by si isto zasluzili aj postmoderna
tzv. vazna hudba mladsej generacie, nova progresivna vina
etno/world music, transzanrovy folk, alternativny post-rock,
neopunk, hard core, alternativny hip-hop/rap atd. alebo aj
zhodnotenie nasho medidlneho prostredia ¢i vytvaranie
novych organiza¢nych platforiem v nezavislych kultidrnych
centrach, uzloch a bodoch -, namiesto uzatvarajucich, su-
marizujucich konkluzii vo vztahu k predostretym témam
volim na tomto mieste iny, osobnejsi pohlad. P6jde o pokus
podat v istom ¢asovom priereze kratke svedectvo o ,cha-
raktere a vyvoji nezavislej hudobnej kultury” po uvedenom
zlomovom roku 1989 prostrednictvom svojho pribehu.
K tejto meritérne retrospektivnej, hudobno-kulturologickej
- obrazne povedané - ,autopsii” ma azda opravnuje sku-
toCnost, Ze na nasej nezavislej, resp. alternativnej hudobnej
scéne posobim uz viac nez tridsat rokov v pozicidch hudob-
nika, organizatora a dramaturga i hudobného teoretika.

Hudba mi poskytuje - ¢i uz pritvorbe, alebo v jej nacuvani -
moznost slobodne mysliet zvukmi a obohacovat sa o inak
netlmocitelné vyznamy i emadcie. A mozno nielen pre mna
je zaroven prilezitostou a spésobom, ako sa da vyma-
novat z diskurzivnych praktik a, lacanovsky povedané,
imaginarnych i symbolickych konstruktov, ktoré ma
chtiac-nechtiac v tej-ktorej dobe hnietli. Je teda jednym
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z modusov nezavislého stavania sa sebou samym - adam-
Ciakovska radost zo zvuku ¢i barthesovska rozkos z tvorby
hudby a jej vnimania su v istom zmysle ,bonusmi” navyse.
Spolocenské, politické i ekonomické determinanty, ktoré
generuju spominané diskurzivne praktiky, vsak vzdy mali
a maju na nezavisli hudobnu kultdru aj u nas znacny, neraz
neblahy vplyv. Priemet procesov moralnej, nasledne ekolo-
gickej ¢i hospodarskej, migracnej krizy — ktoré priamo suvi-
sia s osami nespravodlivosti pretinajucimi nasu spolo¢nost,
vyplyvajucimi o. i. z prehlbujucej sa socidlnej nerovnosti
a asymetrie — bol a je, bohuzial, citelny viade, zasahujuc aj
nas hudobny zivot, mdj nevynimajuc. V kone¢nom dosled-
ku ma dostal vlastne do pozicie solitéra, ktory v naSom hu-
dobnom prostredi prijal doslovne i v existencidlnom zmysle
slova rolu komprovizatora.

Casovy strih — devitdesiate roky:

Alternativny rock predstavuje na prelome 80. a 90. rokov aj
pre mnia nesmierne atraktivnu vyzvu ako s tym, ¢o je napo-
radzi — teda brikolérsky a pritom takmer bezbreho -, robit
svoju vlastnu hudbu inak a po svojom. V roku 1988 vznika
v Case dozivajucej doktriny socialistického realizmu skupi-
na Tedria odrazu (s nazvom odvodenym z oficidlnej tedrie
umenia V. I. Lenina). Zhudobnujeme v hybride alternativ-
neho progresivneho rocku poéziu Pavla Surzina a Petra
Mil¢dka a na pdodiu sa oddavame intermedialne karnevali-
zujucim ,vyc¢inom”, Ako vac¢sina z mojej generacie prezivam
November ‘89 a Uplny zaciatok 90. rokov v euférii z moznos-
ti, ktoré sa pred nami otvaraju, no ako uz vtedy poznamenal
Marian Varga: ,Teraz ndrod fetuje slobodu, ale este ho z toho
dlho bude boliet hlava.” Prvé zahrani¢né cesty za strhnutu
+Zelezni oponu” do Viedne alebo do nemeckej Kostnice
za kamaratom Stefanom Lankom, biolégom bojujtcim proti
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dezinformaciam okolo HIV, ale aj organizatorom vyborného
medzinarodného festivalu nekonvencnej hudby, o akom
na Slovensku mézeme v tom case akurat tak snivat. V lete
1990 pred Statnicami nahrdvame eponymny album Tedrie
odrazu v Brne, centre Ceskoslovenskej hudobnej alterna-
tivy, a to v $tudiu Audioline hned po Psich vojakoch alebo
skupine Dunaj. Platia vychadza rok nato v Prahe, vo vyda-
vatelstve Globus International (na jej ,krstoch” v Cadci hra
s nami prave Dunaj, v Bratislave ho priSiel podporit osobne
Marian Varga), pomerne Culo koncertujeme po Slovensku
i v Cesku. Po skonéeni vysokoskolského studii estetiky a hu-
dobnej vedy na FiF UK v Bratislave na jesen roku 1990 sa
vraciam na Kysuce a som temer rok nezamestnany. Len jed-
no pondelnajsie popoludnie chodievam na zaskok ucit deti
klavir a hudobnu teériu do obce Skalité pri polskych hrani-
ciach, odkial pochadzala moja starda mama Eva a kde kedysi
Dominik Tatarka travil ako chlapec prazdniny.

Prvého janudara 1993 vznika samostatna Slovenské re-
publika, rozpadlo sa Cesko-Slovensko, paralelne aj nasa
Tedria odrazu, stahujem sa na najblizsie roky do Skalitého,
byvam a u¢im v byvalom riaditelskom byte v $kole z 30. ro-
kov minulého storocia (v ktorom bola, mimochodom, po-
Cas 2. svetovej vojny ubytovana jednotka SS zachytavajuca
utecencov z Osvienc¢imu), prerobenom na malu zakladnu
umelecku 3kolu, paralelne u¢im hudobnu teériu aj v Cadci.
Zakladdm novu skupinu poTOpa a s gitaristom Petrom
Varsom postindustridlne duo Otras, Skolaci ma inspiruju
k pisaniu prvych akustickych piesni zva¢sa na poéziu Petra
Mil¢aka alebo Miroslava Valka.

Vulgarny (neo)kapitalizmus sa vali kysuckymi koncinami
s dost drsnymi devasta¢nymi ekologickymi a (polno)hospo-
darskymi nasledkami, miestne mafie si navzdjom mortélne
vybavuju ucty, moralny upadok spred roka 1989 pokracuje
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aj po nom. Okrem iného chodim obcas na bizarné neal-
koholické grungeové diskotéky v obci OleSna, ktoré or-
ganizuju mladi fudia z celej Eurdpy, ktori sa tu v horach
lie¢ia z drogovej zavislosti. Od roku 1994 zacinam pravi-
delne v Cadci organizovat koncerty a festivaly ako Kysucky
Rockadvent, v Kysuckej kniznici aj Hudobny klub nacuvov
inej hudby s lektorskymi Uvodmi na spdésob filmového
klubu. V devatdesiatom piatom spoluzakladdm s dirigen-
tom Karolom Kevickym amatérsky Kysucky komorny or-
chester — Musica Kysuca, kde mam okrem organiza¢ného
zaobstaravania vsetkého mozného na starosti aj umelec-
kd dramaturgiu. To vietko vrcholi o rok neskér podujatim
Tri dni sucasnej hudby (1. den: Martin Burlas, 2. den: vecer
kysuckych alternativnych skupin a moravského zoskupenia
Narajama, 3. den: Musica Kysuca), ako aj pamatnym inter-
medidlnym koncertom a performance australskej experi-
mentalnej spevacky, poetky Amandy Stewartovej a americ-
kého bubenika a perkusionistu Jima Menesesa (na nadvori
Mestského domu v Cadci), hrajuceho aj na smaltovanych
vyvesnych tabuliach ¢adcianskych ulic este so socialisticky-
mi nazvami, najdenych v sklade, ¢o roz¢uluje niekdajsich
miestnych kultdrnych potentatov sediacich na rovnakych
stolickach ako predtym.

V tom istom roku stretdvam doslova osudovo multiin-
$trumentalistu a socioléga Davida Subika na prvom alter-
nativnom rockovom festivale u nas — Slovenské alternativ-
ne leto v Lehotke pod Brehmi (ktory zorganizoval Martin
Homola z Jesus Underground Bandu) -, kde vystupujeme
s poTOpou i s Otrasom, na zaklade ¢oho nas David pozy-
va do Brna do dnes uz legendarneho centra sucasného
umenia Sklenéna louka. Skusenost s iou znamend u mna
jeden z najddlezitejSich zZivotnych obratov. Stavam sa
na nej postupne priamym aktérom intermedidlnych akcii
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Zdenka Plachého a Josefa Danéka (v rozmedzi rokov 1996
az 1998 ide o Trdmy finskych kostel(i, Tézké doby bez taktu i
Doprovodni soubor) a paradoxne prave tam sa stretdvam
s ¢lenmi SNEH-u (Spolo¢nosti pre NEkonvenénu Hudbu),
Cize po rokoch od vysokoskolskych cias opat s Milanom
Adamciakom, Jozefom Cseresom a Michalom Murinom
i celou plejdadou osobnosti eurdpskej i svetovej umeleckej
scény, zoskupenim Palinckx po¢nuc, Jonom Rosom konciac.
Na otvoreni Sklenénej louky v juni 1996 hra Musica Kysuca
skladby Martina Burlasa, Jaroslava Stastného a ¢ast z or-
chestra ucinkuje aj na Plachého happeningu v celom pavla-
¢ovom dome. Po¢as neho u mna dochadza k momentu pre-
citnutia — nahleho, spontanneho vnutorného porozumenia
fenomenalite konceptu a novych audiadlnych umeni.

V tom istom roku na jesen prichddzam pracovat do Nitry
na Ustav literarnej a umeleckej komunikacie (ULUK) novej
Univerzity Konstantina Filozofa, ktora vznikla transformaciou
pedagogickej vysokej Skoly. Marazmus meciarizmu sa sice
vzmaha, no tu vladne vskutku slobodna tvoriva atmosféra -
vdaka vedeniu Lubomira Plesnika, ako aj ,zenovym” konzul-
taciam s profesorom Frantiskom Mikom, jednym z nasich naj-
vacsich literarnych vedcov a semiotikov vobec. Vediem prvé
seminare, prednasam o dejindch hudobnych stylov a inspiro-
vany duchom neopakovatelnych brnianskych podujati vyt-
varam v roku 1998 transmedialny kus St(r)ihomam (uvedeny
0. i. na medzinarodnom festivale TransArt CommunicaTION
v Novych Zamkoch), v ktorom ucinkuju kolegovia a kamarati
z ULUKu Zoltan Rédey, Denisa Francis Sobotovi¢ové, Rado
Ci¢vara, Juraj Mali¢ek a Eva Parilakova.

V roku 1999 sa zacina nasa spolupraca s nekonven¢nym
literdtom Petrom Macsovszkym, ktord vyustuje do interme-
didlno-konceptualneho projektu Trojkolo:beh fiktivity (na pr-
vom vydanom CD ma spoluautorsky podiel aj Peter Varso),
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zaroven zacinam organizovat medzinarodny cyklus ne-
konvencnej hudby v intermedialnych presahoch Hermovo
ucho v Nitre s dramaturgickou vypomocou spomenutého
Jozefa Cseresa v miestnom Starom divadle.

Casovy strih — nulté roky:

Su pre mna rozporuplné, hektické, v mnohom nezabudnu-
telné, ale i dramatické. Svet sa radikalne meni k horSiemu uz
na ich zaciatku, staci spomenut pad Dvojiciek — Svetového
obchodného centra-11.9.2001 a nasledné bombardovanie
Afganistanu Spojenymi Statmi. Alebo nasledne ,preventiv-
nu” vojnu v Perzskom zalive proti rezimu Sadddma Husajna
(2003), ktoru bez suhlasu OSN vedu Spojené staty americké
aVelka Britania - zapaja sa do nej aj Australia, Polsko a Dansko,
no podporuje ju a vita i nasa vtedajsia vladna politicka garni-
tura, a to na zaklade, ako sa neskér ukazalo, vyfabrikovanych
dokazov o vyvoji a skladovani zbrani hromadného nicenia
na Uzemi Iraku. Moc u nds uz po hrubozrnnom meciarizme
od roku 1998 prevzala prefikana mikloSovsko-dzurindovska
klika — otvarajuc u nds dvere a naru¢ nekontrolovatelnému
nadnarodnému kapitélu -, udomacnuju sa u nas diskurzivne
praktiky tolerancie i pestovania moralneho i spolo¢enského
Upadku suvisiace s diktaturou,,vSemohuceho” trhu. Désledky
zneme v hlbokej (nielen) hospodarskej krize v rokoch 2007,
2008 aj po nich, ked' uz je pri kormidle po prvykrat Robert
Fico & spol. Navyse prave od zaciatku 21. storocia zacinaju
nase vedomie a tkaniva ¢oraz viac prerastat digitalne tech-
nolégie a internet, v tom case taktieZ s nepredvidatelnymi
nasledkami.

V roku 2000 zakladdm v Nitre volné zoskupenie kom-
provizovanej hudby v intermedidlnych presahoch tEdRia
OtraSu a zaroven aj obcianske zdruzenie Animartis (Cize
Asociaciu intermedialneho umenia na periférii 2tisic), ktoré
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organizacne zastresuje spominané Hermovo ucho v Nitre -
organizujeme v rdmci neho vystavy, workshopy, prednasky
a pod. Vychadzaju mi prvé publikacie o estetike, resp. poe-
tike nekonvencnej hudby - Tvorivost v nacuvani hudobné-
mu tvaru (2000), Musical Correla(c)tivity (2005) ¢i Slovenské
hudobné alternativy (2006) —, paralelne hravam, u¢im, pred-
nasam, organizujem koncerty, vedecké podujatia, vystavy
atd. Vytvaram intermedidlno-hudobné projekty Animdcia
Ticha (v hudbe) bdbok (Sound Off 2000), transPOPzicie
(2003), s tE6Riou OtraSu ucinkujeme aj s Marianom Vargom,
na réznych pédiach u nas i v zahranici hravame vlastnu zivu,
komprovizovanu hudbu k nemym filmom Nosferatu F. W.
Murnaua (2002 - 2005), Greed E. von Stroheima (2003, spolu
so zoskupenim MM4 Hansa W. Kocha) ¢i k prvému sloven-
skému nemému filmu Jdnosik bratov Siakelovcov (2004)
s Vladimirom Mertom a Janou Lewitovou (toho uvadza-
me viackrat, o. i. vo filmovom klube v Lipsku, 2009, neskor
i v londynskom Barbicane, 2013). Aktivne sa zucasthujem
na konferencidach a svetovych semiotickych kongresoch
v Imatre, Lyone, Rime, Lipsku, Krakove a Los Angeles, kde
stretdvam Uzasnych ludi, renomovanych odbornikov — Eera
Tarastiho, Eufrasia Pratesa, Ludivine Allegueovl, Marka
Choloniewského a i.

Septembrovy pobyt v USA v roku 2005 je pre mia intenziv-
ny a dolezity. Nielen vdaka prilezitosti predndsat na University
of Southern California a v Arnold Schoenberg Institute v Los
Angeles o slovenskej avantgardnej a postmodernej hudbe,
resp. mojich vlastnych tedriach, ale aj vdaka americkej pre-
miére ,intermedidlneho wrestlingu” transPOPsitions! s ob-
divuhodnym komornym telesom The California EAR Unit
v tamojSom Red Cat Theatre. Spolupraca s Amy Knolesovou
a jej spoluhracmi alebo stretnutia so skladatelmi Jamesom
Tenneym, Shaunom Naidoom, Fredom Frithom a najma
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Stevom Lucky Moskom, priatelom Johna Cagea, a jeho zi-
votnou druzkou, flautistkou Dorothy Stoneovou, ma v is-
tom zmysle poznacili na cely zZivot (cely projekt nasledne
reprizujeme v Brne aj v Nitre). V roku 2006 sa prvykrat stre-
tavam s Janom Sudzinom, nebyvalo osvietenym $éfom ne-
zavislého vydavatelstva Hevhetia, ktory zdznam z americké-
ho predstavenia publikuje na DVD nosici. Nasa obojstranne
obohacujuca profesijnd spolupraca, zalozend na doévere,
vnutornom porozumeni a priatelstve, pokracuje aj v nasle-
dujucich rokoch (jej vysledkom je dnes uz mojich 12 vyda-
nych intermedidlno-hudobnych titulov...).

Rok 2007 je pre mifiav mnohom necakane zlomovy. Najar
v Nitre organizujem prestizne medzinarodné sympézium
o existencialnej semiotike Convergences and Divergences of
Existential Semiotics s Ucastou spomenutého vtedajsieho
predsedu svetovej asociacie semiotikov IASS Eera Tarastiho,
poprednej hudobnej semioti¢ky Jarmily Doubravovej (i
spominanej Ludivine Allegueovej z parizskej Sorbonny a i.
pri prilezitosti 40. vyrocia vzniku Nitrianskej semiotickej
$koly, resp. ULUK-u (v jeho anéloch nenajdete o hom takmer
Ziadnu zmienku'). V tom istom roku za¢inam pracovat na
Katedre kulturolégie FF UKF. Hermovo ucho v Nitre konci —
nasledne ho pomaly strieda medzinarodny cyklus/festival
sucasného intermedialneho umenia PostmutArt (s podtitu-
lom Zvukobraz/gestotext) v Nitrianskej galérii. Zaroven sa
ako clen kreativneho timu zapdjam do kandidatury mesta
Nitry na titul Eurépske hlavné mesto kultury (EHMK) a kon-
cipujem pre nu hlavny ideovy ramec Multimosta kultar(y).
Cenna zivotna skusenost — aj s ohladom na fakt, Zze ,nova

' Z podujatia vychadza zbornik Fujak, Julius (ed.): Convergences and
Divergences of Existential Semiotics (Univerzita Konstantina Filozofa
v Nitre, 2007).
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garnitura” hned'v dalsom roku nas projekt de facto potopila,
na com som sa podielat nemienil.

S Ludivine Allegueovou vytvarame hudobno-vytvarné
dielo Wordless: (2008/2009), zalozené na neverbalnej kores-
pondencii jej perforovanych obrazov a mojich hudobnych
skladieb/komprovizacii, ktoré je po dokonceni zverejnené
na vystavach v Slovenskom institute v Rime, v Granade, v nit-
rianskej synagoge v rdmci festivalu Konfrontacie a Mestskej
galérii v Topol¢anoch. S Janom Boleslavom Kladivom vyda-
vame na$ prvy spolo¢ny hudobno-intermedidlny projekt
Fluff Modulation z festivalu Next v Bratislave (2006) na obsa-
hovo rozsirenom DVD (VIna, 2008), vzapati ma oslovuje le-
genda Ceskej alternativy Mikolas Chadima, s ktorym vystu-
pujeme v duu XAFOO, improvizujuc hudobny ,soundtrack”
k fotografiam hajlujucich khazov pocas druhej svetovej voj-
ny alebo agentov 5tB fotografujucich z nudy Zanrové ob-
razky Prahy pocas Spiclovania ¢i k zaberom dnesnych prie-
myselnych kamier z mestskych ulic a krizovatiek. S ohladom
na nasu spolo¢nu ceskoslovensku histériu v 20. storodi, ale
aj nasu osobnu ,mytolégiu” k projektu priradujem motto:
,Odkryvanie skrytého stieranim Spiny a prachu z preZitého.”
A opat koncerty, organizovanie a kuratorstvo réznych po-
dujati, vedecko-pedagogicka ¢innost na fakulte, konferen-
cie, kolokvia... Iniciujem a vediem vedecky projekt inovacie
vyucby hudobnej semiotiky na nasich vysokych Skolach
(2008 - 2010), okrem toho aj dodnes fungujuci medzinarod-
ny cyklus vedeckych prednasok Interdisciplindrne dialdgy
FF UKF v Nitre (od roku 2009). Koncom nultej dekady vyda-
vam autorsky Stvordielny CD album Konvergencie do vrecka
(Hevhetia, 2010).
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Casovy strih — desiate roky:
Ich zaciatok hlboko ovplyvnuje globalna hospodarska kriza
rokov 2008, 2009 a s tym spata bezohladnost trhovej ko-
modifikacie takmer vietkého vratane umenia a v neposled-
nom rade i vedy, ¢o sa prejavuje v oraz vacsom umensovani
postavenia a vyznamu humanitnych, spolo¢enskych vied.
Giganti socialnych sieti a majitelia dat na internete pomaly
preberaju moc formou nebyvalej kontroly nad tokom infor-
macii, zmena klimy sp6sobena devastaénymi vplyvmi ne-
skorej fazy neoliberdlneho kapitalizmu vesti bezprecedent-
né ekologické ohrozenie, nastupuje ,dronokracia”. Stojac
jednou nohou v nezavislej hudobnej sfére a druhou v aka-
demickom prostredi, snazim sa, ako hovorievaju barovi kla-
viristi,,doing my best”. V roku 2010 na objednavku Ceského
rozhlasu v Prahe, konkrétne medzinarodnej prémiovej edi-
cie projektu rAdioCUSTICA, vytvaram akuzmatickd kompo-
ziciu Petrofdnia, ktora je nasledne uvedena aj na svetovej
vystave v Sanghaji, Pekingu a odvysielané v radiach roz-
nych eurépskych metropol (Helsinki, Madrid, Amsterdam,
Vieden, Stuttgart). V tom istom roku vznika nase trio im-
provizovanej hudby so Stvrtténovym trubkarom Franzom
Hautzingerom a hudobnym brikolérom Zsoltom S6résom
(koncert Live in Brussels z roku 2011 vychadza o dva roky
neskor v Hevhetii s poCetnymi pozitivnymi ohlasmi v zahra-
nic¢i). Takmer celt dekadu mi robi radost spolupraca s Janou
Ambroézovou a Andrejom Plestinskym v inom transzanro-
vom triu Ne:bo:daj, s ktorym koncertujeme a v prvej polovi-
ci dekady nahravame dva albumy. V roku 2013 vznika moja
dalSia experimentdlna soundartovd skladba Nitrianskej
Atlantidy.

V hudobno-estetickej spisbe sa okrem textov, ktoré som
najma predtym venoval vyvoju slovenskych hudobnych al-
ternativ, snazim zviditelfiovat za nasimi hraniami originalnu
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hudobnu semiotiku Petra Faltina, hudobnu archeoldégiu
Vladimira Godara, ako aj existenciadlny vid nitrianskej lin-
gvistiky méjho ucitela Frantiska Mika. Rozvijam vlastné
tedrie hudobnej korela(k)tivity, resp. alternativnych mo-
delov hudobného znaku a semiézy hudby, ¢o sa premieta
aj do monografie Various Comprovisations: Texts on Music
(and) Semiotics, vydanej vdaka edicii Acta Semiotica Fennica
na University of Helsinki (2015).

V priebehu tejto dekddy ma vsak v jednom slede — rok
po roku — hlboko zasahuju ne¢akané umrtia priatelov - je-
dine¢ného kysuckého (trans)art-brutového vytvarnika Ruda
Dic¢ku (ktorému sme s viedenskym kuratorom Miroslavom
Halakom vydali neskorsie/posmrtne profilovi monografiu
Nepokoj vzdoru, 2018), méjho prvého doktoranda, mladé-
ho, nesmierne talentovaného filozofa Branislava Hudeca
(tomu tiez nedlho po smrti vychadza na moj popud knizne
jeho pozoruhodnd dizertacia Text a tvdr. Esej o Citani (nie-
len) literdrneho textu, 2016), muzikoléga a hudobnika Petra
Vazana v USA, duse brnianskej Sklenénej louky, skladatela
a reziséra Zdenka Plachého, undergroundového basnika
a vydavatela Jakuba Erika Fri¢a, Milana Adamciaka, Mariana
Vargu... Pod vplyvom tychto neblahych udalosti pisem 3tu-
diu Transgresia smr(telnos)ti v diskurzoch nekonvencnej hud-
by (2016, rev. 2018).

Medzinarodny komorny festival intermedialneho ume-
nia PostmutArt, ktory mam kuratorsky i spoluorganizacne
na starosti, sa sice rozrastd, no koncom dekady je pre ¢oraz
mensi zaujem nuteny presunut sa postupne z Nitrianskej ga-
|érie do nezavislého sezénneho kultirneho centra Hidepark.
Vyrazne klesa aj zdujem o $tudium na vsetkych humanit-
nych Studijnych odboroch, technokraticky formulované kri-
térid hodnotenia kvality prace vysokoskolskych pedagégov
sU nastavované ¢oraz viac diskriminujuco a demotivujuco.
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V roku 2018 mi vychadza kniha rozhovorov so sucasnymi
slovenskymi a Ceskymi skladatelmi a teoretikmi Vis-a-vis.
Dialdgy (nielen) o hudbe, ako aj publikacia Emandcie hudob-
nej semiosféry a po rokoch i CD s archivnymi nahravkami na-
Sich koncertov s Marianom Vargom Hudobné happeningy.
Po rozpade tria Ne:bo:daj sice hrdvam prilezitostne s dlho-
rocnym spoluhracom a priatelom Janom Kavanom a spe-
vackou Gabrielou Vermelho alebo s Vladimirom Mertom ¢i
Mikolasom Chadimom, no ¢oraz viac sa znovu ocitam tak
na hudobnej, ako aj na akademickej pdde v alienizujucej
polohe solitéra.

Celospolocenska viacuroviiova kriza vrcholi globalnou
tzv. koronakrizou v roku 2020, ktord bezprecedentne, dra-
maticky meni nase Zivoty. Pocas koronajari dokoncujem
produkéne s Janom Boleslavom Kladivom svoj novy pro-
filovy experimentalny album kaleidoSONICope! a spolu
s mojimi byvalymi Studentmi L. Pavelkom, J. Juhdsom,
D. Ondrejkovou a L. Valkovou koncipujem rekapitula¢nu
publikaciu Hermovo ucho v Nitre & PostmutArt (1999 - 2019).
Po jarnom lockdowne zopar koncertov s obnovenym
Otrasom, na prelome jesene a zimy komorné vystupenia
dua Hypianosis a opat dalSie restrikcie... Nieco sa uzatvara,
mnohé sa nepredstavitelne meni... a ¢o nas dalej ¢akd v ko-
ronamatrixe a v tom, ¢o pride po nom, nevedno.

Vytlacanie nezavislych, nekonvencnych a alternativnych
(nielen) hudobnych iniciativ na Uplny okraj spolo¢nosti su-
visi s dominanciou manipulativnej, simulakrovej pseudokul-
tury a neraz vyprazdnenej, stresovej zabavy v masmédiach
(plodiacich v kone¢nom doésledku lahostajnost a stratu
solidarnosti), no v neposlednom rade aj s tym, ze celkova
sucasna spolocenskda klima sa stdva coraz militantnejSou
a implicitne alebo zjavne sa faSizuje. V doésledku vytraca-
nia sa kultury polemiky je totiz nebezpeéné ¢o i len polozit
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spochybnujucu otazku. To vsak Usti do izolacie vzajomne
sa afirmujucich ludi v ,pstrosich” komunitach, ktoré o tych
druhych nechcu ni¢ vediet. Vymizla potreba pocuvat jeden
druhého, hlavy zapichnuté v piesku su vlastne voci okoliu
hluché. Azda aj preto je délezité posobit na fudi progre-
sivnou hudbou, ktord uc¢i umeniu nacuvat a nepriamo pri-
vadza aj k metanoickému rozhodnutiu chciet Zit svoj Zivot
inak, dostojne a plnohodnotne. Verme, ze aj v sucasnych
neradostnych spolocenskych podmienkach a redliach si
nasa nezavisla hudobna kultura zachova svoju tvar, nestrati
svoju vnutorne slobodnu nezavislost a nielenze pretrva, ale
bude schopna napriek vietkému nadalej sa rozvijat a po-
dielat na revitalizacii a ozdravovani nasho spolubytia s iny-
mi, aj spolubytia s nou.
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~Prekladand prdca Juliusa Fujaka, ktord reflektuje stdle mdlo zndme
teritorium tzv. nezdvislej hudobnej kultury na Slovensku technikou
sonddzZe - treba zdéraznit zdvaznych tendencii a faktov -, je Sty-
listicky a obsahovo na vysokej odbornej trovni. (...) Autor popisuje
rad tendencii, ktoré su beznému konzumentovi umenia nedostupné
a ktoré v sucasnom umeni hraju déleZitu ulohu. V zdvere autor for-
mou autopsie oboznamuje Citatela nielen so svojou odbornou auto-
biografiou, ale zdroveri aj so svojim kritickym a osobitym postojom
k politicko-socidlnemu a kultirnemu dianiu za poslednych tridsat
rokov.”

Prof. PhDr. Zuzana Martindkovd, PhD.

~Monografia Sonddz nezdvislej hudobnej kulttry na Slovensku, kto-
rd vykryva biele miesta na mape slovenskej hudobnej kultdry, sa javi
ako logické vyustenie autorovej vyse tridsatrocnej tvorivej umeleckej
a vedeckej prdce. Nekladie si za ciel komplexne, vyCerpdvajucim sp6-
sobom zmapovat nasu nezdvislu hudobnt scénu, ale formou son-
ddze, na zdklade vopred stanoveného kltica a selektivneho postupu
nacrtdva témy, ktoré dosial'v slovenskej muzikologickej spisbe nebo-
li vébec (alebo boli len nedostatocne) reflektované. Prindsa mnoho
novych poznatkov o pésobeni celého radu hudobnych interpretov,
skladatelov, organizdtorov — kurdtorov, dramaturgov a vydavatelov
pésobiacich vo sfére nekonvencnej kultury.

(..) Zdvere¢nd stat je osobnou vypovedou autora - cloveka,
ktory vyse tridsat rokov aktivne Zil v prostredi nekonvencnej kul-
tury a napriec desatrociami vnimal jej meniaci sa status, ovplyv-
neny vyrazne dobovymi spolocensko-kulturnymi aj spolocensko-
-politickymi udalostami. (...) Hoci by tdto metdda pohladu na his-
tériu nekonvencnej hudby mohla byt konzervativnymi historikmi
spochybriovand, dovolim si upozornit na fakt, Ze takéto osobné
vypovede tvoria nemenej délezZitu kategdriu historickych prameriov
- vytvdraju tzv. tradiciu, ktord je pre budiceho historika rovnako
délezitd ako pramene (pozri R. Rybari¢: Hudobnd historiografia,
Presov: Matus music, 1994).”

Mgr. Alena Cierna, PhD.



Summary

The publication The Probing of Independent Musical Culture
in Slovakia focuses on researching the selected fields of
“other”, progressive music in various contexts and relations
since the turn of the 20" and 21%t centuries. It is a continua-
tion of one of the author’s previous books: Julius Fujak et al.
Slovak Musical Alternatives (2006), which mapped different
Slovak alternative music trends since the beginning of the
1980s. Most of the chapters are concerned with the themes
which had not yet been sufficiently discussed. The first ones
are dedicated to the creations of Milan Adamciak, the great
figure of unconventional music in conceptual intermedia
frame (the chapter Let us Begin with Adam(Ciak) — Hindsights
and Testimonies); and to Marian Varga, the legendary com-
poser and musician (Maridn Varga — Music of Inner Freedom).
Other sections of the publication deal with the remarkable
but often ignored solitaires and unconventional musical
groups/communities such as Lesni spevaci & The Nace of
Marcel Stryko, Chor vazskych muzikantov, Milo§ Zeleziak
a Jan Boleslav Kladivo (Unjustly Neglected) as well as with
the chamber music ensembles Quasars Ensemble directed
by Ivan Buffa and Cluster Ensemble led by Ivan Siller & Fero
Kiraly (Two Unique Musical Ensembles).

Some of the texts are written in the form of the portraits
of internationally successful composers and musicians:
David Kollar, Miroslav Toth, Nikolaj Nikitin and Andrian
Demog, all of them born in the first half of the 20th centu-
ry (The Formation of Generation Y), and as the insight into
experimental music in the co-ordinates of sonic/sound
art of Peter Machajdik, Daniel Matej, Jonas Gruska, among
others (Experiment and Audial Arts Out on a Limb). The en-
suing chapters survey specific initiatives connected with
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so-called comprovised music of innovative composer and
musician Martin Burlas, groups Magnetische Welle and
tE6Ria OtraSu (The Audit of Comprovisation Made in SK), and
of the non-traditional song-writers scene in the diapason
of the groups Noisecut, Sto much, Ne:bo:daj, Bijouterrier, as
well as the mezzosoprano singer Eva Suskova (Completely
Different Songs).

Festivals, concert series and musical publishers play, as
the platforms of cultural exchange, an irreplaceable role in
the development of the independent music scene - both
are also the subjects of a chapter (Unconventional Musical
Festivals and Independent Labels). The last chapter focuses
on the theories of significant musicologists and scholars
Lubomir Chalupka, Vladimir Godar, Jozef Cseres, and their
younger colleagues (Vivid Theoretical Thinking on Music).
The conclusion is written in the form of a retrospective
“self-autopsy” of the author’s musical story of the last thirty
years in a more personal and critical view.

The book is published in the frame of the scientific re-
search project VEGA 1/0282/18 The Nature and Development
of the Independent Culture and Ar in Slovakia after 1989.
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Redakéna poznamka
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