Kuratori Hermovho ucha a PostmutArtu v Nitre vytvorili v nelahkych podmienkach skvela,
vysokopoucenudramaturgickdliniu, ktortirozvijalisjasnouintelektudlnouaumeleckouviziou
a neotrasitelnou htizevnatostou. Pribeh tychto ich aktivit je ako krehka a zaroverni prekvapivo
zivotaschopna kvetina. Takato kulttrna aktivita, uréena skor mensinovému publiku, bytostne
potrebuje dokumentdciu a reflexiu, aby jej vrcholné a jedine¢né chvile neupadli po rokoch
do zabudnutia. A aby sa mohla stavat svojho druhu mytom, ktory mo6zu rozvijat nasledovnici.

Vladimir Zvara

Umenie ako rébus, ako hlavolam, ako Zzuvacka pre mozog, pri ktorom si nevysta¢ime
s priamociarymi vkusovymi siadmi “paci sa - nepdci”. Publikdcia pokryva dvadsat rokov
takéhoto umenia v Nitre, rok po roku, udalost po udalosti, v kauzalne podmienenom ¢asovom
slede, pricom dolezité je, Ze ide o komplexny prehlad ststredeny na jednom mieste, v jednej
publikdcii ide teda o heuristicky sabor dat, tvrdych faktov, ktoré vyvaraju priestor pre to,
aby v nich citatel hladal aj iny, ako chronologicky poriadok. Je totiz zjavné, Ze sa menila
dramaturgia, kedze ,oné“ umenie sa vyvijalo, menilo svoju podobu, experimentovalo a zaroven
zostavala bezpecnou alternativou pre ludi, ktori nielen umenie radi recipujt, ale minimalne
rovnako radi o nom premyslaju. A ani to nie je uplné, vzhlfadom na skuto¢nost, Ze prave vdaka
chronosledu vidime, ako ,,oné“ umenie v Nitre jestvovalo v civiliza¢nom kvase, ako reagovalo
na vonkajsie podnety a ich zohladnovalo, vymedzovalo sa vo¢i nim a kriticky ich reflektovalo.

Juraj Malicek

PostmutArt

zvukobraz gestotext
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Predslov

Na Slovensku, obzvlast mimo hlavného mesta, sa nikdy nevenoval
nekonven¢nému umeniu dostato¢ny priestor, aky by si zasluZilo.
Nebolo a nie je to inak ani v Nitre, kde — hoci je sidlom dvoch univer-
zit — progresivnym, experimentalnym a alternativnym umeleckym
iniciativam dodnes veru ,ruze nekvitnu®.. Ocitaju sa v alieniza¢nej
pozicii, ¢asto na okraji zaujmu, akosi sa im takpovediac,nevie prist
na meno” — v takom pripade sa v miestnom dialekte hovori,oné”.
Azda aj preto sme v nazve tejto publikdcie siahli k adjektivu nie iné-
ho, ale,oného” umenia, ktoré v mnohych smeroch vybocuje z radu,
je vyrazne odlisné, provokujuce, prinajmensom nutiace k zamysle-
niu. Monograficka publikacia Hermovo ucho & PostmutArt - 2 dve
dekddy oného umenia v Nitre si kladie za ciel mapovat retrospektiv-
ne, a to chronologickym sposobom celé dve desatrocia existencie
medzinarodnych cyklov, resp. festivalov HERMOVO UCHO V NITRE
a POSTMUTART zamerané od konca 20. storocia az po sucasnost
prave na tieto umelecké iniciativy, pohybujuce sa neraz v taxono-
micky nedefinovatelnom medzipriestore — na pomedzi intermedi-
alnych presahov a inovacnych fuzii novej hudby, vytvarného ume-
nia, video artu, performancie, sound artu, happeningu -, testujuc
ich limity a prekracujuc hranice diskurzivneho a nediskurzivneho
symbolizmu v obdobi neskorej postmoderny.

Napad vytvorit kontinudlnu periodickd platformu pre
,onych” — ¢ize vyrazne inych — umelcov v Nitre skrsol v prostre-
di mladych estetikov a humanistov prevazne z Ustavu literarnej
a umeleckej komunikacie (ULUK) na Filozofickej fakulte Univerzi-

ty Konstantina Filozofa (FF UKF), konkrétne v mysli Juliusa Fujaka,
z potreby zaplnit,zivajice” biele miesto prezentacie spomenutych
druhov postmoderného umenia. Za akysi zarodok tejto iniciativy
mozno pokladat realizdciu jeho experimentdlne konceptudlne-
ho intermedidlneho pasma s prvkami performancie St(r)ihomam
(1998) s kolegami z ULUK-u na jeho pode.’ Zaujimavostou je, Ze ne-
malo aktérov tohto umeleckého experimentu - ku ktorého tvorbe
sa nechal Fujak inspirovat poetikou nekonvencnych diel Zdenka
Plachého a Josefa Danéka z druhej polovice 90. rokov (v ktorych
sam ucinkoval) z centra su¢asného umenia Sklenéna louka - sa na
zaciatku roka 2000 stalo spoluzakladatelmi obcianskeho zdruzenia
Asociacia intermedidlneho umenia na periférii 2tisic (OZ Animar-
tis)?, ktoré bolo hlavnym organizatorom prvého z ,onych” cyklov.
V neposlednom rade treba spomenut aj to, Ze prvé podujatia
v Nitre mali svoj predobraz v cykle prilezitostnych koncertov, ktoré
organizoval Joezf Cseres v Novych Zadmkoch v druhej polovici 90.
rokov minulého storodia.

Ked' sa koncom roka 1999 naskytla prilezitost usporiadat
v Starom divadle v Nitre (SDN) zopar podujati zameranych na expe-
rimentélne, nekonvencné hudobné umenie v intermedialnych pre-
sahoch, volba zastresujuceho nazvu padla na Hermovo ucho v Nit-
re. Spominany vyznamny slovensky estetik, filozof postmoderného
umenia a konceptualny umelec Jozef Cseres (¥*1961) totiz v tom Case
uverejiioval v ¢asopise OS — Férum obcianskej spolo¢nosti na pokra-
¢ovanie rubriku pod rovnomennym ndzvom Hermovo ucho, ktorej
obsahom boli nesmierne zaujimavé profily roznych svetovych osob-
nosti predovsetkym postmodernej hudby v intermedidlnych kontex-
toch.3 Cseres, v tom case agilny ¢len Spolo¢nosti pre NEkonvencnu

" Neskorsie bol St(r)ihomam uvedeny este v tom istom roku na renomovanom medzinarodnom festivale TransArt CommunicaTION v Novych
Zamkoch. Okrem Fujaka v fiom uginkovali alebo ho situaéne dotvarali Zoltan Rédey, Radovan Ciévara, Jana Halmarové, Eva Parilakova, Denisa
Sobotovicova, Juraj Mali¢ek a v Novych Zamkoch ako host’ programu vystupil gitarista Peter ,Varso“ Varsavik.



Hudbu (SNEH), zndmy aj pod pseudonymom He*rme®s, nielenze
nasledne suhlasil s pouzitim svojej znacky a pozndvacieho loga, ale
stal sa de facto dramaturgickym spolupracovnikom nitrianskeho cyk-
lu. Vdaka tomu dochadzalo najma v prvych rokoch jeho existencie
k ,spatnej, zivej audiovizualizacii spominanych profilov umelcov,
o ktorych pisal - ocitli sa totiz priamo na doskach Hermovho ucha
v Nitre (tykalo sa to napriklad Jona Rosea, Miye Masaoka, Michaela
Deliu, Veryana Westona a i.).

Periodicky cyklus Hermovo ucho v Nitre sa nevyznacoval ,len”
koncertnymi podujatiami nekonvencnej hudby (neraz v dialogickych
prekroceniach smerom k inym umeleckym druhom), ale aj prileZitost-
nymi konceptudlnymi performanciami, happeningmi, prezentaciami
sucasného nekonvenc¢ného umenia, prednaskami o rom, tvorivymi
workshopmi a pod. Poskytoval aj priestor na realizaciu akcii festiva-
lového typu (Sound Off), umeleckych pobytov (The California EAR
Unit) alebo pre sériu koncertov snaziacich sa o obnovu Koncertnej
saly Zupného domu v Nitre. Jednotlivé podujatia sa konali spociatku
najma v réznych priestoroch Starého divadla v Nitre vratane jeho klu-
bu/citarne, internetovej kaviarne Subterra, neskér v Nitrianskej galérii
(NG), v Aule UKF, v ULUK-u a v Synagége v Nitre. Hlavny organizator OZ
Animartis spolupracoval na cykle prileZitostne aj s OZ Priatelia Starého
divadla s vyraznym podielom herca a aktivistu lvana Gontka, s NG, Nit-
rianskou komunitnou nadaciou, so spomenutym ULUK-om, Filmovym
klubom v Nitre, festivalom Divadelna Nitra, vytvarno-hudobnym festi-
valom Konfrontécie, Mestom Nitra a i.

Nitra sa vdaka cyklu Hermovo ucho stavala jednym z centier
na periférii propagujucich experiment a nekonvencnost v oblasti
sucasnych hudobno-tvorivych prejavov. Vytvoril z nej neprehliad-
nutelny kultirny bod, v ktorom sa objavovali vyznamné osobnosti
svetovej i nasej nekonvencnej a experimentdlnej nezavislej scény. Na
jeho koncep¢nd, resp. esteticko-ideovu liniu od roku 2008 nadvazuje
iny medzindrodny cyklus a neskor festival intermedidlneho umenia
PostmutArt s podtitulom Zvukobraz - gestotext. Nazov vychadzal
z inSpirdcie obrazovymi cyklami Postmutants a Posthumans tran-
sart-brutového kysuckého vytvarnika Rudolfa Dicku (1958 — 2014)
z prvej dekady 21. storocia. V porovnani s Hermovym uchom nebol
PostmutArt zamerany primarne len” na hudbu, resp. médium zvuku
a s nim spojené medialne fuzie a experimenty. Zo zdmernej hybridi-
zacie pojmov postmoderna : mutacie : umenie ,emanovala“ samotna
filozofia a Umysel tohto cyklu/festivalu, spocivajuce v snahe kontinu-
alne prezentovat sucasné podoby vzdjomne transponujuceho inter-
medialneho prepéjania r6znych umeleckych médii.

ZastreSenie ponukla tentoraz najma Nitrianska galéria, sid-
liaca v Zupnom dome, pri¢om zrejmu kontinuitu s cyklom Hermo-
vo ucho v Nitre zachovaval dramaturg a organizator Julius Fujak.
Reprezentacné saly, nadvorie i koncertnd sala rozrezonovali rozma-
nitost zvukov, hlukov, obrazov, video artu, experimentalnej poézie,
performancie, happeningu, sénickych podob grafickych partitur,
plunderofénie, sonifikacie, impro-/komprovizacie, terénnych na-
hravok, elektroakustickej a akuzmatickej hudby, ¢ize obdivuhodné

2V Case vzniku OZ Animartis nimi boli Julius Fujak (predseda zdruzenia), Natélia Muranska, Zoltan Rédey, Denisa Sobotovi¢ova Francis, Eva
Parilakova, Dana Kubalova, Radovan Ci¢vara, Dana Jakabova, Miroslava Rezna, neskorsie sa nimi stali Klement Mitterpach, Lucia Vadelova

a Lukasz Wojciechowski.

3 Jozef Cseres rozvijal svoj esteticko-publicisticky, niekedy i reportazny Zaner Hermovho ucha kontinualne po dlhy ¢as v periodiku UNI, dodnes

sa mu venuje v internetovom ¢asopise o inej hudbe HIS voice.

diela a akcie su¢asnych zndmych i menej zndmych tvorcov inter-
medidlneho umenia. Postupne sa tak zacalo formovat dalsie z vy-
znamnych koncep¢nych periodickych podujati zameranych na
autenticitu, koncep¢nu inovativnost, nezavislost a paradigmaticku
inakost v umeni.

Format kontinualneho cyklu sa v obdobi rokov 2011 -
2016 pretransformoval do podoby dvojdhového komorného
festivalu PostmutArt Fest, ktory od roku 2013 vyuzival aj moz-
nosti uz zrekonstruovanej Koncertnej saly Zupného domu v Nit-
re s vynimocnymi akustickymi vlastnostami a architektonickymi
priestorovymi danostami. Na potrebu jej rekonstrukcie a umelec-
kej revitalizacie poukazoval nejeden koncert v predchadzajucom
cykle — znovuzrodenie a navrat tohto osobitého koncertného
priestoru do kultdrneho Zivota Nitry napokon symbolicky nad-
viazali na jedinec¢nost niekdajsieho (ddvneho) hudobného diania
v meste.* Prostrednictvom PostmutArt Festu mohli dotvérat genia
loci tejto historickej koncertnej siene v 21. storo¢i také vyznam-
né osobnosti sucasnej scény ako Chris Cutler, Elliot Sharp, Amy
Knoles, Audrey Chen, Marian Varga a dalsi. Napriek ,velkym me-
nam” objavujucim sa kazdoroc¢ne v programe festivalu bola a je
pre PostmutArt priznacna skor komornost a intimnost, zaroven
aj snaha o invencnu, nezvycajnu dramaturgiu a rézne sprievodné
podujatia, akymi boli vedecké kolokvia, premietanie nekonvenc-
nych filmov, intermedialna vystava, workshopy, ndc¢uvy akuzma-
tickej hudby, prezentdcia audidlnych umeni alebo aj tzv. aperitivy

festivalu (zvdcsa koncerty zameriavajuce pozornost verejnosti na
nachadzajuci PostmutArt Fest).

Rok 2017 bol ¢asom docasného navratu k modelu prilezi-
tostne organizovanych podujati, tentoraz ,putovne” na réznych
miestach — v Univerzitnom tvorivom ateliéri UKF (Deri Milana
Adamciaka), v Pavilone hudby UKF, v Antikvariate — Libresse Pod
vi$kom alebo v nitrianskej Synagége. Od roku 2018 doslo k obno-
veniu PostmutArt Festu, ktorého sa ujalo nezdvislé kulturne cen-
trum Hidepark na okraji Nitry (v stalej hlavnej dramaturgickej gescii
Jula Fujaka v kuratorskej spolupraci s Martinou Janegovou). Najprv
islo o rozlozenie viacerych akcii festivalu v istej periodicite po prvy-
krat od jari do jesene, zatial ¢o v ostatnom roku existencie (2019)
festival trval opat dva dni.

Kazdy festivalovy rocnik ¢i kazda séria cyklu boli svojim
spésobom neopakovatelne jedine¢né a vyznacovali sa neprenos-
ne nezvycajnou, osobitou atmosférou. To véetko spolu so spomi-
nanou komornou intimnostou, danou aj nizkorozpoc¢tovym cha-
rakterom, bolo vzdy ndpomocné hlbsej zazitkovosti, zakusaniu
onoho povestného ,nepomenuvavania” (J. Piacek), ¢ize ml¢ania
v nas, v ktorom dielo trva aj po skonéeni umeleckej akcie. Pocas
Hermovho ucha v Nitre a PostmutArt-u k tomu dochadzalo nespo-
Cetne velakrat.

JE&L.P.

4V Koncertnej sale Zupného domu v Nitre od zagiatku 20. storo&ia vystpili okrem inych operna diva Ema Destinova, klavirny virtuéz Svjatoslav
Richter, spevatka Army di Bruny z La Scaly, dirigent Oskar Nedbal s Ceskou filharméniou, Velky symfonicky orchester z Moskvy, Viedenské

kvarteto, Dvorakovo kvarteto, Slovenska filharmonia, Musica Aeterna a i.






1999

Prvé podujatie cyklu Hermovo ucho v Nitre 26. novembra 1999
v klube/¢itérni Starého divadla v Nitre (SDN) bolo venované tvorbe
niektorych umelcov z vtedajSiecho moravského centra experimen-
talnej umeleckej scény v Brne Sklenénd louka. Pozostavalo z troch
Casti: prvu tvorili zvukové performancie tria lvo Medek/David
Subik/Markéta Dvorakova (vietci CZ), napriklad TFi nad dvandc-
ti s amplifikovanymi a elektricky konvertovanymi zvukmi dreve-
nych stoli¢iek na drevenom pédiu, resp. dvojice Medek & Subik
s ambientne industrialnou etudou Surface Music s premietanou
grafickou Medkovou partitirou. Druht cast vyplnil postmoderne
kabaretny koncert alternativnej rockovej skupiny Zlodé&ji usi v zlo-
zeni Tomas Havlic¢ek (basgitara, spev), Pavel Magnusek (bicie, spev),
David Subik (pozauna, spev), ku ktorej sa v zavere ako host pripo-
jil svojim ,Svekjovskym” vstupom v kostyme Supermana/Batmana
(s vykrikom ,Na Belehrad!, vyjadrujuc tak princip tzv. preventiv-
nych vojen USA) kontroverzny vytvarnik a performer Jifi Surtivka.
Tretia ¢ast patrila projekcii videozaznamu NATO a uméni v Cechdch
spiritus agens Sklenénej louky Zdenka Plachého a Josefa Danéka
(obaja C2).

Pilotny ,incipit” cyklu v roku 1999 uzavrel v tych istych
priestoroch vecer intermedidlneho umenia, ktory sa uskuto¢nil 11.
decembra 1999 aj v rdmci 11. ro¢nika medzinarodného festivalu
performance-artu Human Body Electronics Stadia erté a 5. ro¢nika
medzinarodného intermedialneho projektu a festivalu SOUND OFF
(ktory mal pokracovanie v Novych Zamkoch a v Budapesti) Spolo¢-
nosti pre NEkonvenénu Hudbu (SNEH). V Gvode bol v slovenskej
premiére uvedeny psychoticky animovany film HB (Hépital Brut)
francuzskeho experimentélneho reziséra Pakita Bolina, po ktorom
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nasledovali vystupenia dvoch performerov. Balint Szombathy
(YU) realizoval mrazivu performanciu/memento pre byvalu Juho-
slaviu Chimneys/Gone With the Wind venovanu obetiam tamojsej
obcianskej vojny v 90. rokoch 20. storocia. Na rozloZzenej mape
umiestnil Sest popolnikov na Uzemi kazdej z republik, pricom - za
zvukov opakujucej sa socialistickej piesne oslavujicej Josifa Broza
Tita pustenej na CD prehrdvaci — postupne vyfajcil tolko cigariet,
az kazdy z popolnikov takmer zaplnil popolom. Vietok popol po-
tom vysypal do jedného z nich, aby ho nasledne v otvorenom okne
nechal ,odviat vetrom”.. J6zsef Rokko Juhasz (SK), hybn4 sila vy-
znamného novozamockého medzinarodného festivalu TransArt
Communication a spomenutého Studia erté, sa predstavil perfor-
manciou The Meat Grinder, vytahujuc z pomyselného mlynceka na
maso upevneného na hlave ¢itajucej dobrovolnicky jeho platky,
nesuc na vlastnej hlave dva ampliény s hlu¢nym magnetofénom.
Vrcholom vecera bol koncert nekonvenc¢nej skladatelky, poprednej
osobnosti body-artu a hracky na kote v intermedialnych presahoch
Miye Masaoky (USA). Vo viac nez hodinovom sete strhujucim spo-
sobom predviedla Laser Koto, pocas ktorého prepdjala dreveny kor-
pus prastarého japonského nastroja s aparaturou infracervenych
lucov Sensorlab, ktorych pretinanim vo vzduchu spustala bizarné
sénické prstence. Vietky komponenty jej hry kombinujucej Zivo
samplované zvuky a redlnu hru na kote tvorili, ako sama uviedla,
,novy ndstroj, schopny generovat zvuky, ktoré zjednocuju ludsky mo-
zog s akustickymi, analégovymi a digitdlnymi technolégiami” (Masa-
oka, 1999, s. 3).

B Zlodgji usi & Jii SurGvka

L@ David Subik a lvo Medek
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2000

Uvod roku 2000 patril 20. 1. opét v klube Starého divadla dvojici
Lengow & He’*rmes (obaja SK) a ich spolo¢nej performancii We
Think the Body Electric. Lengow v ,patafyzickom skafandri” posluzil
ako ziva ndzornd didakticka ukazka utopickej idey Francoisa Dalle-
greta, ktoru explikoval paralelne prednasajuci He**rme“s. Podla nej
umelec buducnosti bude ,len” médiom vysielajucim spravy a sig-
naly do univerza, na ktoré sa budi moct naladit jeho prijemcovia.
Toto umenie sa tak v globdlnom rozmere bude moct automatic-
ky spritomnovat priamo v ich vedomiach, vdaka ¢omu sa pozbavi
nielen tradi¢nych komunikaénych prostriedkov, ale aj problémov
s jeho pochopenim a zaroven akéhokolvek elitarstva. Uvedenou
akciou toto postfluxusovské, taxonomicky neuchopitelné duo de-
monstrovalo preklzdvanie v tekutom priestore na pomedzi nedis-
kurzivnej a diskurzivnej vypovede. Jeho akcie a prezentacie totiz
— ako to samotni protagonisti artikulovali — vzdy spocivali v hybri-
diza¢nych kombinaciach ,jazykovych, kontextovych a reinterpretac-
nych hier, intertextuality, apropridcie, citdcii, altzie, koldZe, stierania
hranic medzi redlnym a virtudlnym svetom, medidlnymi manipuldcia-
mi ¢i kamufldze a humoru” (Fujak, 2013, s. 69).

Druha polovica vecera patrila prezentacii bizarného projek-
tu Rosenberg Museum kreovaného Jonom Roseom (AUS/UK), kto-
rého kuratorom a riaditelom sa stal Jozef Cseres (SK). Tento filozof
postmoderného umenia a intermedialny konceptudlny umelec -
spolu s Milanom Adam¢iakom a Michalom Murinom (vy3sie uvede-

nym Lengowom) aj agilny ¢len Spolo¢nosti pre NEkonvenént Hud-
bu (SNEH) a spoluorganizator v nasich suradniciach unikatneho
festivalu SOUND OFF (1995 - 2002) - predstavil uvedenu jedinec-
nu, dodnes fungujucu instituciu. Za zvukov paralelne pustenych
viacerych CD prehravacov s tematickou hudbou J. Rosea a dvoch
videoprojekcii nas Cseres oboznamil (opat formou prednasky) so
vznikom, motivaciami roznych cinnosti a véemoznymi kontextami
posobenia muzea, venovaného tvorbe a stale aktualnemu odka-
zu nadzanrovej osobnosti — huslami posadnutého génia cimrma-
novského rozmeru Dr. Johannesa Rosenberga. A to tak v Australii,
v niekdajsej Nemeckej demokratickej republike, ako i v slovenskej
obci Violin, ktord svojho ¢asu objavil spolu s Phillom Niblockom
a kde bol v roku 1998 sldvnostne polozeny zdkladny kamen sidla
Rosenbergovho muzea.> Ako bonus na zéver bol premietnuty film
AAAFNRAA (Anything Anytime Anyplace For No Reason At All) Franka
Zappu o priprave jeho posledného velkého koncertného projektu
The Yellow Shark (1992) s prominentnym hudobnym telesom En-
semble Modern.

Uz 22. 2. 2000 sa uskutocnil vecer venovany — na rozdiel od
predchadzajlcej, skér konceptudlne zalozenej akcie - predovset-
kym nekonven¢nej hudbe v réznych intermedidlnych presahoch.
Na zaciatku si navstevnici mohli pozriet filmovy dokument Petra
Greenawaya CAGE (z jeho zndmeho cyklu Four American Compo-
sers, 1983), natoceny pri prileZitosti sedemdesiatin Johna Cagea.
Vzapati nasledoval sélovy koncert kysuckého gitaristu Petra ,Var-
sa” Varsavika, zakladajuceho ¢lena alternativnych rockovych
skupin Tedria odrazu, Otras a experimentalneho projektu Trojkolo:

W) Bélint Szombathy

* Na uvedenej prednaske a prezentacii Rosenbergovho muzea z Ust jeho riaditela o. i. zaznelo, ze ,Dr. Johannes Rosenberg vo svojej bohatej tvorbe vzdy
aktudlne zohladrioval, ba ¢o viac, mnohokrdt aj anticipoval také javy, ako su tedria relativity, tedria chaosu, tedria katastrof, jazykovd pluralita, multikultirna
komunikdcia, dekonstrukcia, genetické klonovanie, interaktivita, virtudina realita ¢i iné fenomény nasho postindustridlneho veku. Sdm casto upozorrioval na
nemozZnost jednostranného uchopenia sveta a vystrihal pred nebezpecenstvom akejkolvek totality myslenia” (Cseres, 2000).

S Jozsef Rokko Juhdsz

= Miya Masaoka
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beh fiktivity. V tomto ¢ase sa oddaval roznym ,galdsovskym” prakti-
kam, krajnym performa(k)¢nym technikam - ambientnym fukanim
do struin a tahanim droteného sldka cez ne pocntc a desivym re-
vom do snimacov kviliacej skreslenej gitary konciac. Zaroven pou-
zival krajne rozsirené techniky a manipuldcie s nastrojom — dupanie
po tele nastroja ¢i buchanie po strunach vyzutou vibramou. Varso
v ten vecer navyse podstupil pred publikom ,ritudl” zbavovania sa
vonkajsich znakov identity — Skubavo si strihal si vlasy, odhadzoval
Casti oblecenia, klaciac nad burdcajucim nastrojom, ¢im dovfsil svoj
strhujuci performacny ,art-bruitisticky” prejav.

Nasledovalo premiérové vystUpenie zoskupenia tEORia
OtraSu (SK/CZ), ktoré vzniklo z iniciativy multiinstrumentalistu Jula
Fujaka (basgitara, bicie,gramofén) sozdmerom testovat mutacie im-
provizovanej a predkomponovanej hudby v réznych transmedial-
nych kontextoch.V tomto pripade si prizval na realizaciu niekolkych
co-improvizovanych setov Petra Varsa (elelektricka gitara) a Davida
Subika (pozauna, bicie, akordeén). Kapitalky v nazve zoskupenia
odkazovali vzdialene na duchampovsku rovnicu eros = Zivot” a sa-
motna hudobna performancia demonstrovala prevrstvovanie réz-
nych Stylovych parafraz a udalostne nepredvidatelnejimprovizacie,
a to v symbidze s asynchronnym premietanim videokoldze utrzkov
z televizneho dokumentu o vtedajsich Kysuciach i z ruského ¢ierno-
bieleho filmu Psie srdce nato¢eného na motivy rovnomennej novely
M. Bulgakova. (rézia V. Bortko, 1988).

Pomerne dlhé celovecerné podujatie ukoncilo premietanie ce-
Iého zdznamu z koncertnej Studie ,uziti vojenské hudby” TéZzké doby bez
taktu (1997) spominaného autorského tandemu Zdenek Plachy a Josef.
Danék, na ktorej a interpretacnej podielali aj uvedeni ¢lenovia tESRie
OtraSu. Islo o velkolepo koncipovany koncert s vojenskou Posadkovou
hudbou Brno, zoskupenim Morodochium a performerom Marianom
Pallom, ktory sa uskuto¢nil v Divadle Husa na provazku v Brne.
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Na jar 5. 4. 2000 sa v divadelnej sale Tatra SDN po prvykrat
v Nitre predstavil Jon Rose (AUS/UK), svetové osobnost sucasnej
hudby, huslovy virtudz, skladatel pohybujuci sa na neuchopitel-
nom pomedzi viacerych umeleckych médii, digitdlnych techno-
16gii a ironickych socidlnokritickych mystifikdcii, z ktorych na pr-
vom mieste treba spomenut mytotvorbu spati so spominanym
Johannesom Rosenbergom (napriklad uz v knihe The Pink Violin.
A Portrait of an Australian Music Dynasty, 1992). Je tieZ autorom
projektu ,work in progress” The Relative Violin a tvorcom obdivu-
hodného mnozZstva origindlnych hudobno-intermedidlnych diel.
Na sélovom koncerte podal strhujuci vykon v temer hodinovej
volnej improvizécii neidiomatického charakteru na husliach a so
slacikom, resp. dvoma slacikmi prepojenymi s digitdlnou interaktiv-
nou elektronikou. Po jeho skonceni namiesto povodne planovanej
prezentacie umeleckej interaktivnej bedmintonovej hry Perks Rose
so sebou priniesol svoj kratkometrazny film s velavravnym nazvom
Violin Music in the Age of Shopping (1995). Stretol sa s nemalym za-
ujmom publika, kedZe vystihol nastup nezmyselného konzumeriz-
mu, spatého o. i. s vystavbou ndkupno-zdbavnych centier priamo
v centrach nadich miest, ktoré stoja na mieste asanovanych archi-
tektonickych a priemyselnych pamiatok.

Nasledne 13. 6. 2000 zavital do Nitry renomovany hrac na
pozaune a skladatel Tom Walsh (CAN), ktory spolupracoval s celou
plejaddou vyznamnych hudobnych osobnosti: s Philom Mintonom,
Donom Prestonom, René Lussierom ¢&i lvou Bittovou. Znamy je o. .
vedenim svojho variabilného experimentélneho telesa N.O.M.A,,
zameraného na kolektivne improvizované skladby, alebo projek-
tom Midi Trapant inklinujucim k takzvanej ,plunderphonic mu-
sique actuelle” Jeho sélové vystipenie v divadelnom klube SDN sa
nieslo v znameni réznych rozsirenych hracéskych technik na trom-
boéne vzdialene odkazujucich aj na koncept oswaldovskej plunder-

fénie v rozpéti od Duka Ellingtona az po Georgea Lewisa s vyuzitim
minima elektronickych prostriedkov.

Pred samotnym koncertom sa uskutocnila vernisaz foto-
grafii a hudobnych vzoriek z doterajsieho priebehu cyklu Hermovo
ucho v Nitre v koncepcii ¢lenov OZ Animartis, na ktorej vystupilo
piestiové komorné duo Kvety vin (J. Fujak, L. Vadelova).

Michael Delia (USA), multiindtrumentalista a najmd au-
tor sound-artovych instaldcii, Zijuci striedavo v Severnej Amerike
a v Prahe, hral v rovnakych priestoroch 16. 11. 2000 na niektorych
vlastnoruéne vyrobenych néstrojoch, najma réznych mbirach ¢i
najdenych perkusidch. Ako o nom napisal He*rme®s, ,tento novo-
doby brikolér sa nechdva inspirovat hudobnymi odkazmi najrozma-
nitejsej proveniencie, kombinujtc vydobytky invencnych organoldgii
s raciondlnymi hudobnymi systémami 20. storocia. Deliova hudba je
priezraéne mikrotolndlna, meditativna, no dokdZe byt aj dramaticky
majestdtna” (He’*rme®'s, 2000, s. 1). To vietko demonstroval pocas
celého vecera vratane svojej hry na kaviarenskom stole z veka kla-
virneho kridla, ktoré mu posluzilo ako rezondtor malej mbiry, na
ktorej jemne hral na pri svetle jedinej sviecky. Diapazén hudby v in-
termedialnych presahoch sa tak v danom cykle rozsiril o podmani-
vy environmentélny situac¢ny rozmer.

V nedelu 10. 12. 2000 sa do Tatra sdly Starého divadla v Nit-
re vratil Jon Rose v duu so Spickovym hracom na klavesovych na-
strojoch Veryanom Westonom (UK). ISlo o jeden z vrcholov ce-
Iého roka uzatvarajuceho druhé milénium, a to v podobe girland
uzasnych spolo¢nych volnych improvizacii husli a klavira, resp. spi-
netu. Obaja popredni aktéri svetovej experimentdlnej hudby de
facto testovali limity temperovaného systému vo vsemoznych po-

stmoderne transzanrovych dekonstruktivnych kontextoch. Zaujali
ich totiz moznosti rezonancnej interferencie réznych ténovych a in-
tervalovych pomerov vyplyvajucich z nerovnakého modu ladenia
svojich nastrojov (prirodzené ladenie husli vs. rézne, nielen tempero-
vané ladenia kladvesovych strun). Dialég timbrovych rozptylov inych
(na)ladeni prebiehal u Rosea s Westonom formou okamzitej intuitiv-
ne vytvéaranej hudby in vivo. Jon Rose nasiel v osobe Veryana Westona
adekvatneho partnera nielen preto, ze ich spaja generacna pribuznost.
Weston okrem pdsobenia v roznych hudobnych telesach spolu s Ed-
diem Prévostom, Philom Mintonom ¢i Lolom Coxhillom rad testoval
vztahy roznych pentatonickych systémov (v rdmci jednej klaviatary!)
a stihol aj redigovat prirucku hudobnej improvizacie Digswellovej
nadacie (do medialne SirSieho povedomia sa, mimochodom, zapisal
svojou hudbou k filmu Dereka Jarmana Caravaggio; 1985). Pridavok
v prebiehajicom case predviano¢ného adventu venoval Rose ironic-
kej piesnovej 6de na najpotrebnejsiu vybavu novodobého ¢loveka -
platobnt kreditnd kartu. Publikum ocenilo vykon oboch vynimoénych
protagonistov (s ohladom na chybajtcu skdsenost s radikalne impro-
vizovanou hudbou v Nitre) nebyvalym dlhotrvajucim potleskom.

V polovici decembra 2000 sa vdaka spolupraci Spolo¢-
nosti pre NEkonven¢nu Hudbu (SNEH), OZ Animartis a OZ Spirit
mobhol realizovat v rdmci cyklu Hermovo ucho v Nitre aj 6. ro¢-
nik vyznamného medzindrodného festivalu SOUND OFF s té-
mou Pupanimart, Cize babkové umenie v kontexte rozmanitych
postmodernych umeleckych apropriacii, nie ndhodou priamo
v priestoroch SDN, byvalého Babkového divadla v Nitre.

Uvod programu prvého dna festivalu (14. 12. 2000) patril
v internetovej kaviarni Subterra v suteréne SDN prezentacii hyb-
ridne medidlneho, konceptudlne basnicko-hudobného projektu

¢ Fotograficky dvojportrét oboch protagonistov po tomto vystupeni od Natalie Muranskej sa napokon objavil v buklete ich alboumu Temperament (Ema-

nem, 2002).
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Trojkolo: beh fiktivity (SK) troch nekonven¢nych umelcov - lite-
rata Petra Macsovszkého, multiinstrumentalistu a komprovizatora
Jula Fujaka a gitaristu Petra Varsa. Po iom nasledovalo predsta-
venie Animdcia Ticha (v hudbe figurin a bdbok) Jula Fujaka s jeho
zoskupenim tE6Ria OtraSu (CZ/SK), tentoraz v pozmenenej zo-
stave s hra¢mi zo spriaznenej brnianskej skupiny Zlodéji usi (Pavel
Magnusek, Tomas Havlicek, David Subik), ako aj violon¢elistom
Janom Kavanom a hracom na fyziofonografe Blahoslavom Roz-
bofilom. Tato mixmedidlna koncertna studia o babkovom rozmere
rozli¢nych (nielen) hudobnych situacii mala podobu tzv. ¢ierneho
divadla. V3etci hraci okrem Rozbofila (ktory plnil v interlddiach
funkciu moderatora akcie) boli odeti v ¢iernych saténovych kosty-
moch a takmer neviditelni, osvetlené zostali len drevené babky za
hudobnymi nastrojmi a projekéné platno. V introdukcii po paralel-
nom styriapolminutovom rachote hudby z MTV a komer¢nych radif
zazneli skladby 4°33"" Johna Cagea a Sculpture Musicale Marcela
Duchampa - obe v interpretécii velkych drevenych babok sedia-
cich za hudobnymi nastrojmi. Celé dielo bolo tematicky venované
0. i. okruhu umelcov okolo brnianskeho ¢asopisu Ticho: soucasnik
hudby, ktory v tom ¢ase vydévala Sklenéna lou-ka. Rozbofil séman-
ticky rozmer predstavenia zadefinoval vyrokom ,Nejen loutky jako
ndstroje, ale taky ndstroje jako loutky”, ¢im v podstate demaskoval
kazdu instrumentdlnu hudbu ako ,bdbkovy rezim zvuku”... Celé toto
¢ierne intermedialne babkovo-hudobné divadlo v duchu vyvraca-
nia postmodernych klisé zakoncil kolektivny rachot Mindta hluku
za padlé babky.”

ESte v ten isty vecer v rdmci pomyselnej ,after party” vy-
stupila s programom Techno s lidskou tvdfi dvojica antididzejov

DJ Suba (Zivé elektronické perkusie a trombén) & DJ Rozbof (fy-
ziofonograf) (obaja CZ). Ich dunivé - citujeme umelcov - ,(anti)
koncep¢ni disco” rozochvelo Utroby vietkych ucastnikov nezvycaj-
ného setu nepravidelnostou rytmov a noisovym kvilenim.

Cely druhy den festivalu 15. 12. 2000 zaplnila bizarna kon-
ceptudlne divadelnd feéria s ndzvom Lengow & He**rme®s Meet Te-
atro Carnevalp: Matamorfézy spominaného dua Lengow & He**r-
me®s (SK) s roznymi (ne)pritomnymi hostami. Mnohé uz napovedal
podetitul Sondtu o tvaroch zmenenych do novych tiel nds pudi spievat
nadseny duch - s podstatnou poznédmkou pre divékov, ze pojde
o ,babkovo-hudobno-filozoficku interpretaciu mytov brazilskych
indidnov”. Neprekvapilo preto, ze k uskuto¢neniu svojich zdmerov
si tento konceptudlny tandem na pomedzi (ne)diskurzivneho pri-
zval marionetové divadielko Juraja Hamara (SK). Texty Strukturdl-
neho antropoléga C. Léviho-Straussa a filozofa postmodernizmu
J.-F. Lyotarda pisané nazivo He*rme“som boli prendsané nazivo
na projekéné platno z ,prehistorického” internetu (prenosovou
rychlostou priblizne 100kb/min.). Netreba viak zabudnut ani na
synchrénne prehravanu hlasitd minimalistickd hudbu ,ghost com-
posera” Philla Niblocka (USA), resp. na videoperformanciu Ottokara
Chudobu (A) v hladaciku videokamery kolujucej v publiku. Lengow
& He**rme™s dotvarali jednotlivé obrazy svojimi tematickymi per-
formanciami a do dosledkov dovrsili pointu celého SOUND OFF
Pupanimart-u na prelome tisicroci.

Pozndmka na zéver: Viac nez hodinové |évi-straussovské
premienanie ludského na svinské vyustilo do ,kanibalistického”
pojedania bravéového masa. Kdekto si rad zahryzol, ponukanou
zabijackou nepohrdlo totiz ani obecenstvo.

7 Zvukovy zéznam z Animéacie Ticha... vySiel na CD tE6Ria OtraSu: Babkovy rezim zvuku (Animartis, 2002) a v reedicii na CD kompilacii

Julo Fujak: Rarity v re(tro)spekive L (Vina, 2016).
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Jedna z najzaujimavejsich osobnosti eurdpskej improvizovanej
hudby, nekonvenc¢ny hrac na stvrtténovej tribke Franz Hautzin-
ger (A), zavitala do nitrianskej internetovej kaviarne Subterra 25. 4.
2001. Svojho ¢asu pedagdg na Hudobnej akadémii vo Viedni, ve-
nujuci sa analyze dodekafonickych a serialistickych kompozi¢nych
technik, presedlal postupne do oblasti testovania krajnych arti-
kula¢nych moznosti svojho nastroja. Bolo to u neho (v 80. rokoch
minulého storocia) vynutené zdravotnymi problémami stvisiacimi
s Uplnou stratou citlivosti v perach (¢o trubkara zvycajne doslova
vyradi z hry). Vtedy sa zacal z nidze venovat vynachadzaniu réz-
nych dychovych technik a fukaniu do korpusu trubky, dokonca
i bez taktilného kontaktu s natrubkom. Ich skalu rozvinul do neby-
valej Sirky a pestrosti a neprestal ich vo svojej hre vyuzivat ani po
uzdraveni. Navyse zacal vytvérat velmi invencné (kali)grafické par-
titury®, ktoré inkorporoval ako ,lyotardovské ‘operatory™ (J. Cse-
res) vo svojej neidiomatickej improvizovanej hudbe. Na vystupeni
Hautzinger demonstroval svoj pristup prevazne v introvertnych
polohach v diapazéne spomenutych, ako aj na mieste vytvaranych
sposobov tvarovania zvukoy, ténov a vzduchovych chveni.

Vecer 23.5.2001 sa v hlavnej séle SDN po prvykrat predsta-
vil hrac na klavesovych nastrojoch a skladatel, legendarna postava
slovenskej hudobnej kultury Marian Varga (SK). KedZe z pévodne
zamyslaného spolo¢ného dua s Vladimirom Godarom na ¢embale/
klaviri pre zdravotnu indispoziciu zislo, Varga oslovil na spolupracu

Jula Fujaka (klavir, bicie, slacikova basgitara), ktory prizval aj hra-
¢ov tESRie OtraSu Davida Subika (pozauna a procesorové perkusie)
a Petra Varsa (pozemnd gitara) do introdukcie a v kéde koncertu.
Marian Varga sa pre niekoho mozno paradoxne nepredstavil zna-
mymi skladbami z obdobia zoskupenia Collegium Musicum, ale
novymi motivmi, ako aj volnymi improvizaciami o. i. na rézne témy
Bartdka ¢&i Sostakovica. Vystupenie bolo obohatené spolo¢nymi va-
ridciami na dvoch klaviaturach v skladbe ZIt4 lalia s Fujakom. Kon-
cert sa stretol s velkym Uspechom, ¢oho dokladom boli spolo¢né
pridavky v duchu nepredvidatelnej kolektivnej improvizacie.’?

O mesiac neskoér (20. 6. 2001) sa v divadelnom klube/ci-
tarni SDN mohli divaci konfrontovat s nemenej znamou tvarou
ceskoslovenskej hudobnej scény Vladimirom Mertom (CZ), re-
nesan¢nym umelcom, spevakom, folkovym bésnikom, gitaristom
i lutnistom. Jeho letny — takmer trojhodinovy(!) - recital nepozo-
staval len z piesni a baldd, ale vo vyraznej miere i z improvizova-
ného muzicirovania, v ktorom vyuzival aj podnety z publika (ly-
rické i popevkové). V ponuknutom forméate volnych improvizacii
sa Merta v ramci zanru folkovej i nefolkovej piesne i preludovania
citil ,ako ryba vo vode”.

Jesennu cast celoro¢ného programu Hermovho ucha v Nit-
re otvoril 3. 10. 2001 vynimoc¢ny koncert alternativnej transzanrovej
skupiny PALINCKX (NL/UK), ktora poetiku svojej ,free link music”
v tom case sama charakterizovala ako ,slad$iu nez hluk, hlasnej-
siu nez uspavanky a vonkoncom nie uhladenu ako jazz" V zostave
Jacq Palinckx (gitara, kompozicie), Han Buhrs Il (spev), Bert Palin-
ckx (kontrabas), Alan ,Gunga” Purves (bicie, perkusie) a DJ DNA

8 Kniha Hautzingerovych grafickych partitir s ndzvom Gomberg vysla na Slovensku hned'v nasledujicom roku vdaka Jozefovi Cseresovi (Kassak Centre for

Intermedia Creativity, 2002).

9 Zaznam z uvedeného koncertu je sucastou CD Marian Varga & tE6Ria OtraSu: Hudobné happeningy (Hevhetia, 2018).
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alias DoNotAsk (gramofény) odohralo toto zoskupenie strhujici
repertodr obsahujuci aj sekvencie z hudobného divadla Henry’s
Triumvirate (15 Scenes about a Threesome Man). Tento intermedialny
»divoky mix lyrizmu a poklesnutej komédie” (H. Buhrs) je in3piro-
vany basfami Johna Berrymana - a Jacq Palinckx, autor hudby, sa
Henryho trojtvarnosti zmocnil priznacnym spésobom: rézne kom-
pozi¢né pristupy vystavil svojej mutacnej heretickej alchymii, ktora
obcas akoby stierala hranice medzi nakomponovanymi sekven-
ciami a hudobnym happeningom; vo vzajomnej konfrontdcii ob-
racal naruby be-bop, hard rock, abstraktné plochy suc¢asnej vaznej
hudby alebo 3tylizované,rollingstoneovské” popevky. Bonusom na
zaver bola opat skupina Zlodéji usi/The Earthieves (CZ/SK) s nie-
ktorymi hostujucimi hrd¢mi z Palinckx, a to pre fluktuaciu jedného
z hracov skupiny. (Obe zoskupenia nasledne ukonili svoje spolo¢-
né stredoeurdpske turné na velkom festivale Big Ear v Budapesti.)
Nasledne 23. 11. 2001 navstivil Nitru jeden z najosobitej-
sich predstavitelov vtedajsej eurdpskej experimentalnej gitarovej
hudby Erhard Hirt (D). Pésobil v rozmanitych hudobnych projek-
toch kvarteta Xpact ako King Ubii orchestra, spolupracoval s celou
plejddou vyznamnych osobnosti improvizovanej hudby - Dere-
kom Baileyom, Hansom Reichelom, Johnom Russelom, Lolom
Coxhillom, Philom Mintonom ¢i Johnom Butcherom a i. Nitrianske
publikum sa asi po prvykrat mohlo konfrontovat s preparovanim
elektrickej gitary, ako aj perkusivnymi a tzv. table technikami hry
na sposob Keitha Rowea. V zavere introvertného vecera si Hirt ako
hosta prizval na spolo¢nu improvizaciu DJ Fera z tE6Rie OtraSu.
Zaver onoho roka 14.12.2001 v suteréne SDN patril velmi
zaujimavému predstavitelovi brnianskej nekonvencnej umelec-

kej scény Petrovi Hrbacovi (CZ), botanikovi zdanlivo oby¢ajnych
trdv a burin, svojskému literdtovi a hracovi na syntetizatore pre-
viazanom s dobovym osobnym pocitacom. V prvej casti progra-
mu Vzpomindni neni jenom vzadu nezvycajne inven¢ne sklbil
premietanie diapozitivov s detailmi réznych rastlin a bylin, ¢itanie
uryvkov zo svojich knih i poviedok a bizarnu hru na spominanych
kldvesoch. Hrbac pristupoval k syntetizatorom prepojenym s po-
¢itacovou technoldgiou sposobom nie nepodobnym jeho fasci-
nacii svetom zdanlivo najobycajnejsej fléry. V jednom zo svojich
textov hovori: ,TrebaZe nékomu botanika muze oprdvnéné pripadat
jako pomérné suchopdrnd véda, ve skutecnosti je s to rozmnozit
mysticky zdzZitek z prirodni reality. (...) KdyZ ze sebe mdj syntik vy-
sype digitdIni smeti, cinkaje, huce, rezonuje, piskaje a duné, neni to
hudba klasickd... (...) zvuky syntezdtord jsou neziidka umélé, chemic-
ké, studené a daji se zneuZivat v neuvéritelné stupidnich adaptacich
popovych. Ale podobné jako umély systém taxonomické klasifika-
ce pomdhaji v orientaci v pozoruhodné proménlivém svété. (...) Ty
digitdlni zvuky tu nejsou miliény let jako zbéhovce ¢i duby. Nic-
méné jsou také mnohdy tajemné a nepopsatelné jako rostliny.”°
V druhej polovici vecera prezentoval svoje hudobné diela, ktoré
uvadzal autorskym citanim poviedok a basni. Dvojdielna synteti-
zatorova symfénia Kminovy chlapecek (viazuca sa k poviedke Pan
vedouci z knihy Kalhotovy pahyl) patrila k tomu najsilnejSiemu,
¢o bolo u nds mozné v tomto zanri v tom case pocut. Oznacenie
+hrbac ceské hudby” Zdenka Plachého na jeho adresu platilo len
do istej miery, cely vecer v podzemi klubu Subterra totiz svedcil
o nedefinovatelnosti zvlastnej presahovosti Hrbacovej trojjedi-
necnosti obrazu, slova a hudby.

9 Hrbac, Petr: O rostlindch a syntezdtorech. In: Ticho - soucasnik hudby. Brno, ¢. 4 - 5/97, 5. 26 - 27.

24

_[mm|
O
O

|
u

Franz Hautzinger
Vladimir Merta
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Erhard Hirt

Petr Hrbac

Palinckx

2002

V zadnom ,trakte” saly Tatra SDN sa 23. 2. 2002 spojili a premiesa-
li hraci z dvoch zoskupeni z velkomoravského pomedzia — tE6Rie
OtraSu (SK/CZ) a Last Minute (SK) - v bizarnej jam session pri prile-
zZitosti,krstu” prvej CD kompilacie Hermovo ucho na prelome milénii
1999 - 2001 (OZ Animartis 2002), ktora prierezovo zmapovala prvé
sezony cyklu autentickymi nahravkami z jeho r6znych podujati.

V klube Subterra SDN v Nitre sa 22. 3. 2002 uskuto¢nil aj
koncert experimentalneho umelca z Budapesti Pala Tétha (HUN),
znadmeho aj pod pseudonymom én. Tento agilny predstavitel ta-
mojsej scény, o. i. ¢len The Sonic Cathering Bandu, uviedol multi-
mix vzdjomne poprepajanych CD prehravacov so vzorkami réznych
zanrov a proveniencie, ktoré v Zivom, nepredvidatelnom sete kon-
vertoval a transformoval. Nazov tohto taxonomicky neuchopitelné-
ho digitadlneho DJ-stva znel Self Organized Chaos Op. 20322.V ¢a-
sopriestorovom kontexte nezavinenych technickych zlyhani (ktoré
vedel Téth vtipne recyklovat) a obc¢asného sprievodu svrcka v po-
trubi vyznel tento opus velmi podnetne.

Nasledne 13. 4. 2002 doslo v rovnakych priestoroch k Zivej
prezentdcii nezavislého vydavatelstva Sinko records, a to formou
dvojkoncertu Martin Burlas + Sina (obaja SK) a skupiny Dlhé
diely (SK, premenovanej neskorsie na Longital). Dvojica v podo-
be renomovaného skladatela sucasnej hudby, resp. iniciatora via-
cerych slovenskych hudobnych alternativ M. Burlasa a v tom case
novej tvare zenskej pieshovej tvorby Siny prezentovala svoj projekt
Master a Margaréta, kombinujuci fragmenty digitalnej elektroni-
ky, akustického klavira a spevu. Koncert skupiny DIhé diely, ktoru
viedol gitarista Dano Salontay, spolu so Sinou priniesol nezvy¢&ajny
piesfiovy repertoar. Po koncerte obaja predstavili svoje spominané

vydavatelstvo produkujice metédou DIY rézne tituly slovenskej
progresivnej nekonven¢nej hudby (J. B. Kladiva, S. Solovi¢a a i.).

V ¢itarni SDN vystupil 13. 6. 2002 hudobny skladatel, kon-
troverzny divadelny reZisér, inicidtor a koordinator bizarnych in-
termedialnych projektov a hlavny spiritus agens Sklenénej louky
v Brne Zdenek Plachy (CZ). V uvode formou prednasky predsta-
vil svoju skladbu Hvézda s podtitulom Dialog s hudebni mlddezi
(1987) v interpretacii vojenskej Posadkovej hudby Brno. Zaujima-
vostou nebolo len to, ze kazdu stranu jej partitury pretinala pat-
cipa hviezda prerusujuca réznym sposobom linie orchestralnych
partov scelsiovskych interferencii, ale aj to, ze bola ako Plachého
diplomova praca na JAMU v Brne na konci 80. rokov minulého
storocia v Case tzv. normalizécie zviazand do velkych plechovych
dosiek s priskrutkovanou socialistickou hviezdou. Na zéklade toho
nebola ani pripustend na obhajobu a Plachy bol zo studia okamzite
vyliceny... Autor takych neopakovatelnych, svojou poetikou i tazko
definovatelnych transmedialnych diel ako Poslech habrovského lesa
(1995), Stmivanivlomu (1996) a spolu s Josefom Danékom Prespoini
mse (1997), Od GM do MG ¢i Tézké doby bez taktu (1997), resp. Do-
provodni soubor (1998) vsak predstavil v Nitre najma poetiku mys-
tifikacnych dokumentarnych filmov spatych s okruhom umelcov
zndmym ako Stfezeny Parnas.

V druhej polovici vecera vystupil Plachy ako host programu
experimentalneho basnika a prozaika Petra Macsovszkého a hu-
dobného komprovizatora Juliusa Fujaka Trokolo: beh fiktivity
(SK), pozostavajuceho z kolaze replik, verbalno-gestickych akcii
a hudobnych skladieb. Okrem nich ho spoluutvarali aj Martin Kalin-
ka (bezprazcova basgitara) a DJ Fero (gramofény).

Po letnej prestavke patrila 20. 9. 2002 Tatra séla SDN alter-
nativnej rockovej skupine Chiki liki tu-a (SK), ktord sa v tom case
stdvala coraz populdrnejsou nielen vdaka svojim recesistickym
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hitom (napr. Ldska moja de si?) a parodickej anti-show, ale aj trp-
ko smieSnym absurdnym textom basgitaristu a spevdka Martina
Visnovského interpretovanym mutujico exaltovanym hlasom.
Dodnes ide o jednu z najuspesnejsich slovenskych nekonvenénych
rockovych skupin aj na zahrani¢nych podiach.

V zadnej Casti tej istej saly sa 12. 12. 2002 mohlo publikum
konfrontovat s komornym kvartetom Pozon sentimental (SK), kto-
ré vzniklo z iniciativy skladatela Marka Piaceka (flauta). Spoloc¢ne
s Petrom Zagarom (pianino), Lubomirom Burgrom (husle) a Bori-
som Lenkom (akordedn) v fiom oZivovali tradiciu muzicirovania ka-
viarenskej, resp. pouli¢nej hudby starého multietnického PreSpor-
ka. Ich Stylizované skladby sa vyznacovali zvlastnou retropoetikou,
¢ize symbidzou programovej ,poklesnutosti a kultivovanej rafino-
vanosti” (J. Stastny), vratane parodickych poléh reinterpretujcich
hity postmodernej svetovej pop-music.
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Chiki liki tu-a

PoZon sentimental

2003

Tento rok sa zacal v nitrianskom Hermovom uchu s istym onesko-
renim, no o to viac podujati sa v ramci neho uskutocnilo. V oponou
oddelenej ¢asti spominanej Tatra sadly SND mal 15. 5. 2003 svoj sélo-
vy recitdl Jan Kavan (CZ). Tento violoncelista orientovany primarne
na nekonvencnu tzv. vaznu hudbu, osobity skladatel hudby v in-
termedialnych presahoch a o. i. tieZ tvorca videohier novej genera-
cie ¢i $pi¢kovy IT odbornik sa predstavil sériou svojich kompozicii,
improvizacii, ako aj skladbami so sémantickymi odkazmi na tvorbu
zoskupeni, v ktorych dlhodobo p6sobi (Metamorphosis, Ensemble
Marijan, tE6Ria OtraSu).

Nasledne 19. 6. 2003 sa v uvedenej séle udial iny, v mno-
hych ohladoch odlisny sélovy koncert neprehliadnutelného gita-
ristu a skladatela Andreja Sebana (SK), ¢lena taziskovych skupin
slovenskej scény Demikat, Banket, Free Faces, spoluhraca Deza
Ursinyho a Maridna Vargu. I$lo o jednu z jeho prvych volnejsich
solitérnych verejnych prezentdcii, v ktorej okrem bohato vyuziva-
nej elektroniky popustil uzdu svojej fantéazii pouzitim zvukovych
predmetov vratane miniventilatora a inych zvukovych objektov
na strunniku svojho nastroja.

Na jesen 26. 9. 2003 sa nielen v Hermovom uchu, ale zaro-
ven aj v ramci festivalu Divadelna Nitra objavil opat Marian Var-
ga (SK), tentoraz v Aule Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.
V porovnani so spominanym vystipenim o dva roky skér Varga
odohral odliSny repertoar opierajuci sa primarne o jeho v tom
¢ase vydany album Solo in Concert pozostavajuci z mnohych kon-
cizne zmutovanych, neraz lakonickych modelovych citécii v prie-

reze hudobnych dejin od J. S. Bacha, A. Vivaldiho aZ po B. Bartoka,
D. Sostakovi¢a alebo jeho uéitela J. Cikkera. V zavere prisiel rad aj
na jeho povestné neviazané improvizacie.

Dal$im umelcom, ktory sa vratil po istom ¢ase do Nitry,
bol pozaunista a skladatel Tom Walsh, a to 8. 10. 2003 so svojim
zoskupenim Walsh Trio (CAN/HUN). Okrem neho ho tvorili pro-
minentni spoluhrdci od nasich juznych susedov Matyas Szandai
(kontrabas) a Elemér Balazs (bicie), a to v obdobi realizicie ich
projektu Phat Hed. V divadelnom klube ¢itarne SDN predviedli
$pickovy set progresivneho akustického jazzu s ,odskokmi” do
vod neidiomatickej improvizacie."

V intencidch dramaturgie prevazne soélovych koncertov
v uvedenom roku sa v nitrianskej Synagége 17. 10. 2003 uskutoc-
nil recital dalsieho osobitého violoncelistu Jozefa Luptaka (SK),
spoluzakladatela komorného suboru Opera Aperta a umeleckého
riaditela renomovaného medzindrodného festivalu Konvergencie
v Bratislave, ktory uviedol mnozstvo diel nasich i zahrani¢nych skla-
datelov vo svetovych premiérach. Pocas tohto vecera sa prezento-
val nielen ako vyhladdvany interpret vyberom zo svojho Sirokého
repertodru sucasnej hudby, ale uviedol i vlastné poloimprovizova-
né etudy, vyuzivajuce simultannu hru na violoncele, rytmizovany
,mini beat box” a spev. Vytazok zo vstupného, ako aj cely koncert
bol venovany vznikajucemu domu Hospic v Brezovom hdji v Nitre
pre seniorov v paliativnej starostlivosti.

OZ Animartis a Filmovy klub pri ULUK FF UKF v Nitre uz roku
2002 zacali s organizovanim premietania nemych ciernobielych fil-
mov v univerzitnej aule so zivym nekonvenénym hudobnym sprie-
vodom, pars pro toto mozno spomenut Uspesny projekt komprovi-
zovanej hudby tE6Rie OtraSu k legendarnemu expresionistickému

" Nahravky dvoch skladieb z tohto koncertu Drunk Man a Nitra Oxide sa ocitli aj na CD Tom Walsh & Steve Swell: Phat Hed (ombu/Contextural Music, 2004).
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hororu Nosferatu reziséra F. W. Murnaua (1922). 18. 11. 2003 doslo
k dalSiemu experimentalnemu pokusu hudobne dotvorit tentoraz
dvojhodinovu epopeju Greed pioniera naturalistického filmu E. von
Stroheima (1924), a to riadenymi improvizaciami elektroakustické-
ho kvarteta MM4 (A/D/CZ). Tvorili ho Hans W. Koch (live sampling,
radio), Bettina Wenzelova (spev), Josef Novotny (klavesy, elektroni-
ka) a David Subik (klavesy, elektronika, hlas), pricom autor celkovej
koncepcie H.W. Koch sa rozhodol prizvat na spolupracu aj Jula Fuja-
ka (polopreparovany klavir) a Petra Simanskeho (elektricka gitara).
Hudobno-kompozi¢nd stratégia spocivala v rozdeleni hracov do
dvoch sekcii (elektronickej a akustickej), ktoré vzajomne - podla ur-
¢eného planu, meniaceho sa vzdy po dvoch minttach - intuitivne
improvizovali v r6znych kombindcidch (duo, trio, kvarteto, kvinte-
to, s6lové zadrzanie zvuku, ale aj dvojminutové tichd). Vyuzitd bola
subezna i sukcesivna kombinacia dvoch pristupov: autonémneho,
Uplne nezavislého od filmového diania (Koch, Subik a Novotny boli
otoceni chrbtom k platnu) a ilustrativneho (Wenzelova, Simansky
a Fujak, naopak, platno pozorne sledovali a reagovali nan).
Pozvanie Ucinkovat v Hermovom uchu v Nitre prijala 27.11.
2003 vyznamnda osobnost svetovej hudobnej scény, virtuézna
hracka na akustickych i digitalnych perkusiach, bicich a marimbe,
skladatelka, nositelka ceny UNESCO v kategérii ,Performing Arts”
Amy Knolesova (USA). Ide predovsetkym o spoluzakladatelku a dI-
horo¢nu umeleckd veducu Spickového telesa The California EAR
Unit, ktoré priamo spolupracovalo s takymi vyznamnymi autormi
ako John Cage, Morton Feldman, Frank Zappa, John Adams, Elliot
Carter, Steve Reich, Louis Andriessen, Fred Frith a i. Amy Knolesova
vytvarala audidlnu, hudobne prekomponovanu koldz pozostavaju-
cu zo zvukovych zdrojov rozmanitej proveniencie - fudi a deti z ulic
Los Angeles, divadelnej skupiny tamojsieho neuropsychiatrického
institutu, vtakov, hlasov béasnikov Ch. Bukowského, D. Maclvera a i.
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Jednotlivé kompozicie pochéddzali prevazne z jej dvoch albumov
2x10x10x 10+ 1 a Men in the Cities z prelomu tisicro¢i. Jej suges-
tivne vystipenie komplementérne dopinal fotograf a videografik
Richard Hines (USA), ktory editoval obrazové vzorky interaktivne
prepojené s hudobnymi impulzmi na premietacom plétne. Islo
o nezabudnutelny zazitok a jeden z ,high-lightov” celého cyklu
v piatom roku jeho trvania.

Jeho sucastou, ako uz bolo naznacené, sa stavali postupne
aj prezentacie alebo prednasky vyznamnych osobnosti umeleckej
hudobno-intermedialnej scény. V poslucharni ULUK FF UKF v Nitre
sa 12. 12. 2003 mohla akademicka obec, ale i verejnost oboznamit
s experimentdlnou hudbou a ukazkami z nekonvencnych filmov
Petra Stricklanda (UK), ¢lena spomenutej avantgardnej medzi-
narodnej sound-artovej skupiny The Sonic Cathering Band, a to za
jeho osobnej ucasti. Strickland predstavil a odborne explikoval nie-
kolko konceptudlnych vzoriek music concréte tohto zoskupenia, o. i.
sycanie plynového varica ¢i amplifikované zvuky priprav rozmani-
tych jedal alebo ich rozkladu. Nemaly zaujem vzbudili aj jeho bizar-
ne humorné kratkometrazne filmy, pochédzajuce z madarsko-slo-
venského pomedzia. Peter Strickland sa, mimochodom, neskorsie
preslavil ako rezisér celovecernych filmov (Berberian Sound Studio,
2012) alebo videozdznamu projektu Biophilia Live (2014) svetozna-
mej islandskej spevacky a skladatelky Bjork.

B | AmyKnoles

o
Ell JanKavan
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Jozef Luptak
Andrej Seban

Walsh Trio

2004

Synagdga v Nitre sa stala 31. 3. 2004 svedkom vynimo¢ného ko-
morného koncertu dua Jon Rose (UK/AUS) & Veryan Weston
(UK), ktoré v Hermovom uchu uz vystupilo, no v tomto priestore
sa rozhodli uviest radikadlne novy program. Rose nielen na hus-
liach, ale aj na barokovej viole ,bird” (s dalSimi troma rezonan¢-
nymi strunami pod hmatnikom ndstroja) a Weston na zapozica-
nom vidieckom chrdmovom harméniu a malom harspichorde
testovali v ramci svojej neidiomaticky volnej improvizovanej
hudby nebyvalé, po dlhy ¢as vlastne zabudnuté moznosti roz-
nych typov prirodzeného ladenia (ktoré boli od baroka v eu-
roatlantickom priestore na dlhé tri storocia vytlacené z diania
hudobnych dejin temperovanym ladenim). Ich presne hodinu
trvajlca fascinujuca improvizacia len pri svetle niekolkych svie-
¢ok v akustike dlho preznievajucich ténov a zvukov nastrojov
bola meditativna i strhujica. V pridavkoch kontrastne zaznela
zmes talianskych a madarskych popularnych melédii. Viac o tej-
to umeleckej etape spoluprace Rosea a Westona nesucej poly-
valentny nazov Temperament sa dozviete z Roseovej webovej
stranky (jonroseweb.com/f_projects_temperament.html), kde
na pozadi danej sekcie znie fragment prave z tohto nezabudnu-
telného koncertu.

O necely mesiac (27. 4. 2004) sa mohli potesit fanusikovia
filmu Wild at Heart a seridlu Twin Peaks Davida Lyncha, pretoze
v Tatra sale SND sa svojou ojedinelou elektronickou hudbou, vy-
tvdranou nazivo digitadlnou technoldgiou novej generacie, pre-
zentoval hudobny a najma zvukovy dizajnér uvedenych diel spo-
minaného velikdna svetovej kinematografie Kim Cascone (USA).
Roku 1991 opustil filmovy priemysel, zalozil vyznamny label Silent

records a zacal sa naplno venovat inovativnej elektronickej hud-
be, vyuzivajuc vo svojej zvukotvorbe pre umelecké videohry tzv.
algoritmické syntézy. Osamoteny na pddiu, osvetleny v tme len
bodovym reflektorom vo farebnom téne ,blue velvet’, sa vo svojej
impozantnej laptopovej performancii Tropes & Sequences zameral
na remix a extenziu odkazu elektroakustickych diel lannisa Xenaki-
sa a Pauline Oliverosovej v snahe usuvztaznit ho s vlastnou viziou
electronic music digitalnej éry.

Hned nasledujuci den (28. 4. 2004) patril ndvratu na nitrian-
ske Hermovo poédium vysostne alternativnej skupine PALINCKX
(NL/UK) v ramci jej turné Momentum & Wag, ktorého nazov odkazo-
val na novy repertoar zrovnomenného albumu vydaného dva roky
predtym. V rovnakej zostave ako pred tromi rokmi zozala Uspech
v Tatra sale SDN vdaka brilantne predvedenym skladbam, siahaju-
cim od trans-/polyZanrovych aluzii na jazz, rock, improvising, hu-
dobny happening az po introvertnu cover verziu Monteverdiho
arie La-scia-te. Predkapelou bol v tomto pripade nitiansky rock-al-
ternativny Napretras Jula Fujaka (spev, basgitara), Petra Simanske-
ho (gitara), Roba Babdsa (bicie) s DJ Ferom a. h. (gramofon).

Vyznamny sucasny cesky skladatel a hudobnik Peter
Graham alias hibavy muzikolég a hudobny pedagég Jaroslav
Stastny v jednej osobe mal 3. 6. 2004 po prednaske na péode
FF UKF v Nitre na tému K problematice soucasné ceské hudby
(ve fragmentdrni komparaci se slovenskou hudbou) v citéarni SDN
prezentaciu, resp. komentované nacuvy svojej hudobnej tvorby.
Autor nesmierne zaujimavych prac a knih (napriklad Josef Berg
a jeho snéni, spomenme aj jeho nezastupitelny podiel na pre-
klade taziskovej knihy umenia 20. storocia od Johna Cagea The
Silence do cestiny) a najméa nezvycajnych hudobnych diel pu-
tavym sposobom predostrel niektoré principy svojej ,zenovej”
poetiky tkvejucej o. i. v principe ,wabi”, ¢o je japonsky vyraz pre
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krasu, ktora spociva v istom druhu nedokonalosti, pominutel-
nosti a zamernej neukoncenosti.

Sobota 25. 9. 2004 patrila v nitrianskej Synagége pozoru-
hodnému akordeonistovi Borisovi Lenkovi (SK) a jeho projektu
Plasticity, ako nazval svoj sélovy program kompozicii skladatelov
ako John Zorn, Guy Klucevsek, Howard Skempton alebo Lubomir
Burgr, Martin Burlas ¢i Peter Zagar. ISlo de facto o zZivu prezenta-
ciu jeho Uspesného rovnomenného CD albumu, oZivenu miestami
o suhru s tzv. terénnymi nahravkami.

V divadelnom klube/¢itarni SDN sa 13.11.2004 odohral troj-
koncert bizarnej alternativnej rockovej hudby slovensko-morav-
ského pomedzia, a to kapiel Napretras (SK), Sramot (SK) a Zlodé-
ji usi (CZ). Kym prvé z nich v zostave Julo Fujak (spev, basgitara),
Peter Simansky (gitara), Robert Babé$ (bicie) interpretovala svoje
(staro)nové kusy, kysucké zoskupenie Sramot bratov Vravnikovcov
(spev) a Laca Végha (gitara) predviedlo nekompromisny multizan-
rovy grand-core-rock a The Earthieves/Zlod&ji usi v tradi¢nom zlo-
Zeni zahrali svoje hravo groteskné piesne a skladby z pripravova-
ného albumu E. T's 3 (vydaného He*rme”som v jeho vydavatelstve
Hermes-Discorbie, 2006).

O dva tyzdne nato (27. 11. 2004) sa v zadnej ¢asti Tatra sély
SDN udial koncert akustickej hudby komorného tria Chorovod
(CZ/A) v zlozeni Petra Klementova (flauta), Jan Kavan (violoncelo)
a Florian Tilzer (preparovany klavir). Okrem nakomponovanych
skladieb ¢lenov tria alebo inych autorov (I. Medek, J. Fujak a i.) do-
Siel rad aj na — vzhladom na rozsireny artikulaény diapazén nastro-
jov — nezvycajné improvizacie zoskupenia v necakanych fuziach
a sonoristickych kombinaciach.

Zaver roka bol v decembri v priebehu par dni naplneny
hned'troma podujatiami. Najprv sa 3. 12. 2004 v rovnakych priesto-
roch udomacnil sélovy experimentdlny spevék a textar skupiny
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Palinckx Han Burhs lll. (NL). Po vzore Phila Mintona sa takpove-
diac po svojom origindlne oddaval r6znym rozsirenym hlasovym
technikam, zapajajuc do svojich komprovizovanych preludii zvuky
malého radia, zo zubov natiahnutt gumovu strunu plniacu funkciu
basovej struny alebo gesticki hudbu dlani a expresivnej mimiky.
Toto hlasovo-pohybové vystupenie charizmatického Buhrsa lll. za-
nechalo v publiku silny dojem, v samotnom nitrianskom cykle islo
0 prvu takto ponatu performanciu zalozent len na potenciali soli-
térneho experimentalneho hlasu.

O tri dni nato (6. 12. 2004) sa odohral zHermovej koncepcie
zdanlivo trochu vybocujuci koncertny vecer dvojice Jana Lewitova
(spev, viola, harficka) & Vladimir Merta (tisova lutna, spev, gitara;
obaja CZ). V priestoroch synagoégy predniesli vlastné interpretécie
a Upravy starych Zidovskych sefardskych piesni, moravskych a slo-
venskych balad i skvostov renesancnej piesniovej literatury Johna
Dowlanda. Popri obdivuhodnom interpretathnom majstrovstve,
vernom pdévodnej autenticite vyrazu, sa obaja protagonisti miesta-
mi pustili aj do volnejsieho uchopenia daného repertoaru, a to naj-
ma v oblasti starobylej tvorby slovanskej proveniencie zo strednej
Eurépy. Vzdy s hibavym a pouc¢enym komentarom legendarneho
predstavitela ¢eského folku V. Mertu, ako aj J. Lewitovej, vynimo¢-
nej mezzosopranistky a vyhladévanej hlasovej pedagogicky.

Nasledujuci den (7. 12.2004) obidvaja Uc¢inkovali ako hostia
v dalsom projekte Juliusa Fujaka a jeho zoskupenia zZivej komprovi-
zovanej hudby tE6Ria OtraSu (SK) k filmu nemej éry Jdnosik bratov
Siakelovcov (1921), a to znovu v Aule UKF v Nitre v organizacnej
kooperacii s univerzitnym Filmovym klubom. Je mélo zname, ze
vdaka tomuto celove¢ernému slovenskému dielu sme sa zaradili
medzi prvych desat kinematografii na svete, ktoré vytvorili dlho-
metrazny hrany film, ktory je, mimochodom, zapisany do listiny
kultirneho dedi¢stva UNESCO. tESRia OtraSu v zostave Julius Fujak

37



38

[
O

]
-

|
O

Sramot
Kim Cascone

Boris Lenko

39



(polopreparovany klavir, slacikovy cimbal, perkusie, drumbila, hlas),
Jan Kavan (violoncelo), DJ Fero (gramofény) a Frantisek Nozdro-
vicky (husle) vedno so spominanymi Mertom (spev, gitara, lutna,
fujara, klarinet, pistala) a Lewitovou (spev, viola, harficka) sa odda-
vali hudobnému (multi)dialégu medzi sebou i s dianim na platne.
Okrem obcasnych citacii ludovych piesni a niektorych Fujakovych
predkomponovanych paséazi dochadzalo vacsinou k intuitivnemu
muzicirovaniu. Rezultatom specifickosti tohto druhu komprovizo-
vania — v kontraste aluzii na starq, folklérnu a experimentalnu hud-
bu - boli ne¢akané hudobné plochy, ¢o transponovalo vyznenie
archaickej poetiky celého filmu do inych, aktuélnejsich poloh.™

| .
g HanBuhrsii 12Zvukovy zdznam z celého podujatia vysiel na CDextra tE6Ria OtraSu, Jana Lewitova & Vladimir Merta: Jdnosik. Ziva hudba k filmu bratov Siakelovcov

(Hevhetia, 2007) aj s videoukazkami. Cely projekt bol uvedeny s Gspechom viackrat u nas, v Cechach i Nemecku (Filmovy klub v Lipsku, 2009) a vo Velkej

Om
] Britanii (Londyn, Barbican, 2013).

Jana Lewitova, Vladimir Merta & tE6Ria OtraSu: Jdnosik
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2005

Dejiskom prvého podujatia siedmeho roku Hermovho ucha v Nit-
re sa stala 9. 4. 2005 opat Synagdga. Konkrétne islo o nesmierne
zaujimavé hudobno-intermedidlne predstavenie dvojice Amy
Knolesovd (USA) & Marek Choloniewski (PL). Publiku zndma
kalifornska hracka na perkusiach a digitdlnej marimbe sa spojila
s krakovskym mégom optickej a kinetickej hudobnej elektroni-
ky v projekte Natural Plastic, v ktorom okrem hry na svojich na-
strojoch a laptopoch pracovali sénicky a zaroven vizualne velmi
posobivo s technolégiou ovlddania zvuku svetlom a pohybom.
Za uplnej tmy osvetlovali lampami z réznych uhlov a v premen-
livej intenzite optické senzory na podlahe javiska, spustajuc tak
bizarne sa prelinajuce elektronické zvukové viny, doliehajuce
k publiku z nainstalovanej kvadroféonnej reprodukcnej sustavy.

Podobny princip vyuzil Choloniewski v s6lovom kuse Face, ked

mal tieto senzory citlivé na kazdy zachvev svetla na hlave, resp. na
sluchach, krku a v Ustach. Rozmanito Struktdrovanymi pohybmi
hlavy a ,ndletmi” svetelného luca zo Ziarovky dosiahol pésobi-
vy ucinok preryvania drsnych pléch vybuchoy, statickych ténov
a dramatického osvetlovania tvére. V spolo¢nej kompozicii Dark
& Light Zone, v kontraste tmy a svetla lampy, boli zas divaci sved-
kami subtilneho alebo ndhleho priblizovania dlani k strapcu inych
senzorov, extrémne citlivych na zachvevy pohybu ruk, teda doslo-
va zvukového socharstva — priestorového tvarovania a ,tesania”
organickych elektroakustickych ,plastik” (na ¢o by mohla odkazo-
vat aj jedna rovina sémantiky nazvu projektu). Koncert v zavere
dopinali skladby elektronického charakteru s novodobym digital-
nym videoartom na projek¢nom platne. Ojedinely z&zitok umoc-
nili tmavé priestory Zidovskej spirituality.
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V dnoch 19. 4. - 21. 4. 2005 sa v ramci cyklu uskutocnili Tri
dni inej hudby - made in SK, a to po prvykrat v spolupraci s Nit-
rianskou galériou v Nitre. Prvy den patril zdstupcom telesa Ensem-
ble Space, ktorymi boli klaviristi Andrea Mudrorfova a Ivan Siller
(obaja SK). Tito nasi popredni interpreti, zameriavajuci sa na tvor-
bu sucasnych nekonven¢nych autorov, uviedli niekolko osobitych
kompozicii pre tzv. Stvorru¢ny klavir (zahrnujuc i mladu slovensku
skladatelsku generaciu zdruzenu v zoskupeni Soozvuk).

Nasledujuci den (20. 4. 2005) sa v divadelnom klube SDN
predstavilo trio Zivej elektroniky v intermedidlnom presahu k vide-
oartu OVER4tea (SK), ktoré tvorili vyznamni tvorcovia nasej alter-
nativnej hudobnej kultury Jan Boleslav Kladivo (laptop, videoart),
Martin Burlas (syntetizator, laptop) a Daniel Matej (gramofény
a zvukové objekty). V kontexte do istej miery predpripravenych
ramcov istych Struktdr hudobnej tektoniky sa venovali sénickym
improvizacidm previazanym s dianim na pldtne, a to napriklad
v kompoziciach Lost Angeles a Other Mirrors (z ich v tom ¢&ase ak-
tudlneho rovnomenného CD/DVD projektu, na ktorom hostoval
gitarista Noél Akchoté).

Treti den (21. 4. 2005) sa v reprezentacnych priestoroch Nit-
rianskej galérie odohral projekt zvukovo-pohybového happeningu
O-tvor Jula Fujaka (SK) s participaciou studentov a kolegov z ULUK
FF UKF v Nitre. Po svojej interpretacii legenddrnej skladby Johna
Cagea 4’33 za klavirom reinterpretac¢ne vyuzil koncept Sculpture
Musicale Marcela Duchampa - cela skupina performerov v jeho
koordinacii rozozvucala vsetky vytvarné objekty, steny, radiatory,
hrubé drevené zérubne ¢i parkety dvoch miestnosti galérie. Ak-
cia nadvazovala na Fujakovu performanciu O-tvor 433" v Saléne
Nitrianskej galérie a najma v Koncertnej séle Zupného domu dva
tyzdne predtym (séla sa v tom ¢ase nachdadzala v dezolatnom sta-
ve). Fujak ju tymto aktom symbolicky hudobne opdtovne otvoril.

K jej dalsiemu znovuoziveniu doslo za pritomnosti verejnosti 30. 4.
2005, ked po ouverture ¢lenov tE6Rie OtraSu v Nitrianskej galérii
vystupil v Koncertnej sale violoncelista Jan Kavan (CZ) - svoje im-
provizacie hral osamotene na balkdéne a publikum mu nacdvalo
zdola, stojac uprostred jej zdevastovanych utrob.

Po tychto podujatiach symbolicky ozivujucich tento jedi-
necny koncertny reprezentacny priestor sa v nasledujicom obdobi
uskutocnili viaceré koncerty, resp. prezentécie a navstevy umelcov,
ktorych pritomnost poukazovala na jeho alarmujuci stav - Vrbov-
skych vitazov, komorného telesa The California EAR Unit, Jona Ro-
sea, Eufrasia Pratesa, Jozefa Luptéka ai.

V reprezentacnych salach Nitrianskej galérie sa 18. 5. 2005
svojim nezvycajnym rastrom interpretacnych a artikula¢nych tech-
nik predviedlo komorné duo tvorené uz spomenutou hrackou
Petrou Klementovou (CZ, flauta) a Janom Riganom (SK, klari-
net). Okrem Uvodného hudobného promenadového happeningu
interpretovali rozmanité nekonvencné skladby modernistickych
i postmodernych skladatelov pre rézne typy flaut a klarinetov
(J. Wyttenbacha, L. Beriu, A. Pifosa, E. Varesa, H. Villa-Lobosa alebo
W. Burkharda).

Vrcholom cyklu v roku 2005 bol v jeho zavere tyzdrio-
vy umelecky pobyt vyznamného komorného hudobného telesa
The California EAR Unit (USA).V zloZzeni Amy Knolesova (marimba,
perkusie, bicie nastroje), Dorothy Stoneova (flauta, altova flauta),
Erika Duke-Kirkpatrickova (violon¢elo), Vicki Rayova (klavir, synteti-
zator), Robin Lorentzova (husle) a Phil O’Connor (klarinet, saxofén)
prislo teleso do Nitry v rdmci svojho eurépskeho turné nielen odo-
hrat vynimocny koncert, ale tiez aktivne sa zucastnit na viacerych
suvisiacich podujatiach (ktoré zorganizovalo OZ Animartis v spolu-
praci s FF a PgF UKF v Nitre, Nitrianskou galériou, Ponitrianskym
muzeom a Mestom Nitra). Toto $pickové zoskupenie zamerané na

interpretaciu a tvorbu nekonvencnej sucasnej hudby vzniklo roku
1981 na pode California Institute of Arts (CalArts) v Los Angeles,
pricom z temer tridsatro¢nej existencie v jeho portféliu ndjdete vy-
hradne inovativne hudobné, neraz multimediélne projekty r6znych
osobnosti svetovej hudby (ako J. Cage, J. Adams, E. Carter, M. Feld-
man, S. Reich, F. Zappa, K.-H. Stockhausen, M. Subotnick, L. Andries-
sen, M. Powell, P. Boulez, F. Frith a i.).

Prvy deri pobytu (27.11.2005) sa v divadelnom klube/¢itar-
ni udiali nac¢uvy hudby telesa The California EAR Unit spojené s dis-
kusiou s jeho ¢lenmi a so skladatelom Shaunom Naidoom (JAR),
ktory ich sprevédzal. Nasledne v priestore Tatra klubu SDN doslo
k spontannej jam session niektorych hudobnikov z tohto telesa
a mladych nitrianskych kolegov.

Druhy den (28. 11. 2005) sa na pode ULUK FF UKF v Nitre
uskuto¢nil odborny workshop Amy Knolesovej, o. i. pedagogicky
z CalArts v Los Angeles, v ramci ktorého prezentovala nemalo zo
svojich intermedidlnych umeleckych projektov, ako aj niektoré
z etdp existencie EAR Unit, ktorého umeleckou veducou bola spolu
s Dorothy Stoneovou od jeho vzniku.

Dalsi den (29. 11. 2005) ¢lenovia suboru poskytli hudob-
no-interpretac¢ny workshop studentom Katedry hudobnej vychovy
PgF UKF v Nitre v jednej z jej ucebni. Viedli ho predovsetkym Phil
O’Connor, Dorothy Stoneovd, Erika Duke-Kirkpatrickova a Vicky
Rayova, teda vysokoskolski hudobni pedagégovia na kalifornskych
univerzitach. Vecer cely EAR Unit podporil Usilie o zacatie rekon-
$trukcie Koncertnej saly Zupného domu v Nitre svojim symbolic-
kym no¢nym hudobnym happeningom, realizovanym v jej nevy-
karenych mrazivych priestoroch, a to v pravidelnych rozstupoch
v kutoch a na balkéne.

Posledny novembrovy der (30. 11. 2005) sa v Synagoge
v Nitre uskutoc¢nil sldvnostny koncert The California EAR Unit s die-
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lami nielen zahrani¢nych, ale aj nasich skladatelov. V Uvode uvied-
li hudobno-intermedialnu skladbu Squint Amy Knolesovej (1999)
s videoartom Richarda Hinesa. Po nej nasledovala kontroverzna
kompozicia Martina Burlasa Zdznam siedmeho dria (1993) za jeho

osobnej pritomnosti v Uprave pre EAR Unit. Spominany skladatel

Shaun Naidoo si mohol nazivo vypocut svoju elektroakusticku
studiu s ndzvom Burning the Future (2005), vytvorenu prave pre
tento subor. Po prestavke jeho ¢lenovia v bizarnych Sportovych
Uboroch vedno s Juliusom Fujakom (bicie, klavir) interpretovali
cast jeho hudobno-intermedidlneho ,wrestlingu” transPOPsitions!
(2003, rev. 2005) s videoartovou adjustaciou Knolesovej & Hinesa,
ktorého americku premiéru s Uspechom odohrali spolo¢ne len dva
mesiace predtym v Red Cat Theatre v Los Angeles. Vzapati zaznela
introvertna skladba Cendres (1998) od Kaije Saariahovej a tempe-
ramentny kus Go (2001) Jamesa Sellarsa. Nadsené publikum si na
zaver vyziadalo pridavok — zndmu Zappovu The Black Page (1975)
v podani tohto ojedinelého hudobného telesa (opét s hostujicim
J. Fujakom). Cely koncert bol zaznamenany Radiom Devin, konkrét-
ne pracovnikmi Experimentalneho studia Slovenského rozhlasu
v Bratislave, a bol nasledne odvysielany aj v niektorych krajinéch
EU. Toto pracovisko napokon na konci pobytu realizovalo vo svo-
jich studiach rozhovory s ¢lenmi EAR Unit i so S. Naidoom. (O dva
roky neskoér sa D. Stoneova vratila do Bratislavy, aby producentsky
dohliadla sa nahravanie kompozicii medzi¢asom, bohuzial, zosnu-
Iého manzela S. L. Moskoa Orchestrom Slovenského rozhlasu.)
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2006

Jar tohto roku bola v znameni velkej medzinarodnej putovnej
vystavy v reprezentac¢nych sdlach Nitrianskej galérie s ndzvom
Hermovo ucho v kuratorskej koncepcii Jozefa Cseresa (od 21. 4.
do 19.5. 2006). Zhromazdil v nej umelecké diela, neraz unikdtne
exponaty celej plejddy vyznamnych osobnosti nasej, no predo-
vietkym svetovej scény. S mottom Tolko pdrov usi a naviac rézne
videnie! s velavravnym dodatkom ,nie vzdy sa vypldca verit svojim
usiam a spoliehat sa na vlastné oci“ - o ¢om mohli navstevnikov
presvedc¢it vytvory od M. Adamciaka, S. Ashleyho, M. Behrensa,
A. Currana, R. Filu cez He**rme“sa, S. llavského, J. IrSaia, zoskupenie
The Lazy Anarchists ¢i A. Lockwoodovd, P. D. Millera, P. Niblocka az
po M. O’Haraovu, M. Pallu, K. Rowea, P. Panhyusena, B. Pattersona
alebo D. Rittera, Dr. J. Rosenberga, Stelarca, J. Steklika, Ch. E. Thie-
na, J. Fujaka ¢i M. Zeta. A to sme vymenovali ani nie tretinu z viac
nez sedemdesiatich vystavujucich umelcov, ,ktorych spdja zdujem
o citlivé nacuvanie zvukom najrozmanitejsieho pévodu. Ako prelieta-
vy archaicky Hermés, aj oni sa s nadhladom pohybujti v rozmanitych
médidch, zdmerne prekracuju ich hranice a obratne balansuji na ich

rozmedzi, spochybriujtic ich Cistotu i nadvlddu” (Cseres, 2006, s. 1).'3
Katalég z vystavy nadobudol napokon podobu unikatnej knihy
Hermes " Ear so vietkymi dielami vystavujucich autorov, pricom kaz-
dé bolo doplnené kuratorovymi komentarmi a aforizmami.

Na vernisadz v prvy den vystavy si jej kurator pozval akté-
rov, z ktorych vdcésina na nej svojimi exponétmi ¢i instaldciami tak-
tiez participovala. Uvod patril uz nitrianskemu publiku znamemu
Palovi Téthovi vystupujucemu tentoraz len pod pseudonymom
én (HUN), a to so svojim setom elektronickej plunder(poly)fénie.
Po riom sa predstavilo nové duo Postmutants (SK) Jula Fujaka
(klavir, slacikové basgitara) a DJ Fera (gramofén) s palimpsesto-
vymi reinterpretaciami niektorych hudobnych tém prvého z nich
v transforma(k)¢nej improvizacii. Tretim vystipenim bola hudob-
na performancia Seppa Griindlera (A), ktory, sediac za stolom,
zaplnenym elektronickymi zariadeniami prevazne digitdlneho
razu, vytvaral v absolitnom pohruzeni abstraktné sonic-artové
plochy, znacne relativizujuce hranice tradi¢nych ontologickych
predstdv o hudobnosti a povahe aktudlneho elektronického au-
didlneho umenia.

Finisaz vystavy sa udiala 19. 5. 2006 v rovnakych priesto-
roch Nitrianskej galérie za tGcasti troch performerov. Prvi dvaja sa

'3 0dda sa citovat viac myslienok z textu kuratora Jozefa Cseresa: ,Vystava Hermovo ucho prezentuje odlah¢enym spésobom, prostrednictvom metafory staro-
gréckeho boha Herma, aktudlne vizudlne a intermedidlne reprezentdcie vztahu medzi zvukom a obrazom. Ako je zndme z mytov, Hermés bol posol bohov, spriev-
odca dusi do zdhrobia, Istivy patrén pastierov, obchodnikov, ale aj zlodejov, podvodnikov, dobrodruhov a inych asocidlov. Napriek tomu, Ze zostrojil prvé hudobné
ndstroje - lyru a pistalu -, nestal sa oficidlnym bohom mdizickych umeni. Radsej ich vymenil so starsim bratom Apolénom za ,uZitocnejsie” predmety a kompeten-
cie. Tie mu potom spolu s dalsimi vyndlezmi (abeceda, astronémia, hra v kocky i umenie z nich vestit) umoznili neustdle Zonglovanie so symbolmi a vyznamami,
preklzavanie medzi médiami a textami a dekonstrukciu moznosti Cistého média. Trickster Hermés bol skrdtka prvy zndmy prostrednik (v deleuzovskom vyzname
tohto slova); zabezpecoval textovy metabolizmus medzi profdnnou a sakrdlnou sférou, medzi krypto- a epi-, medzi vedomim a podvedomim, medzi diskurzivnou
a nediskurzivnou reflexiou. Mozno v fiom preto vidiet dokonalé stelesnenie tézy anything goes, ktort désledne napliial v podstatne konzervativnejsich podmien-
kach, nez v akych operuje liberalizmus nasej postmodernej situdcie” (Cseres, 2006, s. 2).
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vyznacovali akcentom na primarne hudobnu, kym treti skér na
situacno-pohybovu akost vyrazu. Experimentalny spevak a hlaso-
vy ,brikolér” Jean-Michel van Schouwburg (BEL) s Michaleom
Deliom (USA), hrd¢om na polkruhovym krytom ozvucenej mbire,
vytvorili vtipne sugestivnu akustickd kolaz, po ktorej nasledova-
la jedine¢na performacna etuda Seijia Shimodu (JAP), tkvejuca
v pohybovej body-artovej studii s viacerymi azijskymi drevenymi
jedalnymi pali¢ckami.

Nitru navstivil 27. 9. 2006 hudobny semiotik a skladatel
elektronickej hudby Eufrasio Prates z Ria de Janeiro (BRA). Popo-
ludni predniesol pre $tudentov a kolegov v ULUK FF UKF prednasku
HoloFractal Music, v ktorej sa venoval principom svojej holistickej
hudobnej estetiky nadvézujucej na H. J. Koellreutera, svojho uci-
tela: relativite (fraktalnosti, nelinearnosti, korela(ktivite), komple-
mentarite autora a posluchaca i réznych spolucinitelov hudobnej
situdcie, akauzalite, nepredvidatelnosti (absencii vektorového roz-
vijania) a multidimenzionalite, resp. vieprenikavosti. V podvecer-
nom vystupeni nazvanom Mutations..., ktoré sa konalo aj v ramci off
programu festivalu Divadelnd Nitra, predviedol Prates v Nitrianskej
galérii tenznu kombinaciu holofraktalnej elektroakustickej hudby,
recitacie istych pasazi zo starocinskeho traktatu Knihy premien:
I-ting a pocita¢om riadeného videoartu.

Takmer do roka a do dna 17.11. 2006 sa na nitriansku scé-
nu Hermovho ucha do Tatra saly SDN vratila Amy Knolesova (USA)
tentoraz s inym intermedidlnym umeleckym projektom Sacred Cow
s nekonven¢nym tane¢nikom stylu buté Michaelom Sakamotom
(USA/JAP). Jej bizarné komprovizacie na digitdlnej marimbe, octo-
padoch a prekomponovanych pocitacovych plochéch tvorili bazu
pre moderné ponatie Specifickej poetiky expresivnych pohybov
tohto tanec¢nika, pricom minivideokamera na stative snimala jeho
pohyby v r6znych metamorfézach na projekéné platno. 15lo o ne-
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zabudnutelne posobivu konfrontaciu postmoderného hudobného
myslenia a transformacii pradavneho tanca japonskej kultury. (Po
predstaveni sa konal ,krst” DVD transPOPsitions! - Live in L. A. Jula
Fujaka & The California EAR Unit, Hevhetia, 2006).

B[]  Zvernisaze vystavy Hermes Ear
QD Paul Panhuysen: L ‘univers du gadget

%I HeYrme?'s: Earoica
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2007

Cesky hudobny skladatel a vyznamny pedagég na Janackovej
akadémii muzickych umeni v Brne Ivo Medek (CZ), ktory patril
k aplne prvym ucinkujucim Hermovho ucha v Nitre, sa po viac ako
6smich rokoch 28. 2. 2007 prezentoval v Nitrianskej galérii svoji-
mi roznymi hudobno-intermedialnymi dielami. Ich uvedenie bolo
spojené s jeho prednéaskou a audiovizuadlnymi ukazkami. V zavere
spolo¢ne so skladatelkou Markétou Dvofrakovou (CZ) v ulohe
interpretky predviedli Medkovu poloprovizovanu situa¢nu studiu
pre,stvorru¢ny klavir’, vyuzivajuc bohaty register tzv. rozsirenych
hracich technik nielen na klaviature, ale aj v samotnom strunniku
a korpuse nastroja.

V Sieni Konstantina Filozofa UKF v Nitre sa 12. 4. 2007 usku-
toc¢nilo vyznamné medzindrodné sympo6zium Convergences and
Divergences of Existential Semiotics za Ucasti predsedu IASS Eera Ta-
rastiho (FIN), vyznamnej hudobnej semioticky Jarmily Doubravovej
(C2) a dalsich odbornikov z Franctizska, Polska a ULUK FF UKF (pod-
ujatie sa konalo pri prilezitosti 40. vyrocia prvych (zakladajucich)
semindrov tohto pracoviska). Umelecky program sympdzia v rdmci
Hermovho ucha v Nitre tvorili vystupenie dvojice Julius Fujak (kla-
vir) a Jozef Luptdk (violoncelo, obaja SK) v Reprezentacnych salach
Nitrianskej galérie (NG) a projekcia umeleckého videodokumentu
Sama Ludivine Allegueovej (F), intermedialnej vytvarnicky, Gcast-
ni¢ky sympdzia z parizskej univerzity Sorbona. Dielo s hudbou tu-
niskej skladatelky a spevacky Iman Tnaniovej v podani dua Kar-taj
tematicky odkazuje na zvlastny tanec na mieste sa krutiaceho der-
visa, ktory v 13. storodi vytvoril perzsky basnik Rumi, ako spésobu
nadobudnutia zmeneného stavu vedomia. Allegueova ho davala
do suvislosti so sufizmom, perzskym maliarstvom, poéziou i s fi-

lozofiou irdnskeho stredovekého myslitela Sohrawardiho a jeho
pojmami ne-miesta i ne-¢asovosti, pricom v tomto pripade neslo
o dokumentarny film, ale o pokus sprostredkovat divakovi zazitok
transcendovania a dematerializacie tela. K6dou vecera bolo vystu-
penie violoncelistu Jozefa Luptaka v tom case este stéle zdevas-
tovanej Koncertnej séle Zupného domu v Nitre, kam sa publikum,
v ktorom okrem ucastnikov sympézia nechybal ani velvyslanec
Finskej republiky R. Viemerd s manzelkou, premiestnilo z galérie.
Tazisko Luptékovho pohrizene predvedeného repertoéru tvorili
diela V. Godara a J. S. Bacha.

Kratko pred zvycajnou letnou prestavkou sa v nitrianskom
cykle Hermovho ucha objavil 7. 6. 2007 jeden z najzaujimavejsich
experimentélnych hudobnikov moravskej scény, niekdajsi ¢len al-
ternativnych hudobnych skupin Vykfiky bfich, Sledé zivé sledé aTil-
ko Ivan Palacky (CZ).V Galérii mladych NG uviedol blok nesmierne
subtilnych sustredenych sénickych improvizacii, v ktorych vyuzival
potencial roznych zvukovych objektov, minielektroniky, ndjdenych
predmetov vratane polovice ru¢ného jednol6zkového tkacieho
stroja znacky Dopleta 160, ktory bol amplifikovany natolko, Ze bol
pocutelny kazdy detailny zadchvev Palackého manipulacie s nim.

Jesenna cast cyklu pozostavala z dvoch podujati: 22. 9.
2007 sa aj v rdmci tzv. Bielej noci spomenutého festivalu Divadelna
Nitra mohol svojou tvorbou prezentovat sucasny vyznamny skla-
datel, o. i. jeden zo zakladajucich ¢lenov konceptudlneho suboru
Transmusic Comp., nekonvencny gitarista a prilezitostny interme-
didlny umelec Peter Machajdik (SK). Predstavil — audiovizualne
i verbdlne - rézne etapy svojho umeleckého pribehu od hudob-
nych experimentov s pingpongovymi loptickami alebo Kompozi-
cie pre preparovany bicykel a klavir zo zaciatku 80. rokov minulého
storocia (s ktorou v tom case, pochopitelne, neuspel na prijimacich
pohovoroch na VSMU v Bratislave) cez elektroakustické skladby, al-
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ternativne rockové piesne v skupine Vitebsk broken, konceptualne
excesy az po navrat k tondlnej harménii. Na zaver zahral na klaviri
v Nitrianskej galérii improvizéaciu s detskou hrackarskou tribkou
so sugestivnou projekciou vlastného videoartu.

Trvanie cyklu Hermovo ucho v Nitre sa 30. 11. 2007 uzavrelo:
presne v tych istych priestoroch, kde sa pred 6smimi rokmi zacalo
—vdivadelnom klube/¢itérni SDN —, ba i v tom istom obdobi nesko-
rej jesene, v poslednom novembrovom tyzdni. Na tuto vynimoc-
nu prilezitost si dramaturg celého cyklu Julius Fujak pozval okruh
umelcov, ktori ho vo vacsej ¢i mensej miere spoluvytvarali alebo
s nim mali nieco do ¢inenia v koncep¢nej, resp. interpretacnej rovi-
ne.V prvej Casti sa odohrali rézne kolektivne improvizacie hraca na
violu a Zivl analégovu i digitdlnu elektroniku Zsolta Sorésa (HUN),
troch ¢lenov tESRie OtraSu violoncelistu Jana Kavana (CZ), gita-
ristu Petra Simanskeho (SK), multiindtrumentalistu Jula Fujaka
(SK) a hrd¢a na laptop Jana Bolaslava Kladiva (SK), a to vo vza-
jomnych rozmanitych kombinécidch (dua, tria, kvarteta a kvinteto).
V druhej casti prisla rad symbolicky, na zaver celého cyklu sofisti-
kovana priestorova performancia He**rme®sa (SK) nestica nazov
Hermes’ Action Writing so zapalovanim kahancekov (so zasunutymi
listkami stromov, na kazdom s jednym pismenom mena Hermes),
polozenych na listoch po zemi rozlozeného manifestu zoskupenia
The Lazy Anarchists. ISlo o svojraznu interpretaciu o povode pis-
ma od boha Herma: to ¢itané” — paralelne a viacjazy¢ne z roznych
knih Z. S6résom, J. Kavanom, J. Fujakom a K. Mitterpachom - bolo
konfrontované, resp. kombinované s ,pisanym” (napriklad na ar-

chaickom pisacom stroji) a,reprodukovanym” — dalsimi verbalnymi
fragmentami, roznymi zvukmi, ruchmi, Sumami ¢i hlasenim systé-
mu Windows.

Poslednd improvizécia bola koordinovand Fujakom v pozi-
cii dirigenta. Nou symbolicky (ako noisovou ,fanfarou”) ukondil za
denotativnej i symbolickej pritomnosti Hermovho ucha celt pozo-
ruhodnt dlhoroént sériu,oného” hudobno-intermedialneho ume-
nia s Ucastou temer stovky umelcov z celého sveta.™

*OZ Animartis vydalo v priebehu Hermovho ucha v Nitre tri vyberové CD kompilacie s autentickymi nahravkami z vystipeni v priereze od Uplne prvého
podujatia az po posledné (viac pozris. 139-140). Okrem tychto publikovanych audiozdznamov su niektoré nahravky z podujati cyklu zverejnené aj v kniznej
publikdcii Juliusa Fujaka Musical Correla(c)tivity. Notes on Unconventional Music Aesthetics (ULUK FF UKF v Nitre, 2005) na jej CD prilohe s ndzvom Sonic Post-

cards from Hermes " Ear in Nitra.
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Peter Machajdik
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Sérés/Kavan/Kladivo/Simansky/Fujak:
Fanfdrové improvizdcie

HeY*rme®'s: Hermes "Action Writing
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2008

Prvy rok cyklu PostmutArt bol takpovediac medziobdobim, resp.
preklenujucim ¢asom hladania identity a vymedzenia jeho estetic-
kych suradnic a v neposlednom rade aj organiza¢ného zastresenia,
kedZe c¢innost OZ Animartis sa v tomto roku uz uzatvérala. Vdaka
Ustretovému postoju vedenia Nitrianskej galérie (NG), konkrétne
jej riaditelky Renaty Niczovej, sa novy cyklus dostal pod kridla tejto
institucie celkom prirodzene, ved prilezitostne poskytovala svoje
priestory pre rozmanité akcie Hermovho ucha v Nitre uz predtym
(od roku 2005).

Pilotnym podujatim PostmutArt-u v reprezenta¢nych
priestoroch NG bol 10. 4. 2008 (pod)vecer intermedidlneho umenia
v rézii jediného aktéra Juliusa Fujaka (SK) vo viacerych castiach:
po ohldseni vzniku a otvoreni nového cyklu nasledoval mix jeho
Nepopuldrnych piesni a hudobno-performacnych improvizacii
i komprovizacii z albumu Uchytkom/Cursorily (Hevhetia, 2008) pre
semipreparovany klavir, miniperkusie, nafukovaciu ru¢nd pumpu,
radio a jablko. V druhej casti sa uskutocnil nim koordinovany work-
shop intuitivnej zvukotvorby so zapojenim dobrovolnikov z publi-
ka. Tretia cast patrila uvedeniu finalnej verzie projektu Jana Bolesla-
va Kladiva & Juliusa Fujaka (obaja SK) Fluff Modulation (2006/2008)
formou projekcie rovnomenného DVD (ktorého prva Ziva realizacia
v pilotnej verzii sa udiala v tych istych priestoroch v Nitre o dva roky
skor a premiéra v tom istom obdobi na medzinarodnom festivale
NEXT 2006 v Bratislave). ISlo o experimentalne ponaté intermedi-
alne dielo kombinujuce videoart ,warholovsky” statickych zaberov
na zdanlivo banédlne mestské scenérie Bratislavy podporené im-
provizovanou elektronickou a akustickou hudbou oboch zndmych
protagonistov nasej alternativnej scény. V styroch kontrastnych
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Castiach Television, Workday, Scaling a Work day 2 sa mohli diva-
ci konfrontovat s pomyselnym pribehom, nad ktorym ,sa vzndsa
predtucha konca ‘peknych” dni, konca katatonicky umftvujtcej pro-
sperity. Duse sa usddzaju na strechdch, uz nechcu obyvat ludské teld,
ale stdle ich tento nds boj nejakym spésobom neprestdva zaujimat”
(J. B.Kladivo). Okrem tohto citatu z bukletu audiovizudlneho nosica
je viiom projekt charakterizovany aj slovami:, Tak ako existuje fuzzy
semiotics, dd sa azda bez obdv hovorit aj o semiéze fluff modulovania
- teda o vyznamotvorbe (c)hmyrenia toho, co je pre vécsinu ludi ne-
hodné povsimnutia. Fluff modulation sa snazi o neslovnu artikuldciu
dotyku s tym, ¢o je ,medzi’; medzi ziavnym a nezjavnym” (J. Fujak).

Nielen v rdmci PostmutArt-u, ale aj off programu Bielej noci
Divadelnej Nitry prisiel 27. 9. 2008 rad opét na videoprojekciu a in-
termedialnu performanciu. Desat rokov po uvedeni mixmedialne-
ho situacného pasma St(r)ihomam (1998) bol premietnuty zdznam
zostrihany z jeho dvoch realizacii. Opét neslo o nahodu, ale pripo-
menutie istej kontinuity, kedZe prave tento experimentalny kus bol
de facto prvou nitrianskou iniciativou vyustujucou do prvych pod-
ujati Hermovho ucha v Nitre, pricom vzapati boli publiku predsta-
vené vietky tri vydané CD kompilécie z tohto prvého umeleckého
cyklu (Animartis 2002, 2006, 2008).

Hlavnym aktérom podujatia bol J6zsef Rokko Juhasz (SK),
vyznamny konceptudlny umelec, performer a spiritus agens me-
dzinarodného festivalu Transart Communication v Novych Zam-
koch (s dnes uz s viac nez tridsatro¢nou(!) histériou). Svoje autor-
ské performa(k)cné, zvlastne poetické intermedidlne vystupenie
pomenoval s ohladom na svoje predchadzajuce akcie velavravne:
Jedna z moZnych minulosti s mojimi interaktivnymi strojmi. Vytvéral
pocas neho -, narcisticky” pred starosvetskym toaletnym zrkadlom
na holenie, nad malym starym gramofénom na kolieskach - rézne
pohybové situdcie a analdgie k premietanym historickym zdberom

IEI
D-

Jozsef Rokko Juhasz a jeho Zvukobraz

Julo Fujak
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Jozsef Rokko Juhasz:
... jedna z moznych minulosti
s mojimi interaktivnymi strojmi

kulturistickej zostavy zapasnika Gustava Fristenského este z cias
Rakusko-Uhorska. Priniesol aj svoju obrazovu asambldz Zvukobraz,
ktoru instaloval povedla projekcie, a kedZe zhodou okolnosti pod-
titul PostmutArt-u znie zvukobraz/gestotext, suhlasil s pouzitim fo-
tografie tohto svojho vytvarného diela ako emblematického ,loga”
celého cyklu na nasledujuce roky...
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2009

Po piatich rokoch sa do Nitry vrétil, otvarajuc 30. 3. 2009 druhy rok
cyklu PostmutArt, Jon Rose (UK/AUS), spominany postmoderny,Pa-
ganini” improvizovanej hudby, bizarny geniélny skladatel'a udrziava-
tel'a najma Siritel odkazu Dr. Johannesa Rosenberga. Denr predtym
sa ako hlavny aktér a inicidtor zucastnil na jedine¢cnom medzinarod-
nom jednodrnovom festivale Rosenbergovho muzea v nedalekom
Violine pod kuratelou Jozefa Cseresa.' Jeho sdlové vysttpenie pozo-
stdvalo z dvoch odlisnych casti: v prvej hral netradi¢ne na priestran-
nom schodisti NG strhujuci set huslovych girldnd iducich na (¢i za?)
hranicu moznosti svojho néstroja, vyuzivajuc velky dozvuk daného
priestoru. Druhd polovica sa odohravala tradi¢ne v reprezentac¢nych
salach NG, kde Rose prezentoval formou putavej prednasky vel-
ky kontinudlny spolo¢ny projekt so svojou umeleckou a zivotnou
partnerkou Hollis Taylorovou Great Fences of Australia. Zasvatenymi
komentarmi uvadzal jednotlivé ¢asti rovnomenného DVD filmu na-
toceného v rokoch 2002 - 2004 v réznych Castiach tohto kontinen-
tu, kde su najdlhsie drétené ostnaté hranice tiahnuce sa i niekolko
stoviek kilometrov. Rose a Taylorové r6znymi sposobmi hrali v pod-
mienkach horucej puste na tychto najdlhsich drotenych ,strunach”
na svete velkymi slakmi. Celé dielo je silnou socialnokritickou son-
dou do absurdnosti pomerov stcasnej australskej spolo¢nosti, do
diskriminacie a vytesnenia pévodnych obyvatelov (aborigénov), ¢o
ma suvis o. i. s nezmyselnostou a skodlivostou zastaraného izemné-
ho ¢lenenia. Historicko-politicky rozmer ,fence’, ¢ize ostnatého dro-
tu, hra v satiricko-kritickej poetike Jona Rosea jednu z centralnych

uloh uz od ¢ias jeho performancii v prvej polovici 80. rokov minulého
storocia, pricom neskorsie navstevoval a svojim slac¢ikom rozrezo-
noval drotené hranice na takych signifikantnych miestach, akymi su
izraelsko-palestinske ¢i izraelsko-syrske pomedzie, hrani¢né pasma
medzi Juznou a Severnou Kéreou, byvalym vychodnym a zapadnym
Nemeckom, Mexikom a USA ¢i v Belfaste a v samotnej Australii. Mi-
mochodom, prave v roku 2009 si u Rosea objednal skladbu s touto
témou Kronos Quartet, vysledkom ¢oho bola jeho Music from 4 Fen-
ces, hrana ¢lenmi tohto svetoznameho kvarteta vyhradne na ostna-
tych drotoch nainstalovanych v koncertnej séle...

Na jar sa na nitrianskej scéne opat objavila intermedialna
vytvarnicka, videograficka a semioticka Ludivine Allegueova (F).
Pocas prvého dia pobytu (6. 5. 2009) predstavila v priestoroch NG
niekolko svojich (spolu)autorskych multimedidlnych projektov for-
mou interpretacnej prednasky, ktora sa konala aj v rdmci vedeckého
cyklu Interdisciplinérne dialégy FF UKF, s videoukdzkami napriklad
s experimentalnym spevakom Y. Bonenfantom (B/earth/, Beacons,
Intimacies), socharom J. Plensom (Crown Fountain), s tane¢nikom
a hercom S. M. Ghalamom z Théatre National de la Comédie Fran-
caise v Parizi a i. Nasledujuci den (7. 5. 2009) sa zucastnila v priesto-
roch miestnej synagdégy na otvoreni intermedidlnej vystavy diel
Wordless:, ktoré vytvarala spolu s Juliusom Fujakom takmer po cely
rok. I3lo o zverejnenie koreSpondencie neverbalnych obrazovych
a hudobnych listov medzi nekonvenénou vytvarni¢kou a hudob-
nym komprovizdtorom. Allegueovd vyuzila techniku zvdcsa ab-
straktnej olejomalby, ktora vsak musi byt nasvietena i zozadu, ked-
ze na olejomalbdch su presvitajlce perforované plochy (vytvorené
vytiahnutim prie¢nych alebo zvislych vldkien z platna). Fujak zas

> Fragmenty z tohto podujatia v dedinskej hale vedla vysokou burinou zarasteného futbalového ihriska vo Violine natacal rezisér a kameraman Steve Elkins

do svojho uspesného filmu The Reach of the Resonance (2012).
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Jon Rose: The Fence
Mikulds Chadima

Metamorphosis



Ludivine Allegue: Wordless:

prevrstvoval v sonickom ,pisani” listov a pohladnic semipreparova-
ny klavir so slacikovym cimbalom. Projekt zamerne siahal k zdanli-
vo tradi¢nému vyuzitiu danych umeleckych médii prave v kontexte
éry virtudlnych médii, internetu, a teda miznutia klasickych, rukou
pisanych listov, aby mohol provokacne poukézat na vyprazdrova-
nie komunikacie zahlcovanim (pseudo)informaciami v stcasnych
prostriedkoch digitalnej komunikacie.

Po prvykrat v historii oboch cyklov sa 28. 9. 2009 usku-
toc¢nilo ,open-air” podujatie, ¢ize podujatie pod holym nebom.
Na nadvori NG, ¢ize Zupného domu v Nitre, vystapilo transzan-
rové nekonvencné — nie slacikové, ale strunové — kvarteto Meta-
morphosis (A/TR/CZ), ktoré tvoria Christoph Pajer (husle), Martin
Alacam (akustickd gitara, spev), Richard Deutsh (elektrickd gitara)
a miestnemu publiku znamy Jan Kavan (violoncelo). Toto komor-
né teleso pohybujtce sa v stylovom rozmedzi od nadvdzovania na
tradiciu Skeleton Crew cez sofistikované plochy sucasnej vaznej
hudby aZz po temperamentné improvizatné eskapady odohralo
v prijemnej atmosfére konciaceho sa jesenného dria neopakovatel-
ny nezvycajny koncert.

Nasledujuci deni (29. 9. 2009) sa v reprezentacnych priesto-
roch NG s programom AudioPHILIA & TelePHONICA predstavil Mi-
chal Murin (SK), jedna z poprednych osobnosti nasho koncep-
tualizmu v performativnom, divadelnom a hudobnom umeni,
subverzivne prekracujuc hranice tychto umeleckych médii. Spo-
luzakladatel' experimentalneho pohybového divadla Balvan, le-
genddarneho intermedidlneho zoskupenia Transmusic Comp., ¢len
dua Lengow & He*rme®s najprv formou prednasky a autorskej
prezentéacie oboznamil publikum s aktivitami uvedenych zoskupe-
ni. Po nich realizoval cell svoju audialno-pohybovu performanciu
Pocuvaj zvuk: Hraj skamenelinou Zralocieho zuba na skameneline di-
nosaurieho exkrementu (2008).

Sucastou PostmtArt-u sa stavali postupne a ¢oraz vo vac-
Sej miere aj tzv. audialne umenia, ¢ize v tradi¢nej taxondmii tazko
uchopitelné zanre umenia zvuku, akuzmatickej hudby, radioartu,
¢i sonicky inscenovanych udalosti. V den konania vedeckého sym-
poézia Otdz(ni)ky hudobnej semiotiky na pode nitrianskej UKF 15. 10.
2009, venovaného nedozitym 70. narodeninam Petra Faltina (1939
—2009), sa v NG uskutoc¢nil kvadrofonicky koncert jedného z jeho
ucastnikov, origindlneho skladatela a hudobnika Michala Rataja
(CZ), 0. i. teoretika a pedagdéga AMU v Prahe a v neposlednom rade
zakladatela a kuratora unikatnej kontinudlnej umeleckej platfor-
my rAdioCUSTICA v Ceskom rozhlase. V Nitre uviedol nazivo nie-
kolko svojich komprovizacii a akuzmatickych skladieb, pouzivajic
najmodernejsie digitdlne technolégie ovladania ¢i transformacie
zvuku a jeho pohybov v ¢asopriestorovej kvadrature reprodukto-
rov. Napriklad amplifikoval a pretvaral proces audializacie kreslenia
ciar na papieri, vyuzivajuc kinetiku ruky so Specidlnym dialkovym
ovladdacom, mixpultom a laptopom, nezabudajuc na vyuZitie akus-
tickych moznosti klavira.

Na konci toho istého mesiaca sa 29. 10. 2009 v tych istych
priestoroch uskuto¢nil intermedialno-hudobny dvojkoncert. Vystu-
pilo v tom case novovzniknuté duo XAFOO (CZ/SK), pozostavajlce
z nestora Ceskej alternativy, ¢lena skupin Extempore a MCH Band
Mikolasa Chadimu (saxofény, elektricka gitara) a Jula Fujaka (slaciko-
va basgitara, semipreparovany klavir). Na podoryse troch casti (Der
Beobachter, Die Natur a Kafka) sa obaja hraci oddavali volnej impro-
vizacii, kym na platne sa premietali ¢iernobiele fotografie hajlujucich
knazov s fasistami z roznych krajin Eurépy pocas 2. svetovej vojny,
resp. paradoxne poetické momentky z prazskych ulic odfotografova-
né prislusnikmi StB pocas ich sledovania samotného Chadimu pred
rokom 1989, ako aj zdbery zo sudneho procesu s ¢lenmi organiza-
cie Jazzova sekce z roku 1987. Motto projektu, ktory vznikol v ¢ase
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20. vyrocia Neznej revolucie, znelo ,Odkryvanie skrytého stieranim
Spiny a prachu z preZitého”.

Po tomto intermedidlno-hudobnom vystipeni patrilo pé-
dium medzindrodne uznavanému budapestianskemu hudobné-
mu experimentatorovi Zsoltovi Sorésovi (H), spoluhracovi celej
plejady hracov eurdpskej scény improvizovanej hudby, redakto-
rovi casopisu Magyar Miihély a organizétorovi mnohych vyznam-
nych festivalov a podujati u nasich juznych susedov. Vo vzadjomne
komplementarnej symbidze jeho analégovej i digitalnej elektro-
niky a pretransformovaného zvuku violy bolo publikum temer
v Uplnej tme svedkom podmanivej situacnej alchymie mikroz-
vukovej ,pitvy’, ale miestami i hlukovej smrste, ktoré mal Sorés
po cely cas v logike svojho audidlneho brikolérskeho ,rukopisu”
neustéle pod kontrolou.

Recitél vynimoc¢ného akordeonistu zameraného na sucas-
nu nekonvenc¢nu hudbu Petra Katinu (SK) sa odohral 12. 11.2009.
Po ukonéeni $tadia na VSMU v Bratislave absolvoval Hudobnu aka-
démiu Carla Nielsena v Odense (Dansko), kde sa pod vedenim prof.
Owena Murraya $pecializoval na interpretaciu kompozicii vyzadu-
jucich rézne tzv. rozsirené techniky. Premiérovo prezentoval mnoz-
stvo kompozicii nasich i svetovych autorov, pricom na dany vecer
si zvolil najma diela severskych skladatelov Arneho Nordheima,
Jukku Tiensua, Erkkiho Jokinena, Magnusa Lindberga, Larsa Grau-
gaarda (vyuzivajuc zvuk akordednu a elektroniky) a japonského
tvorcu Toshia Hosokawu. Podstatnou sti¢astou Katinovho pristupu
boli aj zasvatené vykladové komentare pred jednotlivymi skladba-
mi, osvetlujice mnohé podstatné kontexty ich vzniku a poetiky.

Bohaty jesenny program PostmutArt-u rozsirili dalie dve
vystupenia v jeden deri 24. 11. 2009 v NG. Duo LaBon (SK) Mar-
cela Durdka (basgitara) a Henricha Feigla (gitara) sa prezentovalo
minimalistickou ambientnou hudbou dokreslujicou ,psychedelic-
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ky” VJ-ing. I8lo viac o introvertne ponaty set melodickych paternov
reagujucich na nepredvidatelné plynutie pestrofarebnych ,obra-
zopohybov” na platne.

Bizarne hravu, no zaroven kontroverznu a nepredvidatelne
udalostnu verziu postmodernej intermedialnej sivztaznosti expe-
rimentalnej hudby, performancie a literarneho prednesu zosobnil
v tento vecer Tomas Vtipil (CK). Tento huslista, skladatel a perfor-
mer vyuzival velmi spontanne priestorové i akustické moznosti via-
cerych sal NG, hrajuc ¢i vykrikujuc v nich svoje, zvukotexty”. Vzapati
sa z neho stal vyklada¢ kariet na podlahe, ale i klaviature klavira,
resp. improvizdtor v komplementarite Zivej elektroniky laptopu,
huslovych improvizacii a deklamacie provokacnych versov. Jeho
ironicko-humorna performancia, vyznacujuca sa skrumazou sonic-
kych,plastik” a akénych (ne)melodram, umelecky artikulovala novu
senzibilitu diseminacie (nielen) estetickych vyznamov.

So zvldstnou kombindciou hudby a recitacie sa mohli nav-
Stevnici cyklu konfrontovat v NG aj 1. 12. 2009, tentoraz v podobe
dialégu zoskupenia Jon Dobie Trio (UK/PL) a bizarného bésnika
Jona von Sturmera (AUS). Neofreejazzové trio tvorili,harcovnik” an-
glickej scény Jon Dobie (elektricka gitara, saxofony), Slawek Janicki
(kontrabas; mimochodom, hybna sila festivalu Mézg) a Qba Janicki
(bicie). Konfrontécia intuitivne vytvaranej hudby roznych necaka-
nych stylovych preryvov a néstojcivej poézie tohto australskeho
,Ginsberga” vytvarala nesmierne sugestivne napétie a obcas i neca-
kane neviazané ,melodramatické” situdcie.

Do Nitry sa 10. 12. 2009 po 6smich rokoch vratil stvrttonovy
trubkar a skladatel Franz Hautzinger (A).V reprezentacnej sdle NG
svoje sélové komorné vystupenie koncipoval odlidne — tentoraz sa
zameral okrem (pre neho typickych) dychovych technik prefukova-
nia aj na bohaté vyurzitie elektronickej multiplikécie zvukov a ténov
svojho nastroja prostrednictvom réznych transformatorov, sample-

Michal Murin
Michal Rataj

Peter Katina
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Pieces of Brain & John von Sturmer
Tomas Vtipil

Franz Hautzinger

rov a ich mixaze v redlnom ¢ase. V nejdenom pripade bola tato zvu-
kovo-hudobna ,brikolaz” vytvarana na zaklade interpretacie jeho
novych grafickych partitir a notdcii.
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Koncerty vyhradne nacuvov elektroakustickej hudby, resp. tzv.
akuzmatickej hudby (vyznacujuce sa nepritomnostou hudobnych
interpretov) prehrdvanej zo zvukovej aparatury sa v Nitre dosial ne-
konali. PostmutArt dal preto priestor aj tomuto druhu audidlneho
umenia, konkrétne 17. 3. 2010 opét v reprezentacnych priestoroch
NG, a to zorganizovanim 1. divadla akuzmatickej hudby. Prisiel
rad na jednu z neprehliadnutelnych linii (¢esko-)slovenskej hudob-
nej kultury — oblast elektroakustickej kompozicie. Zazneli skladby
z produkcie Experimentalneho Studia Slovenského rozhlasu (SRo)
v Bratislave ako Kriz a Kruh Martina Burlasa (1989), The Healing He-
ating Petra Machajdika (2007), ktoré artikulovali a reflektovali po-
stoj ¢loveka k svetu z pohladu ekolégie a jeho vztahu k okolitému
prostrediu. Popri nich si posluchaci mohli z uvedeného projektu
rAdioCUSTICA Ceského rozhlasu v Prahe vypocut nekonvenénu
radiofonickd melodramu Ze ne zas az (2006) Michala Rataja a expe-
rimentalneho literata Jaromira Typlta - tvoriacu sémanticky otvo-
reny text vo forme dramatického dialdgu, resp. fascinujlcej kolaze
hovoreného slova, zvukov a hudobnych tvarov -, ako aj akuzma-
ticku skladbu Pentrofénia (2009/2010) Juliusa Fujaka, ktory cely
koncert aj lektorsky uvadzal. Vyznacovala sa skrytou tajomnostou,
ktoru v sebe nesie osobnd kysuckd mytolégia spatad so zdanlivo
obycajnou povalou drevenice na vidieku. Diapazén rozmanitych
elektroakusticko-akuzmatickych diel dopinal Zeroman (2008) Jana
Boleslava Kladiva alias Richarda Saba, dlhoro¢ného zvukového di-
zajnéra spominaného legendarneho rozhlasového pracoviska SRo.
Rozmanitost tvorivych poetik, individualnost pristupov k pouzitym
hudobnym matéridm a napriklad aj vac¢si casovy odstup od vzniku
jednotlivych kompozicii (v pripade skladby M. Burlasa) by mohli
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navodzovat dojem, Ze dramaturgicky péjde o juxtapoziciu rozli¢-
nych druhov hudby zaloZenej na experimentovani s rozmanitym
zvukovym materidlom. Avsak jednotlivé kompozicie spolu ,komu-
nikovali” na viacerych drovniach. Ich spolo¢nym prvkom nebola
iba kompozi¢nd idea experimentovania so zvukmi, ale aj pribuzné
tematické suvislosti.

Pokracovanie tretieho cyklu PostmutArt ponuklo jedinec-
ny solovy koncert zvukového experimentdtora, maga elektronickej
hudby a samplingu Boba Ostertaga (USA), ktory sa uskutocnil 18. 6.
2010 opét v reprezentac¢nych sdlach NG. Za autorovym menom sa
skryva nielen postava vyraznym spdsobom formujuica experimental-
nu scénu od 70. rokov 20. storocia, ale aj umelec vyrazne sociadlnokri-
ticky reflektujuci spolocenské dianie nielen v Severnej, ale i Strednej
aJuznej Amerike. Ako nezavisly kriticky Zurnalista a politicky aktivista
v 80. rokoch reagoval na nepokoje v Nikarague a Salvadore ¢i neskor
na konflikt v byvalej Juhoslavii priamou ¢innostou v nich. Reflexiu
tychto udalosti pretavil do kompozicii ¢i sénickych ,dokumentov”
(Sooner or Later alebo Yugoslavia Suite). Hudobne na svojich projek-
toch spolupracoval s takymi osobnostami, ako su John Zorn, Fred
Frith, Otomo Yoshihide, Jon Rose, Zeena Parkins, Pierre Hébert ¢i Phil
Minton a i. Zaujimavostou je, ze v roku 2006 Ostertag o. i. kriticky
reagoval na monopolné postavenie velkych hudobnych vydavatel-
stiev tym, Ze volne spristupnil svoju tvorbu na internete (a o niekolko
rokov neskor vystizne poukazal na problém Sirenia hudby prostred-
nictvom online sluzieb poskytovanych ,zdarma®).

Bob Ostertag v Nitre nepredstavil, ako poniektori cakali,
svoj vtedajsi aktudlny projekt w00t vytvoreny zo zvukov pocita-
¢ovych hier. Nitrianskemu auditériu predviedol takmer hodino-
vu originalnu komprovizaciu, v ktorej ponukol ,vhlad” do svojho
osobitého chapania pojmu hudobného myslenia. To sa vyznacuje
nesmiernou invenc¢nostou, zvukovou predstavivostou a Uzasnym

citom pre organizaciu sénickych objektov a pléch v minuciéznej
praci s digitdlnou technologiou. Ostertagov spdsob formovania
aurélneho prostredia prostrednictvom modifikacie zvukovych vzo-
riek na tablete vytvéral jedine¢né hudobné kreacie s enormnym
emocionalnym pésobenim.'¢

Priaznivci sucasnych nekonvencnych ¢i experimentalnych
intermedidlnych umeleckych diel spozorneli pri informécii, ze
16. 9. 2010 sa uskutoc¢ni koncert/performancia nestora krakov-
skej scény, hudobného skladatela a performera Mareka Choto-
niewskeho (PL), ktory s Amy Knolesovou vystupil v miestnej sy-
nagdge uz pred piatimi rokmi. Ako neprehliadnutelna osobnost
v oblasti suc¢asnych sénickych umeni predstavuje na jednej stra-
ne pokracovatela tradi¢nej linie elektroakustickej hudby, ktord sa
formovala v obdobi 50. a 60. rokov minulého storocia v Polsku,
vo Franctzsku, v Nemecku ¢i Ceskoslovensku, na druhej strane je
predstavitelom najaktualnejsich tvorivych tendencii a poetickych
posunov na poli intermedidlnych experimentélnych prejavov.
Mimochodom, Marek Chotoniewski ako ziak legendarneho Jose-
fa Patkowského - ktorého meno je o. i. spaté s nestormi (¢esko-)
slovenskej elektroakustickej hudby (Peter Kolman, Jozef Malovec,
llja Zeljenka a i.), a to aj pocas povestnych Smolenickych semina-
rov — ho v roku 2000 vystriedal na poste riaditela elektroakustic-
kého pracoviska Krakovskej hudobnej akadémie a stal sa znamym
ako tvorca radioartu, hudby pre film, resp. ako realizator mnoz-
stva projektov, v ktorych testuje a rozsiruje moznosti vzégjomného
prepdjania umeleckych médii.

Casopriestor tych istych galerijnych sal zaplnil Choto-
niewski tvorbou procesov predstavujucich plynuld fuziu vzéjomne

sa ,tekuto” prelinajucich soénicko-vizudlno-kineticko-svetelnych
akcii. V nich jednotlivé/konkrétne umelecké média akoby neustale
menili svoj pdvodny vyznam a presahovali tak svoje vyjadrovacie a
vyznamové teritérium. Transformdcia pohybov, snimana senzormi
umiestnenymi na tele performera, a svetelnych akcentov (rovnako
ovladanymi hlavnym aktérom, najcastejsie prostrednictvom pohy-
bovych akcii) na sénické ekvilibristické Struktury (vyuzivajuce tak
punktualistické zablesky, ako aj ,noisové” dronové linie) dokonale
otestovala recep¢né hranice dnesného divaka/posluchaca. Ume-
lecky svet Marka Chotoniewskeho bol vymedzeny dvoma feno-
ménmi: komunikacia a digitalna interakcia. Komunikacna siet vzni-
kala nielen medzi poslucha¢mi a performerom, ale aj samotnymi
(v redlnom case vznikajucimi, trvajucimi a zanikajucimi) interakcia-
mi medzi rozmanitymi médiami. Chotoniewski vytvéral digitdlne
umelecké milieu, v ktorom s lahkostou kombinoval tvorivé poetiky
pohybujuce sa v medzipriestoroch sénickych ¢i vizudlnych umeni
(light art, mobile phone art — vyuzivajuic kinetické manipulacie s
iPhonom). Dochéadzalo k fascinujucej sonifikacii obrazu a svetla ci
zaroven k vizualizacii zvuku a pohybu.

Hudobne variabilné zoskupenie komprovizovanej hudby
tEORia OtraSu (SK/CZ), ktorého projekty sa ¢asto pohybovali v in-
termediadlnom priestore, odohralo 28. 10. 2010 v NG pri prileZitosti
10. vyrocia svojho vzniku finisazny event-koncert, ktorym sa jeho
existencia uzavrela.V zlozeni Julius Fujak (klavir, basgitara, zvukové
objekty a koncept), Jan Kavan (violon¢elo), David Subik (pozauna
a klavesy), Peter Simansky (elektrické gitara), Robert Babés (bicie)
a Lucia Vadelova (spev, husle) predviedlo program kineticko-situ-
acnych skladieb a komprovizacii: napriklad Pospolu, a predsa od-

¢ Spomenme v tejto suvislosti Ostertagovu knihu osobnych svedectiev, ndzorov a principov jeho tvorby a motivécii jeho spolo¢enskej angaZovanosti
Creative Life. Music, Politics, People and Machines (University of lllinois Press, 2009).
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delene, pri ktorej kazdy z hracov preludoval v jednej z miestnosti
galérie, pricom tény a zvuky z nich sa prenasali mikrofénmi na po-
dium pred publikum, na ¢o svojou klavirnou hrou reagoval J. Fujak.
V dalSom priebehu vecera ¢lenovia tESRie OtraSu hrali pod jeho
vedenim vybraté citcie z roznych diel v priereze celej dekady po6-
sobenia zoskupenia.

V NG vystupil 12.11. 2010 so svojou intermedidlne ladenou
performanciou He**rme®s (SK), a to po navrate z Indonézie, kde par
tyzdnov predtym nastal vybuch sopky, ktory si vyziadal mnozstvo
obeti. Svoje vystupenie s ndzvom Refrény a mozné partitiry sa im
preto rozhodol venovat a do istej miery ho aj tematicky v tomto
duchu koncipovat. Za paralelnej projekcie dvoch videoartovych
kusov v rohu jednej z reprezentacnych sél pisal ceruzou na bielu
stenu plniacu funkciu platna mena a slova suvisiace s danou tragé-
diou. Ako vysledny graficky tvar tohto ,barthesovského” pisania —
tentoraz nie nahlas, ale najma na konci performancie v pietnom ti-
chu - sa po zhasnuti svetiel dataprojektorov na stene zjavila sopka.

Z povodne planovaného dvojdnového pobytu dalsieho
z pozvanych umelcov sa pre snehovu kalamitu na eurépskych le-
tiskach stal jednodnovy. Vo zvycajnych priestoroch NG hlasovy
performer Jean-Michel van Schouwburg (BEL), ktory sa v Nitre uz
ocitol pred Styrmi rokmi na finisazi vystavy Hermovo ucho, realizo-
val 9. 12. 2010 popoludni v komornom kruhu tcastnikov z radov
Studentov a doktorandov FF UKF svoj workshop experimentélneho
spevu a rozsirenych vyrazovych a artikula¢nych technik ludského
hlasu. Vecer okrem sélového vystupenia pozval aj svoj maly,spevo-
kol”, ktory predviedol nim riadenu kolektivnu improvizaciu.

To vsak v tento den nebolo vietko: nasledoval koncert $pic-
kového klaviristu a skladatela Veryana Westona (UK), ktorému nit-
rianske prostredie tiez nebolo nezndme. Jeho strhujuci sélovy set
skladieb netvorili len neidiomaticky volné improvizacie, ale predo-
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vietkym klavesové preludia z jeho rozsiahleho hodinového cyklu
Tessellations (2003). Maju Uzku spatost s geometriou mozaikovitych
Struktur pretransformovanych do zvukového sveta rytmov a boha-
tého kontrapunktu, vyuzivajic jazz, improvizaciu i ludova hudbu
na podoryse 52 Uzko prepojenych pentatonickych skal. Vysledok
jeho pohruzenej brilantnej hry na malom klavirnom kridle vyrazal
dych. Ako bonus obaja aktéri (Schouwburg a Weston) vytvorili pre
pritomnych v Gplnom zavere v tejto premiérovej kombindcii hravy
improvizac¢ny pridavok.

= Herrme’s: Refrény a mozné partitdry

[JB  Marek Choloniewski
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Hlasova dielna Jeana-Michela van Schouwburga
Veryan Weston

Bob Ostertag

2011

Dramaturgia PostmutArt Fest-u 01 s podtitulom zvukobraz/gesto-
text sa snazila ponuknut Sirokospektralne pohlady na vzdjomné
vztahy a vazby medzi umeleckymi médiami, a to hned' z viacerych
perspektiv. Otvorenie v reprezentacnych sélach NG 24. 11. 2011
malo patrit symbolicky intermedidlnej performancii Juraja Bar-
tusza, vyznamnej slovenskej osobnosti vytvarného umenia. Autor
v nasom kultirnom kontexte patri medzi prvych tvorcov reflektu-
jucich fenomén akcie ako umeleckej formy. V 60. a 70. rokoch 20.
storocia sa zaujimal o performanciu, videoart ¢i umenie instalacie
a ako jeden z prvych experimentatorov na poli intermediality u nas
vyuzil pri kreovani diela digitalny pocita¢. Zdravotné dovody vsak
Bartuszovi nedovolil zavitat na nitriansky festival osobne, preto bol
spritomneny aspon prostrednictvom videozaznamu jeho akcnej
malby, pocas ktorého dramaturg festivalu Julius Fujak cital text
Egona Bondyho Cas jako rozmér vytvarniho dila u Juraje Bartusze,
uverejneny v zborniku Spolo¢nosti pre NEkonven¢nu Hudbu Ava-
lanches 1990 — 1995 (ed. M. Murin).

Iny pohlad na mozné ponatie intermediality pocas prvého
dna festivalu, tematicky zastreSeného pojmom ,spojenia’“, ponukol
projekt KRRAAKKK (CZ/USA), ktory sa vo svojej tvorbe pohybuje v
»,medzipriestoroch” zvukovych a vizudlnych médii. V Nitre sa pred-
stavil v zlozeni multimedidlna vytvarnicka Beata Spacilova, perfor-
merka, hudobnicka a kuratorka Jennifer de Feliceova (kontrabas) a
Jiti Machacek (husle, zvuky). Vo svojom evente skimali i objavovali
mozné prepojenia ¢i prieniky medzi akusticky a pocitacovo gene-
rovanymi zvukmi v komunikacii s vizudlnou procesuélnou perfor-
manciou z meotaru, nasledkom ¢oho vznikali rozhodne jedine¢né
improvizované audiovizualne kolaze.

Osobitl —a mozno povedat sucasnu — sénicko-vizualnu po-
etiku zoskupenia KRRAAKKK vystriedal subor, ktory ma v kontexte
slovenskej experimentélnej scény zakladatelsky vyznam. Tran-
smusic Comp. (SK), konceptudlno intermedidlny ansambel, existu-
je od roku 1989 a za hlavny ciel svojho posobenia vzdy povazoval
skimanie, testovanie a presahovanie hranic umeleckej konvencie.
V NG tento dnes uz nepochybne legendarny (po patnastich rokoch
obnoveny) sibor - v zloZzeni Milan Adamciak (zvukové objekty, naj-
dené, zostrojené nastroje a performancie), Michal Murin (perfor-
mancie, zvukové objekty), Peter Machajdik (klavir, basgitara) a Zby-
nék Prokop (elektronika) — predviedol svojské vyjadrenie ,radosti
zo zvuku” (M. Adamciak), vychadzajlce z in$piracie a vzadjomnych
prepojeni (neo)fluxusovskej poetiky ¢i cageovského indeterminiz-
mu, aby prostrednictvom Adamciakovych home-made néstrojov
mohol vytvarat pren prizna¢né a osobité zvukovo-hudobno-diva-
delné happeningy. Na prvom PostmutArt Feste sibor Transmusic
Comp. poskytol divakom vynimocnu prilezitost na spoznanie ale-
bo aj pripomenutie si ,minulosti’, resp. zakladov umeleckych ex-
perimentov na Slovensku, ale predovietkym umoznil porovnanie
rozmanitosti, rozdielnosti a jedinec¢nosti tvorivych moznosti v in-
termedialnych pristupoch a poetikach minulosti a dneska. A prave
autentickost Milana Adamciaka a spol. hlbsie umocnila uvedomo-
vanie si dolezitosti a podstaty experimentu, resp. fenoménu hry
zaloZenej na improvizacii, indetermindcii, intuicii a ,skrytej” radosti
z objavovania a tvorenia.

Uvedené myslienky potvrdil aj nasledujuci festivalovy den
(25.11.2011) s témou,dvojice”. Jeho Uvod patril dvojici Peter Gra-
ham (klavir, jemné preparacie) a Ilvan Palacky (zvukové objekty,
elektronika; obaja CZ). Obidvaja hudobnici su dokonalym steles-
nenim obnazujucej otvorenosti, pokory a inakostnej citlivosti voci
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hudbe ¢i samotnej Sirokospektralnej zvukosfére. Hudobnik a archi-
tekt lvan Palacky je zndmy tym, Ze k zvukom a celkovo k auditivnym
prostrediam pristupuje s maximalnou poslucha¢skou otvorenos-
tou (vedie si napriklad zvukové denniky zo svojich ciest), ktord sa
neskor transformuje do tvorivych aktivit v najrozmanitejsich podo-
bach. Tak ako sélovo pred Styrmi rokmi v Hermovom uchu v Nitre
skumal, resp. nechdval sa in$pirovat zvukovymi moznostami ampli-
fikovaného pletacieho stroja Dopleta 160, aj teraz ho okrem inych
predmetov vyuzival v suhre s hudobnikom (ale aj vynimocnym
teoretikom a organizdtorom) Petrom Grahamom, veduc hudobny
dialég poskytujuci jedine¢ny posluchaésky vhlad do intimity zvu-
kov a ticha.

Z priam az archetypalneho stiSenia a subtilnej zvukovosti
sa museli navstevnici festivalu doslova ,prekédovat” na nové mé-
dium, na iny komunikac¢ny kanal a napojit sa na,staré” kody v,,no-
vych” vyznamovych suvislostiach, ktoré priniesol Generator X (SK)
v projekte Nové kddexy. Korene tohto pévodne basnického projek-
tu siahaju az do roku 1999, ked' trojica literatov Michal Habaj, Peter
Macsovszky a Peter Sulej vydali mystifikaény basnicky koncept Ge-
nerator X — Hmlovina. Nové kédexy predstavuju pokracovanie tohto
literdrneho experimentu, ktory vsak nadobudol aj intermedialnu
podobu. Vo vystavnych priestoroch NG tak paralelne prebiehalo
spojenie poézie v deklamécii dvojice Michal Habaj & Peter Sulej,
nekonvencného tanca v podani dua Sona Feriencikova & Jana Tere-
kové a,matrixovského” videoartu Martina Gerbdca cez vietky Styri
postavy. Vysledkom bola bizarna poeticka splet literarnych inter-
textuadlnych odkazov a prepojeni, basnickych koldzi zastreSenych
parédiou, sarkazmom, dekonstrukciou a poetikou absurdnosti,
vlnenia vyzyvavych tanecnic v trblietavych kostymoch s golfovy-
mi palicami v rukach. To vsetko mohlo divakom sprostredkovat re-
flexiu ,obrazu” alebo stavu su¢asného sveta.
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Pomyselnym vrcholom druhého festivalového dria bolo vy-
stipenie experimentalnej vokalistky, performerky a hracky na kla-
rinete Isabelle Duthoitovej (FR) a v Nitre uz neraz vystupujuceho
nekonven¢ného skladatela a hraca na stvrttonovej trubke Franza
Hautzingera (AT). Duthoitova absolvovala klasické hudobné vzdela-
nie na konzervatériu v Lyone, p6sobila aj v znamom orchestri zaloze-
nom P. Boulezom Ensemble InterContemporain, neskor ju ¢oraz viac
lakali experimentalne a nekonvencné sféry hudby. Spolupracovala
s plejddou vyznamnych hudobnych osobnosti, napriklad s Vinkom
Globokarom, Georgeom Crumbom, Jacquesom Demierrerom, Phi-
lom Mitlonom, Johnom Tilburym, Keijim Hainom, Veryanom Westo-
nom a i. Ako improviza¢né duo vystupuju Franz Hautzinger a Isabel-
le Duthoitova od roku 2009 (su vsak paralelne aj sucastou projektov
Sol 12 a Uruk). Ich spolo¢né hudobné dialégy prindsaju jedinecny typ
zvukovo-hudobnej poetiky na baze komornych, priam intimnych hu-
dobnych diani. Tie su na jednej strane zaloZzené na nesmiernej senzibi-
lite a hibke pri préci s generovanim hudobnych zvukov ($epot, $krek,
hrdelny spev, nezvycajné vyuzivanie dychu, rozmanité nekonvencné
a neakademické techniky hry na Stvrtténovej tribke alebo klarinete),
na druhej strane v sposobe vzajomnej interakcie, spolo¢ného dialégu,
hudobného dopifiania sa vytvaraju $iroky vyrazovy diapazén. Citlivost,
s akou obaja protagonisti pristupuju k svojej hudobnej tvorbe, nemoz-
no oznacit inak ako za jedine¢nu - pri ich spolo¢nych hudobno-dia-
logickych ,rozhovoroch” si poslucha¢ uvedomuje vyznam a nezastu-
pitelhost vyjadrovania sa neidiomatickou improvizaciou, ktora tvori u
oboch hudobnikov ich zakladny modus vivendi.
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Isabelle Duthiot & Franz Hautzinger

Ivan Palacky & Peter Graham
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Reprezentacné saly NG boli 25. a 26. 10. 2012 opét vyhradené
pre najrozmanitejsie fuzie umeleckych médii PostmutArt Festu
02. Program oboch festivalovych vecerov daval tusit v mimoriad-
ne zaujimavej dramaturgii zaujimavé prepojenia hudby, interme-
didlnej poézie a su¢asného nekonvenéného tanca. Uvodny den
otvoril filmovy celovecerny dokument amerického reziséra Steva
Elkinsa Reach of Resonance (2010) v slovenskej premiére. Ten fas-
cinujucim spdsobom odhaluje nielen tvorivu filozofiu, ale i ce-
lostny existencidlny modus Homo creativus, ciZe tvorivého bytia
Styroch sucasnych svetovych experimentalnych umelcov. Prinasa
Styri pohlady ukazujice hudbu a zvukové umenia ako sposob re-
flexie sveta okolo nas: od fascinacie prirodnym prostredim Aljasky
u Johna Luthera Adamsa cez prepojenie hudby a ,socidlneho
spravania” hmyzu ¢i integrovanie rastlin do umeleckych perfor-
mancii u Miye Masaoky, dalej cez pouzivanie ostnatych drétov na
palestinskych zatarasach v ulohe hudobného néstroja v koncep-
toch Jona Rosea az po transformaciu socialnych a politickych tém
do hudobnych diel Boba Ostertaga. (Posledni traja menovani uz
v Nitre vystupili...)

Po tomto nezvycajnom filmovom zaZitku sa k slovu dostal
hlavny program festivalu, ktory otvorila slovenska choreografka, in-
terpretka, rezisérka, o. i. tiez herecka a publicistka Petra Fornayova
(SK) videoartovym a pohybovym projektom Living Room dancing
with..., volne indpirovanym duchampovskou poetikou, ranym die-
lom Johna Cagea v tenzii s citdciami z videoklipovej popkultury.
Podla slov hlavnej aktérky za tymto ,konceptudlnym vtipom” moz-
no hladat otazku (a azda aj nachadzat odpovede na nu), ¢o vietko
sa v obyvacke méze ,stat tancom”.

Tanec a videoprojekciu vystriedalo medzindrodné hudob-
né teleso Dunkeltherapie (A/CZ/SK), ktoré vystupilo v zlozeni Mi-
roslav Téth (saxofén, dirigovanie, hlas), Ingrid Schmoliner (semi-
preparovany klavir, zvukové objekty), Peter Vrba (tribka), Andrej
Gal (violoncelo) a Michal Matejka (elektrickd gitara). Zoskupenie
hudobnikov okolo Miroslava Tétha vytvéralo zvlastnu, pojmo-
vo tazko uchopitelnt atmosféru pozostdvajucu z kombinovania
komponovanych hudobnych usekov nasledne rozostrenych v im-
provizovanych hudobnych/zvukovych linidch, v ktorych sa preli-
nala expresivita, tajomnost ¢i urcity typ ponurosti, akcentovanej
bizarnym vokalnym prejavom sprostredkovavajucim udalosti po-
myselného hudobného pribehu...

Zaver prvého dna PostmutArt Festu patril rozmanitym po-
dobdm sucasnej poézie. Poetka a intermedidlna vytvarni¢ka Néra
Ruzickova (SK) predstavila vlastnu poetiku basrami zo svojej Sies-
tej zbierky Prdce & Intimita. V nej ponukla svoj osobity pohlad na
proces,stavania sa” poéziou.,Vytrhnutim” viet ndvodov, instruktiv-
nych textov operativneho charakteru ¢i sloganov z internetu a ,li-
festylovych” ¢asopisov a ich zasadzovanim do novych, uz poetic-
kych kontextov ponukala akysi pohlad,za”...: za povodné vyznamy
kazdodennosti, rutiny, povrchnosti ¢i banality. Autorské citanie
autorka ,rozsirovala” do sféry intermediality prostrednictvom au-
dioreprodukcie svojich versov, ako aj ich manipulaciou, doplnenou
melodickymi ndpevkami a zvuckami, ¢im este viac rozsirila vyzna-
mové polia prednesenych textov. V rdmci svojho vystupenia pred-
stavila moznosti prepojeni medzi obrazom a textom, ktoré skiimala
v projekte Kniha zrneni (vo forme fotodokumentacie).

Odlisné ponatie poézie predstavil Kamil Zbruz (SK), lite-
rarny experimentator, autor viacerych basnickych zbierok (spo-
mernime napriklad parodicky debut Spity imidz z roku 1993) ¢i ne-
konven¢nych vizudlno-textovych projektov vydanych v podobe
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elektronickych knih. Prave zbierku Ako hore, tak dole predstavil vo
forme autorského citania aj v priestoroch NG. Toto dielo tvori tri-
I6gia Nigredo, Albedo, Rubedo a odkazuje na prepojenie ,kozmic-
kej mysle s textovo-vizudlnou dimenziou poézie” (oznacovanou
aj ako ,intuitivna” poézia) s potencialitou (alebo mozno ciefom?)
oslobodenia sa,od seba’, zastavenia myslenia a zazitia ,prazdna’,
pokoja, ticha...

Nasledujuci festivalovy den sa niesol v zn(am)eni nekon-
vencnych hudobnych pristupov a poetik. Mlady slovensky akustic-
ky gitarista Ondrej Vesely (SK) otvoril svoje vystipenie enigmatic-
kou skladbou Ko-Tha (Three Dances of Shiva) talianskeho skladatela
Giacinta Scelsiho. Zaujimavostou je, Ze Scelsi vo svojom komen-
tari k skladbe radi interpretovi viac vychadzat zo znalosti ucenia
boha Sivu nez zo 3tudia samotnej skladby. Aj Veselého nasledujuci
program plynul v linidch hladania a nachddzania inych, resp. no-
vych moznosti gitarovej hry. Napriklad jeho skladba Fu-im-ver-pro
inSpirovana Fujakovou hudbou bola zalozena na simultdnnej hre
na klaviri a gitare, pricom zaver vystupenia priniesol zaujimavy
moment pre posluchacov (a hlavne znalcov gitarovej hry a gitaro-
vej sonoristiky), ked zaznela skladba Siedma struna od skladatelky
Viery Janéréekovej. Specifickost tejto skladby spociva v rozsireni
zvukovosti néstroja preladenim jednej struny, ¢im sa vytvéraju
nové intervalové vztahy a tym aj inak znejlce zvukové plochy piné
alikvotnych ténov a nového timbru. Len pre Uplnost, vo Veselého
recitali nechybala skladba ¢eského skladatela Stépéna Raka Voces
de Profundis inSpirovana Hitchcockovym filmom Psycho a Central
Guitar brazilskeho skladatela a gitaristu Egberta Gismontiho.

Celkom odlisné ponatie zvukovosti predviedol hra¢ na
bicich nastrojoch, perkusiach a live electronic Luca Marini (/D).
Tento multizdnrovy hudobnik ma na svojom konte mnoZstvo
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spoluprdc v najrozmanitejsich hudobnych Zanroch od popu cez
rock, jazz, elektronickd hudbu, improvizovanu hudbu az po via-
ceré podoby hudobnych experimentov - pars pro toto spomen-
me experimentalne duo KAMAMA s violoncelistkou a vokalistkou
Audrey Chenovou. Mariniho nitrianska performancia sa pohybo-
vala az v extrémnych vyrazovych polohach plynucich od medi-
tativno-kontemplativnych rytmickych vyrazovych poléh az po
zvukovo ,agresivne” momenty, v ktorych hru na suprave bicich
nastrojov aj so Specifickymi technikami hry sla¢ikom na ¢ineloch
a zvoncoch doplial elektronickymi zvukmi.

Bizarny klavirista a performer Josep-Maria Balanya (E)
z Barcelony uzavrel festival svojou intermedidlnou performanciou,
ktord bolo mozné oznadit za vskutku pozoruhodnu. Celym svojim
ideovym ponatim a jedine¢nym tvorivym pristupom k vytvara-
niu, ,hladaniu” onoho momentu ,stavania sa” hudbou predviedol
bezhrani¢nost umeleckého vyjadrenia. V iom kombinoval herec-
ké momenty (so zmyslom pre humor, ked'v Uvode jedol v publiku
banén) a hudobné dianie zaloZzené na improvizacii a chapani na-
stroja — klavira — ako celostného zvukového objektu, ktory je moz-
né ,rozozvucat” nielen prostrednictvom tradi¢nych zauzivanych
klavirnych technik, ale aj hrou na korpuse zo vsetkych stran, teda
i zospodu, preparovanim strin nastroja, pouzivanim klastrov a pod.
Celkovu zvukovost a akciu doplfial vyuzitim pisacieho stroja a jeho
zvukovych a rytmickych moznosti a nebranil sa ani skimaniu sono-
ristickych vlastnosti fudského tela ¢i inych povodne nehudobnych
objektov/predmetov kazdodennej potreby. Balanyaova nepredvi-
datelnost teatralnych akcii, zvukovych a hudobnych udalosti, praca
s nastrojom i priestorom, s rozmanitymi objektmi v premyslene vy-
stavanej multimedidlnej hravej etude priniesli navstevnikom festi-
valu neopakovatelny zazitok...
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V Koncertnej sale Zupného domu sa 16. 10. 2013 otvoril dal3i ro¢-
nik festivalu PostmutArt Fest 03 a nitrianskemu auditériu sa hned’
v prvy den naskytla in medias res vzacna prilezitost konfrontovat tri
rozli¢né — avsak nanajvys osobité — pristupy k hudobnej tvorbe a in-
terpretdcii v podani troch mimoriadnych osobnosti sucasnej hud-
by. Festival otvaral hudobnik, skladatel a aktivista, ktorého mozno
povazovat za ikonu v oblasti sticasnej experimentélnej a improvi-
zovanej hudby, Chris Cutler (UK). Tento jedine¢ny tvorivy umelec
vyraznym sposobom formoval a ovplyvnoval alternativhu ume-
lecku scénu, a to nielen z pozicie aktivneho hudobnika. Ako hrac
na bicich néstrojoch bol, resp. je ¢clenom znadmych zoskupeni Art
Bears, Cassiber, Henry Cow, The Science Group, spolupracoval o. .
s projektom Brainville. Ako publicista sa vo svojej knihe File Under
Popular. Theoretical and Critical Writings on Music vyjadril k proble-
matike progresivnej a populdrnej hudby. Jeho organiza¢né aktivity
su uzko spojené s hnutim Rock In Opposition a vydavatelstvom Re-
commended Records, ktoré vznikli ako alternativna opozicia voci
hegemonii a praktikdm hudobného priemyslu Ako improvizator
zavital do Nitry so svojim projektom Drums for Electronics, ktory
odrazal jeho pristup k hre na perkusivnych nastrojoch. Cutlerov
hudobny jazyk je zaloZzeny na prepéjani zvukov akustickych setov
bicich nastrojov a najrozmanitejsich zvukovych objektov. Tie dis-
ponuju nielen vlastnou osobitou zvukovostou, ale ich sonoristické
spektrum rozsiruje elektrifikacia a nasledna zvukova modifikacia.
Vysledkom bola vySe polhodinova zvukova ekvilibristika, plna
vyrazovych kontrastov a bubenickeho majstrovstva. Hra Chrisa
Cutlera v3ak nespocivala len v prezentdcii bubenickych technik ¢i
polyrytmickych a polymetrickych ,schvélnosti”. Sustredil sa na uz

spomenutu komunikéciu medzi nim a jednotlivymi zvukovymi ob-
jektmi, resp. ich vzajomné mozné hudobné spojenia a ,rozpojenia”.
Akoby znovu spritomnoval onu povestnd magicku archetypalnost
spajanu s bubnovanim, zaloZzenu na korporeélnej, synkretickej po-
sobivosti znenia celej $kaly zvukov. Tomu vietkému nepriamo, ale
vyrazne ,sekundovala” aj vizudlna dimenzia jeho hry - ¢ize Cutlero-
ve pohyby, gestika i mimika —, ktord vonkoncom nepdsobila exhi-
bi¢ne, ale koncentrovane a zvnutornene.

Iny uhol pohladu na hudbu a jej mozné podoby predvie-
dol po viac ako desiatich rokoch od posledného vystupenia v Her-
movom uchu v Nitre Marian Varga (SK). V Koncertnej séle NG sa
v jeho hre na syntetizatore a klaviri transzanrovo prelinali baro-
kova polyfénia, reinterpretacie ludovych motivov, rézne Stylové
aluzie, citacie, ale i déraz na sonorizmus ¢i expresivnost. To vsetko
bolo integralnou sucastou Vargovho hudobného jazyka a mys-
lenia aj tento vecer. Istym spésobom nanovo ponal svoj projekt
Solo in Concert, ktory predstavoval polystylovd mozaiku vytvore-
nu z najrozmanitejsich poddb hudby, ktoré zastresovala, zjedno-
covala jedine¢nost Vargovho spOsobu interpretacie. Bohuzial, islo
o jeho posledné vystupenie v oboch nitrianskych cykloch...

Po Cutlerovej zvukovo bohatej improvizécii a Vargovej ,ex-
kurzii” po najrozmanitejsich ,zakutiach” hudobnych dejin sa v ten
vecer po tretikrat znovu inak definoval pojem hudby. O tom, ze
v jej pripade ide o umelecké médium, ktoré rozhodne nemusi byt
zavislé len od ¢asu, ale aj od priestoru — ako aj o skuto¢nosti, ze mi-
nimalizmus i napriek teoreticky pomerne striktnym vymedzeniam
méze vyrazne presahovat ocakdvané stylové charakteristiky —, pre-
svedcila divdkov opat Amy Knolesova (USA). Po tom, ako sa v Nitre
predstavila v spoluprdci s Richardom Hinesom (2003), Marekom
Chotoniewskim (2005), svojim legendarnym telesom The Califor-
nia EAR Unit (2005) a s Michaelom Sakamotom (2007), prisla znovu
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s niecim necakane inym a inovativnym'’, ked' rozoznela priestory
Koncertnej saly NG ténmi siahodlhej kompozicie Crazy Nigger za-
budnutého amerického cernosského skladatela Juliusa Eastmana
(1940 - 1990).

Povodnu skladbu skomponovant pre Styri klaviry prearan-
Zovala pre digitélny perkusivny néstroj MalletKat (MIDI marimba)
a multi-looper. Eastmanova poetika byva vnimana ako spésob
konfrontdcie medzi euroatlantickou a africkou hudbou, akoby
v nej paralelne vnimal a zohladroval osobitosti zdpadnej/,pisanej”
a africkej/,oralnej” hudby a snazil sa o ich plynulé spojenie. Jeho
jazyk je minimalisticky, avsak nie zalozeny na Glassovej repetitiv-
nosti melodickych vzorcov, resp. na pouzivani tradi¢nych africkych
rytmov tvoriacich zaklad pre procesualne fazové posuny ako u Ste-
va Reicha ¢i na La Monte Youngovom vyuzivani dlhych drzanych
tonov. Jean-Christophe Marti v suvislosti s Eastmanovou minima-
listickou hudbou poukazuje na jej schopnost vytvarat Specifické
a neobvyklé vztahy medzi rytmom a ¢asom, iné, nez na aké sme
ako posluchdci zvyknuti. Crazy Nigger je jednou z Eastmanovych
trilégii pre Styri klaviry (Evil Nigger, Crazy Nigger a Gay Guerilla) z ro-
kov 1979 - 1980 a predstavuje unikatny spdsob zvukovo-materia-
lovej a ¢asovej organizécie, ktorej vysledkom je hypnotickost vza-
jomnych prelinani a s nimi spojené pocity, ktoré by sa dali mozno
oxymoricky/paradoxne opisat ako zvlastna ,statickd dynamickost”.
Vysledné hudobné tvary Styroch klavirnych partov vytvarané jedi-
nou virtuéznou hudobni¢kou na spominane digitdlnej marimbe,
navyse v kvadrofénnej akustickej projekcii celej velkej Koncertnej
saly NG, priniesli vyslovene fascinujuci hudobny zazitok.

Druhy (pod)vecer festivalu 17. 10. 2013 dostalo sucasné ne-
konven¢né hudobno-intermedialne umenie priestor uz v reprezen-
tacnych sélach NG. Komornejsia atmosféra ni¢ neubrala na kvalitnej
dramaturgii a silnom hudobno-vizudlnom zazitku. Zvukobraz/gesto-
text, ¢ize vo vzdjomnom prepojeni zvuk, obraz, gesto a text, tvorili
ramce, v ktorych sa mohlo udiat vielico — miesanie, prelinanie, in-
tertext, metatext, improvizacia, kompozicia, komprovizacia. Ako prvi
prezentovali svoju hudobno-vizudlnu koncepciu David Kollar (SK)
a India Czajkowska (PL) — duo elektronického gitaristu a spevacky i
rast’, sa ako velmi osobity umelec uz niekolko rokov svojou tvorbou
vymyka tradi¢nym postupom a ocakavaniam. Tvori o. i. filmovud hud-
bu, pracuje aj s bratislavskym pohybovym divadlom Debris Compa-
ny, je clenom medzinarodného projektu Artrance spajajuceho rézne
elementy stcasného umenia (improvizovanu i komponovanu hud-
bu a experimentélny tanec) - spolu s virtuéznym madarskym bube-
nikom Gergom Borlaiom, tanecni¢kou Andreou Ladanyiovou, spe-
vackou Lenkou Dusilovou a spomenutou Indiou Czajkowskou. T4 vo
svojich kompoziciach vyuziva klasické hudobné postupy kombino-
vané s elektronickymi elementmi modulacie hlasu, ktorymi v istom
zmysle nadvazuje na polsku jazzovu vokalistku Urszulu Dudziakovu
- réznymi elektronickymi zariadeniami postiva moznosti svojho hla-
su a hlasového rozsahu.

Spolo¢ny projekt Kollar & Czajkowska priniesol do Nitry
komprovizovant hudobnu vypoved podporent videoprojekciou.
Koherentny celok ,zvukobrazu” nenasilne plynul v striedani elek-
tronickych a akustickych pasazi, ktoré obcas zamerne vobec nezod-

7V ramci vtedajsej navstevy mala Amy Knolesovd 15.10. 2013 v Univerzitnom tvorivom ateliéri UKF v rdmci cyklu Culturologos prednasku s ndzvom Loop-
ing Well with Others..., spojenu s prezentaciou jej novych projektov, ako aj samotnej hry na digitalnej marimbe a perkusiach.
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povedali tomu, ¢o mal recipient moznost vidiet na platne. Kollar
vyuziva mnozstvo prvkov a technolégii, ktoré dostavali gitarovy
zvuk do inej roviny — jeho nastroj (vyrobeny na Slovensku Rudom
Siv¢dkom) je hybrid Jaguar - Jazz Master, ktory ma pod hmatnikom
umiestneny snimac¢, resp. vbudovany mikrofén, ktory ozvucuje
korpus gitary. Tuto prednost vyuziva Kollar pomerne casto a do-
piha ju réznymi pocitatovymi modulaciami i pedalovymi zvuko-
vymi efektmi (zvuk klikajuceho pedala bol pravoplatnou zlozkou
hudobnej performancie). Czajkowska doplifia Kollarovu intuitivnu
hru na gitare modulovanymi vokalmi, hrou na flaute, ba i jemne
preparovanom klaviri. Spolo¢ny komprovizovany celok (tazko po-
vedat, nakolko je komponovany ¢i improvizovany) vlacne plynul
a demonstroval vsetky uvedené akusticko-elektronické techniky
tvorby osobitého polsko-slovenského dua. Tento pozvolna rozvi-
jany hudobny koncept bol doplneny nejednoznaénou, rozostre-
nou videoprojekciou, v ktorej sa viak dal rozpoznat klucovy prvok
- ,cesta”. Bol dopinany geometrickymi tvarmi, ktoré v kone¢nom
dosledku predsa len Strukturovali samotny hudobny experiment —
cesta vlakom, autom, unikajuci obraz krajiny, neuchopitelnost hu-
dobnej vypovede...

Dal3im bodom programu mal byt projekt Pisné pro mrtvé
zeny skladatela, hudobnika, scendristu, basnika a tvorcu videoar-
tu lvana Achera a jeho manzelky, vokalistky, hra¢ky na akordeo-
ne Jany Vébrovej (obaja CZ). Bohuzial, pre autohavariu sa ich vy-
stupenie nemohlo uskuto¢nit, preto bolo aspon scasti nahradené
zdznamom dvoch hudobnych videoprojekcii. Ako prvy mohli
divaci vidiet Acherov ,minifilm” Fantasmagoratorium - Jeden den
Ivana na motivy textu basne Ivana Magora Jirousa. Pomerne sta-
ticky ciernobiely obraz, vdhavé holubice, v pozadi stovezata Pra-
ha, drazdivé slaciky, Magorov sugestivny prednes vlastnej basne
a hudba v interpretécii Agon Orchestra Petra Kofrona, ktory svoj-

ho ¢asu siahol po subore poézie Magorova Summa, aby ju ponukol
na zhudobnenie ré6znym autorom. Druha projekcia Typornamento
bola inSpirovana niektorymi motivmi grafickych notacii Milana
Adamciaka v uchopeni Ivana Achera - opéat v podani Agon Or-
chestra i samotného Adamciaka na violoncele. Odrazala sa v nich
skusenost tohto konceptualneho umelca vychadzajuca z pozna-
nia myslienok dadaistov, Johna Cagea a hnutia Fluxus, na zaklade
¢oho tvoril hudobné grafiky, vizudlnu partitiru a experimentalnu
poéziu. V roku 1969 tak vzniklo jeho dielo Typoornamenty, ktoré
zobrazovalo ludové motivy transponované do strojopisnych bas-
ni. Acher v skladbe Typornamento zhudobnil a vizualne spracoval
tri Adamciakove grafiky: Echo (1966), Solo per accordion (1967)
a First Page for John Cage (1967).

Audiovizudlny zéazitok komponovanej hudby vystriedal
akusticky zvuk kontrabasu, na ktorom hral Christopher Williams
(USA) pbsobiaci vtom ¢ase v Berline. Vynika bohatymi hudobno-in-
terpretacnymi skisenostami, ale i teoretickym vzdelanim, pracuje
najma s konceptom improvizacie, je kurdtorom koncertov sucas-
nej experimentalnej hudby a zaroven ¢lenom Berlin Improvisation
Research Group. Spolupracoval s takymi vyznamnymi osobnosta-
mi ako Derek Bailey, La Monte Young, Hans W. Koch, Chris Adler,
Benjamin Patterson ¢i suborom Theatre of Eternal Music. Nezvy-
¢ajny koncert Williamsa bol rozfazovany do troch rozsiahlych skla-
dieb - akustickej Water Music, field recording studie Groundwave
Rondo a volnej improvizacie na motivy piesne Lady, if you spite me
Johna Dowlanda s ndzvom Wherefore do you, so oft, so oft. Pocas
hry z neho sr3ala pokora, plna sustredenost a oddanost nastroju,
inven¢nd a precizna praca so sldkom. Druhd elektroakusticka na-
hravka bola zaujimavo obohatend o pokus zachytit radiové FM viny
pocas cesty vlakom z Berlina do Nitry, ¢o je takmer nemozné, takze
jeho sucastou boli ruchy vagéna i rozne Sumy radia. Hral virtuoz-
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ne, no nechaval si priestor aj na nekonvencné postupy, naplno vy-
uzivajuc vsetky zvukové moznosti kontrabasu a svojho hlasového
prejavu v tretej skladbe meditativneho charakteru, ktorou obohatil
nekonven¢nu hudobno-iluzivnu atmosféru celého vecera.

Uplny zéver patril kolektivnej volnej improvizacii vietkych
ucinkujucich, pricom k hudobnym hostom Kollarovi, Czajkowskej
a Williamsovi sa pridal Julo Fujak s klavirnou performanciou. Nav-
Stevnici festivalu tak boli vystaveni dal$im rozmanitym zvukovo-hu-
dobnym situaciam, ktoré organicky zjednotili cely vecer a posilnili
celkovy zazitok z pocutého, zazitého a videného, ¢ize z vnimania
vsetkych ,zvukobrazov” a,gestotextov” pocas celého festivalu.
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W] Christopher Williams

Ul Amy Knoles: Crazy Nigger

2014

Nosnu tému dalsieho ro¢nika PostmutArt Festu 04 explicitne vy-
jadroval uz samotny plagat s portrétom Milana Adamciaka v akcii.
Bola iou najma prvy den, 16. 10. 2014 prave tvorba tohto interme-
didlneho umelca sui generis, ktory ako malokto ovplyvnil umelec-
koexperimentalne milieu nasho kultirneho priestoru. Festival vsak
najprv otvorila akuzmatickd kompozicia, ktorej autorom a zéro-
ven interpretom bol skladatel a performer Ladislav Zelezny (CZ).
Meno tohto umelca sa spdja najma s uz spomenutym intermedi-
alnym projektom radioartu a su¢asnych audialnych umeni Ceské-
ho rozhlasu Vitava rAdioCUSTICA, o ktorom predndsal dopoludnia
v cykle Culturologos na pode Katedry kulturolégie FF UKF v Nit-
re. Tvorba Zelezného je ukotvena v oblasti st¢asnych zvukovych
umeni, zvukovych instaldcii, rozhlasovych hier, audioperformancii
a akuzmatickych kompozicii, ¢o demonstroval aj v NG. Zaznela
jeho solova akuzmaticka performancia ZERO pre styri kvadrofo-
nicky umiestnené reproduktory, smartfén a Sepkajuci hlas. Jej
myslienkovym, ako aj (ne)znejucim leitmotivom bola pomyselna
,hula” predstavujuca rovnovazny vychodiskovy stav, kedZe zvuk
predstavuje oscilaciu okolo ,nuly” (oblast alebo skor oblasti nacha-
dzajuce sa mimo rovnovazneho stavu). To bolo mozné ponimat ako
metaforu sveta okolo nas, rovnako ako nase subjektivne vnimanie,
prezivanie, ,oscilovanie” v neusporiadanych, ,neurcitych” stavoch
v snahe najst vyrovnanost, pokoj, ,ticho”... To véetko bolo stvarne-
né v smartfone generovanymi a modifikovanymi zvukmi i ludskym
Sepotom.

Po tejto kompozicii/performancii sa uz k ,slovu” (... obra-
zu a zvuku...) dostal ve¢ny narusatel umeleckych a myslienkovych
konvencii, experimentator, tvorivy hlada¢ a objavitel, osobnost

lavy stipec, 3. riadok odspodu na konci: za
zatvorkou namiesto ,....“ daj ,Cize"

pohybujuca sa v,medzipriestoroch” umeleckych médii a stratégii,
neprehliadnutelny nositel nekonvencnosti a experimentu v kon-
texte slovenskej nekonvencnej umeleckej kultdry Milan Adam-
ciak (SK). Obdivovatelom ,inych’, periférnych foriem umeleckého
vyjadrenia sa naskytla jedine¢na prilezitost autenticky zazit priamo
v akcii spiritus agens v jednom z obdobi kulminujuceho zaujmu
o jeho tvorbu. Vdaka Usiliu Michala Murina boli v tomto ¢ase uz vy-
dané niektoré zvézky rozsiahlej stvorzvazkovej monografie Archiv
I. = IV.: Expo — Kopo - Néty — Akty (Dive Buki, 2012 — 2016), mapuju-
cej Adamciakovo rozsiahle dielo pohybujice sa na obdivuhodne
rozsiahlom pomedzi experimentalnej a konkrétnej poézie (Expo —
Kopo), vytvarného umenia, notécii a hudobnych grafickych partitar
(Néty) i performancii, konceptov a vystav (Akty). Prave Murin, jeho
blizky a dlhoro¢ny priatel, priblizil formou videoprezentacie/pred-
nasky cestu ku kompletizacii Adamciakovho diela. Tu vsak vtipne
,harusal” a doplrioval samotny Milan Adamciak, ¢im vznikali mo-
menty, v ktorych bolo mozné ciasto¢ne ,nahliadnut” na jeho oso-
bitu autentickost, otvorenost, Uprimnost a spontaneitu (¢o su tiez
atribaty jeho diel).

Cely vecer nesuci nazov Pocta Adamciakovi / Hommage a
Adamciak pokracoval kratkym performacnym vstupom samotné-
ho Adamciaka, a to hrou na violoncele; nasledovali intermediélne
interpretacie jeho notdcii v podani nitrianskeho akustického tria
Ne:bo:daj (SK) — Julius Fujak (klavir, slacikové basgitara, zvukové
objekty), Jana Ambrézova (spev, husle), Andrej Plestinsky (akor-
deén) - a hosti Ondreja Velesého (akusticka gitara) a Petra Siman-
skeho (eleketricka gitara). Tvorivy odkaz Milana Adam¢iaka bol
integralnou sucastou poetiky polyzanrového tria, co zachytava aj
jeho druhy album v skladbach Transfigurazioni (1979) a On Cage
with AA (2012, rev. 2015), na ktorych aj sdm participoval. Tentoraz
Ne:bo:daj pod jeho dohladom interpretacne osobitym spésobom
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Luchopil” viaceré partitury zo zvazku Néty. Vesely uviedol svoje
ponimanie konceptu vytvarnej partitury s ndzvom Zen (1966),
pozostavajucej zo symbolického stvarnenia kruhu (symbolu
vecnosti a jednoty) vyplneného repeticiou slova ZEN, Plestinsky
predviedol Solo per accordion (1967) v intencidch zoskupenia'®
Transmusic Comp. a na zaver zaznela v interpretacii vietkych hu-
dobnikov fascinujuica skladba La Mer (1982) vo Fujakovej tprave
pre toto komorné zoskupenie. Adamciakovi patrila aj kdda prvé-
ho festivalového dna, tentoraz vsak islo o jeho portrét v podobe
posobivého filmového dokumentu reziséra A. Kojnoka Muzikolég
a tvorca (2008), ktory pocas premietania ,hlavna postava’, sediac
v hladisku, patri¢cne komentovala...

Druhy festivalovy deri, 17. 10. 2014 sa program presunul do
Koncertnej saly Zupného domu, pri¢om uvod patril $pickovej br-
nianskej multizanrovej klaviristke, laureatke viacerych medzinarod-
nych klavirnych sutazi Sare Medkovej (CZ). Jej vystupenie sa nieslo
v znameni inakostného ,pohladu” na klavirnu poetiku, ktory sa naj-
viac prejavil v dvoch krajnych linidch: v prvej, pévodne na impro-
vizécii zaloZenej skladbe Inside predstavila spolo¢ne s manzelom,
hudobnym skladatelom a pedagégom lvom Medkom (CZ), nové/
iné ponatie Stvorru¢nej hry na klaviri s maximalnym vyuzitim jeho
najrozmanitejsich sonoristickych vlastnosti a moznosti — okrem hry
na klaviature vyuzivali rozne rozsirené techniky hry na preparova-
nych strundch ndstroja, vytvarajuc Siroku vyrazovu skalu zvukov
(od expresivnych (z)hlukovych ¢i perkusivnych momentov az po
efemérne preznievanie klavirnych strin v kombinacii s polyrytmic-

kymi ¢i rytmicky volne plynudcimi zvukovymi plochami). Po uvede-
ni kompozicie Vita Zouhara Six Pianos tvorila druht liniu skladba
amerického skladatela Frederica Rzewského De Profundis Oratorio
for Speaking Pianist (1991/1992), in$pirovana znamym zamilova-
nym listom zufalého, spolo¢nostou odvrhnutého Oscara Wilda
jeho partnerovi lordovi A. Douglasovi (1897). V tejto interpretacne
narocnej a Specifickej skladbe (¢i skor melodrame) je tloha klaviris-
tu rozsirena o dalsi hudobny a vyznamovy aspekt: vokélnu zlozku
a Specificky prednes textu. Medkova tuto Ulohu zvladla bravirne
s vyuzitim paralelne premietaného posobivého videoartu Lukdsa
Medka s rozmanito premietanymi vetami v Uplnej tme Koncertnej
saly Zupného domu.

Dvojica hudobnikov a skladatelov Juraj Vajé, FrantiSek
Kiraly spolu s vytvarnikom a multimedidlnym umelcom Borisom
Vaitovicom (vietci SK) ponukli festivalovému publiku velmi zau-
jimavy intermedialne ponaty projekt Liturgické fragmenty zo Zivo-
ta Urbana Huddka. Hudobno-vizudlna performancia vychéadzala z
vyrazového a vyznamového kontrapunktu zalozeného na striedani
klavirnych harmonicko-melodickych linii a kvazi liturgického spevu
s expresivnejsou sonoristikou vytvaranou zvukom thereminu, ba-
sovej gitary, analégového moog-syntetizatora ¢i digitélne elektro-
nicky generovanymi plochami (cez moduldtor a joystick). Zvukovu/
hudobnt zlozku dopliiala miestami bizarna videoprojekcia pohy-
bu jednobunkovych organizmov.

Rozmanitost a origindlnost pristupov k improvizacii a k vy-
tvaraniu jedine¢nych zvukovych ,vesmirov” priniesli aj vystipenia
poslednych dvoch ucinkujucich. Ich mend su v oblasti medzina-
rodnej experimentdlnej hudobnej scény dobre zname. Kontra-

'8V roku 2012 bolo jednak vydané uz v suvislosti s I. Acherom spominané CD Typornamento, na ktorom Agon Orchestra interpretuje skladby r6znych
skladatelov inspirované Adamciakovymi grafickymi partittrami, v Londyne sa zas uskutocnila vystava Sounding the Body Electric mapujuica oblast exper-
imentalnych foriem umenia a sound artu v krajinach vychodného bloku v rokoch 1957 — 1984, na ktorej nechybali ani Adamciakove grafické partitury.
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George Cremaschi & Petr Vrba

Audrey Chen

basista George Cremaschi (USA), Zijuci od roku 2008 v Cechéch,
spolo¢ne s nekonven¢nym hra¢om na tribke Petrom Vrbom (CZ)
zalozili roku 2012 Prazsky improvizacny orchester, hudobné tele-
so ,skumajlce” najrozmanitejsie podoby volnej a neidiomatickej
improvizacie ¢i grafickych a ,inych” partitdr. V Nitre sa obaja pred-
stavili s projektom Los Amargados. Okrem svojich tradi¢nych, no
krajne netradi¢ne vyuzivanych hudobnych néstrojov rozsirovali
svoj hudobno-zvukovo-hlukovy vyjadrovaci arzendl o rezonujluce
a vibrujuce reproduktory (a objekty i predmety na nich polozené,
vytvarajuc rozhodne zaujimavé sonoristické plochy) spolu s dalSou
inven¢ne zakomponovanou zivou elektronikou.

Uplny zaver a vyvrcholenie festivalu predstavovalo vystu-
penie vyznamnej hudobnej performerky, violoncelistky a expe-
rimentalnej vokalistky Audrey Chenovej (USA). Spolupracovala
v dudch s legenddrnym Philom Mintonom, Richardom Scottom,
Henrikom Munkebym Ngrstebgm, Johnom Bockom, Mariou Cha-
vezovou, v portféliu jej aktivit ndjdeme aj kvarteto s N. Wooleyo-
vou, C. Spencerom Yehom a T. Carterom ¢i spolupracu so zoskupe-
niami Beam Splitter, Streifenjuko Mopcut. V Nitre bola Chenovej
originalna improviza¢na poetika zalozend na vyrazovo bezhranic-
nej strhujucej hlasovej ekvilibristike v diapazéne viacerych oktav
a nezvycajnych zvukov, ktord komplementérne dotvarala jednak
elektronicky generovanymi minimalistickymi zvukovymi plochami
a v neposlednom rade i sugestivnou hrou na violoncele. Vyziadala
si, aby publikum sedelo v kruhu okolo nej uprostred sély len za 3era
hasnuceho svetla toho dna. Auditérium bolo jej vykonom v dob-
rom slova zmysle uhranuté a nad$ené (vratane opodial postavaju-
ceho Milana Adam¢iaka)...
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Hoci pre PostmutArt Fest je viac priznacna jesenna atmosféra,
priaznivcov ,onej” hudby a umenia urcite potesilo pozvanie na
jeho tzv. letny aperitiv, na ktorom 16. 7 2015 vystupilo improviza¢-
né trio Rose/Kneer/Reidyovéa (UK/D/AUS). Jon Rose tentoraz do
Nitry zavital ako ¢len akustického tria spolu so spoluhra¢mi Mei-
nardom Kneerom (kontrabas) a mladou improvizatorkou Zijucou v
Berline Juliou Reidyovou (gitara). Meno Kneera sa spaja najéastejsie
s jeho ansdmblom Meinard Kneer’s Phosphoros Ensemble, v rdm-
ci ktorého tvori hudobno-poetické kompozicie na texty ruskych
avantgardnych basnikov Daniela Charmsa, Velimira Chlebnikova i
nemeckého poetu Christiana Morgensterna. S Roseom spolupra-
cuje uz od roku 2013 v projekte Rose/Kneer/Barrett, ktory vydal
pozoruhodny album Colophony. Okrem iného je (spolu)zaklada-
tefom nezavislého hudobného vydavatelstva Evil Rabbit Records,
zameraného na propagdciu suc¢asnych eurépskych improviza¢nych
a jazzovych hudobnych projektov. Julia Reidyova je mlada talen-
tovana skladatelka a improvizatorka skiimajuca vo svojich kompo-
zicidch a inStrumentdlnej hre oblasti mikrotonality, volnej neidio-
matickej improvizécie ¢i tzv. field recordings. V spolupraci s Jonom
Roseom vydala album Double Course (2016) plny fascinujtcich
spolo¢nych zvukovych interakcii. Toto trio predviedlo, po dlhom
¢ase opét pod holym nebom, na nadvori Zupného domu v Nitre tri
improvizacie a jeden pridavok, v ktorych spritomnili silu a zaroven
[ahkost hudobnej komunikacie disponujucej obrovskym hudob-
nym nadhladom, citom, uvolnenostou a vtipom.

Samotny PostmutArt Fest 05 sa uskutocnil opat v Koncert-
nej sdle Zupného domu a hned pocas prvého festivalového dna
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(22. 10. 2015) ponukol dramaturgicky vynimo¢nu mozaiku kre-
ativnych pristupov k fenoménu zvuku vo vsetkych moznych mo-
difikdcidch - od znejuceho hovoreného slova cez improvizovanu
zvukotvorbu, mutaciu vizudlneho a zvukového média az po vysoko
Strukturované hudobné formy. Aj napriek zdanlivej odlisnosti jed-
notlivych festivalovych vstupov sa akoby skryto, neimyselne, no
predsa neraz spritomnovala myslienka Edwina Prévosta, ze ,Ziadny
zvuk nie je nevinny”.

Nevinnostou urcite neoplyvali uvodné basne Michala
Rehusa (SK), nekonven¢ného a otvorene provokujliceho bdas-
nika reflektujuceho ,svet okolo seba“, ktorého basnické ,utoky”
mohli posluchéacov ¢i ¢itatelov znacnym sposobom zneistit, po-
bavit, dokonca aj poburit - napriklad aj vyhladsenim z balkéna
saly, Ze nechce vobec patrit do ziadnej, teda nielen (no najma)
do slovenskej literatury. Ak bol Rehusov anti-poeticky vstup za-
cieleny takpovediac ,smerom von” - k otvorenej reflexii a kritike
sucasnych ,veci” -, tak hudobné duo Andreja Gala (violoncelo)
a Petra Katinu (akordedn; obaja SK) ponuklo velmi silny obrat
LSmerom dnu” - ku kontemplécii, meditdcii, do ,vnutra“ kazdého
z nas, ktoré rozrezonovala hudba. A to hudba stcasna, nesmierne
komunikujuca, plna pokory a symbolizmu. Rozjimanie o vyzna-
me kriza priniesla skladba Sofie Gubajduliny In Croce, nasledovala
hudobnd uvaha Toshia Hosokawu v skladbe In die Tiefe der Zeit o
byti dvoch protikladnych principov, ktoré aj napriek diametralnej
odlisnosti mézu predstavovat jednotu. Odkazy na starozakonné
motivy bolo mozné vybadat v kompozicii Jevgenija Irsaia A riekol
Izaids..., ktord prave na tomto festivale zaznela vo svetovej pre-
miére. V podani dua Gal a Katina odzneli aj skladby Giu Kancheli-
ho Nach dem Weinen (1994) a Miroslava Tétha Semprepiuanimato
(2014) za jeho osobnej pritomnosti. Prezentovanie oboch diel sa
nieslo v obdobnej,zvnutornenej” atmosfére. Zaver koncertu pat-

ril jedine¢nej interpretacii Fujakovej melodramatickej skladby List
developerovi (2014) s basfiou Michala Habaja. Apelativny Habajov
text odznel v podani ,rapera” s rddiom TJ Vjugu - v kapucni a ¢ier-
nom tri¢cku s ndpisom 4°33"". Bola to vhodnd ,bodka” za tymto
nesmierne sugestivnym vystupenim.

Zvyznamnovanie ,nevinnych” zvukov (v nasledujucom pri-
pade priam v doslovnom vyzname) pokracovalo v podani dvojice
performerov sound artu Maria van Horrika & Petry Dubachovej
(NL), ktord sice posunula dramaturgiu festivalu z oblasti stcasnej
komponovanej hudby do sféry nekonven¢nych audialnych umeni
a improvizovanych ,zvukohier’, ale spolo¢na, resp. zakladna plat-
forma predstav o novej hudobnosti zostavala nezmenend. Myslime
tym hladanie a nachddzanie, resp. nase ,nastavenie” rozmanitych
novych modov vnimania, ktorych vysledkom je prave uvedomenie
si inak netlmocitelného vyznamu. Van Horrik a Dubachova viedli
tvorivy dialég prostrednictvom zvukovo-pohybovej akcie - sediac
za ozvucenym stolom s postupne pouzivanym neprebernym mnoz-
stvom zvukovych objektov a hraciek -, pretoze, ako sami tvrdia,
Lpohyb a zvuk su identické”. Auditérium v Koncertnej sale Zupného
domu sa tak ocitlo priamo v procese transformacie pohybov a zvu-
kov na formu akustického umenia, teda na fundamentalny tvorivy
proces prebiehajuci tak medzi tvorcami (jednotlivo i navzajom), ako
aj medzi poslucha¢mi. Prizna¢na hravost spojena s kreativitou po-
odhalila prave nase posluchacske limity a schopnost ,dotvarania”
a ,uchopovania” v redlnom case sa formujucich zvukovych tvarov.
Struktura zvukovo-pohybovej performancie bola formovana na
principoch sonoristickej kontrastnosti (vyuzivanim réznych spomi-
nanych sénickych objektov), repetitivnosti a gradacie, pricom vza-
jomnej komunikacii rozhodne nechybali uvolnenost a vtip.

Plynulé tvorivé prepojenie medzi principmi tvorby hudby
z pevne fixovaného zdznamu a volnej neidiomatickej improvizacie

s videoartom priniesol v zavere prvého festivalového dna svetovo
uznavany skladatel, experimentalny gitarista, multiinstrumentalis-
ta a performer Elliott Sharp (USA). Tento nezvycajny hudobnik po-
cas svojho viac nez styridsatro¢ného aktivneho pésobenia presku-
mal - obrazne povedané - viemozné ,zékutia” hudby, redefinoval
hudobné ,skatulky” jazzu, blues, noise ¢i techno hudby - o.i. v spo-
lupréci s Christianom Marclayom, Debbie Harryovou, Kronos Qu-
artet, Jackom DeJohnettom, Frances-Marie Uittiovou, ¢i Hubertom
Sumlinom a i. Vo svojich hudobnych, ¢asto intermediélnych projek-
toch skiumal moznosti aplikovania teérie fraktalov, tedrie chaosu,
vyuzitie Fibonacciho postupnosti a tedrie zlatého rezu, ktoré spolu
s postmodernymi metédami apropridcie i ironickej dekonstrukcie
formovali jeho jedine¢né autorské stratégie vytvarania progresiv-
nych podédb sucasnej hudby.

Elliott Sharp predviedol nitrianskemu obecenstvu vysost-
ne aktualnu podobu intermedidlneho umenia v podobe kom-
pozicie Sylva Sylvarum, ktord predstavuje jednu liniu Sharpovho
spésobu umeleckého myslenia v ,medzipriestore” vizualneho a
zvukového média. Christian Marclay poukazuje na fakt, ze Sharp
sa vo svojej tvorbe snazi o stieranie hranic jednak medzi pevne
fixovanou Strukturou a improvizaciou, ako aj medzi elektronic-
kym a akustickym sp6sobom hudobnej expresie. Partittra sklad-
by bola vytvorena pomocou grafického edita¢ného softvéru, v
ktorom sa vyse 250 satelitnych obrazov a videosekvencii z réz-
nych oblasti Zeme (amazonské pralesy, topenie ladovcov a i.)
transformovalo prostrednictvom procesov filtracie, modulacie,
vrstvenia, skreslenia ¢i inverzie do vyslednej videosekvencie. Ta
slizila ako procesudlne vizudlna partitura, ktora bola nasledne in
vivo zhudobnovand. Spoésob manipuldcie so zvukovym materia-
lom, akym Elliott Sharp kreoval vysledné hudobné tvary pri svo-
jom vystupeni, vyuzival obdobne aj vo vizudlnej oblasti. Vytvaral
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tak neskonale fascinujuce audiovizualne Struktury, ktoré doklad-
ne zamestnavali recipientovo vnimanie.

Druhy den festivalu 23. 10. 2015 bol odety do komornej,
stiSenej atmosféry, korespondujic tak s hlavnou témou vecera,
ktorou bolo TICHO. Jeho tematizovanie v réznych variacidch v su-
¢asnej dobe sa rozvetvujucich konceptov nahliadajucich na tento
fenomén sa nezaobide bez parafrdzovania a odkazovania na dielo
amerického skladatela Johna Cagea, azda najviac vysublimované
v kdnonickej skladbe 4°33°". Cageova zenova manifestacia nee-
xistencie ticha, upozorfiujiuca na neprestajné Sirenie sa zvukov
v priestore, dodnes upozorriuje posluchacov na to, Zze zvuky za ok-
nami koncertnych sdl su ¢asto zaujimavejsie ako tie, ktoré su inter-
pretované v ich utrobach. Tak sa napriklad do popredia méze vysu-
vat genius loci danej (v tomto pripade nitrianskej) saly, jej atmosféra
a specifickost, posuvajuce zvukové diela na iné percepcné urovne.

Tento festivalovy den bol rozvrhnuty do troch casti: zacinal
sa odbornym kolokviom Hudba, zvuk a ticho teraz! (v bo¢nom
foyeri Koncertnej saly Zupného domu) o rozmanitych podobach
sucasnej inej” hudby, v ramci ktorého predniesli svoje texty viace-
ri hudobni teoretici — Julius Fujak, Lubomir Pavelka, Jakub Juhas
a Martin Hrncar. V kontexte festivalu, ktory sa zameriaval na expe-
rimentalne, improvizované a intermedialne hudobné poetiky, islo
o dalsi viac nez potrebny a prinosny krok — rozsirit jeho program
o edukacny, resp. teoreticky nahlad na rézne koncepty a tedrie
(zvukové prechadzky, aktivne nacuvanie, field recordings) najma
z pohladu kritickej reflexie.”

Druhu cast tvorila Vystava Ticha (4°33°" na entu) v kura-
torskej koncepcii Juliusa Fujaka. Prezentovala diela slovenskych, ale

aj zahrani¢nych umelcov pristupujucich k téme z odliSnych stran,
vzdy vsak reflektujuc efemérnost, nestalost a v kone¢nom dosled-
ku samotnu neexistenciu absoltutneho ticha. Niektori vystavujuci
autori sa priklonili k primarnym citadcidm Cageovych myslienok, a
tak sme boli svedkami objektivizovania ticha v podobe textu TJ Vju-
gu4a 1/2 minaty textu ticha Johnovi Cageovi (1 strana = 1 mindta) Ci
jeho Antikatafalku ticha s epitafom, resp. akejsi vypredajovej akcie
na stojane zavesenych ciernych triciek s ndpisom 433" Lubomi-
ra Pavelku (v predaji za 4,33 eur za jeden kus). O nieco interaktiv-
nejsie diela, pracujuce tiez so specifickou aurou daného priestoru,
vystavili ¢lenovia Cluster Ensemble a umeleckd skupina Compro.
sk11. Kym prvi menovani pripravili instalaciu postelného matracu
s vankusom a paplénom pod nazvom Horizontdlna plocha pre sélo
posluchdca, ktory tak mohol v plnom komforte docenit vynimocnu
akustiku saly, druhi nabadali ndvstevnika k akcii Nacuvaj tichu v skd-
rach okien, cageovsky tak upozornujuc na nepostrehnutelné dianie
v samotnych zahyboch Koncertnej saly Zupného domu. Vystavova-
né objekty doplnili uz spominany multiinstrumentalista a skladatel
Elliott Sharp, ktory venoval svoju nahravku Oc8tal - Book Two, a Ces-
ké zdruzenie Bludny kdmen, mapujuce rézne polohy experimental-
neho umenia vo svojej rovhomennej publikdcii (ed. Martin Klimes3).

Filigranske dielo, ktoré viak svojim konceptualnym humo-
rom vy¢nievalo spomedzi ostatnych, vystavil Bruno alias Arik od
Vyrovského potoka. Bruno je pes, ktory sa svojim konceptudlnym
uchopenim ndhody vyrovna aj svojmu majitelovi, enfant terrible br-
nianskej konceptudlnej umeleckej scény Marianovi Pallovi. Brunom
obhryzeny kondr, ¢ize vystaveny ,fluxovy klacek’, ktory stihol obeh-
nut také galérie ako Museum Quartier vo Viedni, DOX v Prahe, Domy
uméni v Ostrave a v Opave, nacrtol moznosti prace s nahodou ci

' Na zaver kolokvia bolo prezentované 63. ¢islo ¢asopisu VIna venované téme Hudba: s CD prilohou Hevhetia Music Now (2015).
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s ndjdenymi objektmi a celkovo nastolil otdzku umenia ako takého,
ako to naznacil podtitul sprievodného textu k exponatu, kde Palla
objasiuje Brunove/Arikove pohnutky:,V duchu naivniho konceptua-
lismu zacal tvorit priblizné ve dvou letech. Do té doby sice okousal néko-
lik vétvi, ovsem bez uméleckych ambici. Postupem casu si vsak vybudo-
val renomé svym zenové-konceptudlnim pristupem a kupodivu prorazil
do svéta velkych galerii” (Palla, 2015, s. 2).

Na zaver celého festivalu sa uskutoc¢nil happening Mareka
Chotoniewského, v ktorom skupina studentov v Uplnej tme otvara-
la a zatvérala svoje laptopy v roznych ¢astiach saly v ¢asovych inter-
valoch troch casti Cageovej skladby 433", Potom Julius Fujak naj-
prv rekontextualizoval svoju performanciu O-tvor (2005) tym, ze si
na podlahu saly na premietany videozdznam spred desiatich rokov
lahol presne na to isté miesto, nie ndhodou v dizke trvania 4 minut
a 33 sekund. Potom predviedol uvedené Cageovo dielo este raz,
a to vo verzii pre klavirne kridlo Steinway a dve bédbkové marnusky,
anjela a krélika. Jednotlivé tri sekvencie otvarania a zatvarania kry-
tu nad klavesmi sledoval na ¢asomiere stopiek dobrovolnik, zho-
dou okolnosti buduci primator Nitry Marek Hattas.

Po dvoch dnoch sa festival prostrednictvom projekcie te-
mer trojhodinového dokumentdrneho filmu Into Great Silence

) z klastora Grande Chartreuse vo franctzskych Alpach (rézia: P. Gro-
Bruno alias Arik: Klacek ning, 2005) rozplynul do ticha chodieb Zupného domui...

Julo Fujak: O-tvor 4’33 (rekontextualizdcia)

Compro.sk11: Nacuvaj tichu v skdrach okien
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Prepdjanie zvukového, vizuélneho a performativneho umenia do
fungujucich homogénnych a zaroven pre recipienta otvorenych
celkov bolo priznacné aj pre atmosféru 6. ro¢nika tohto medzina-
rodného intermedialneho festivalu, ktory niesol ndzov PostmutArt
Hevhetia Fest 06, a to nielen s ohladom skutocnost, ze prevaznu
vacsinu umelcov a interpretov v tomto roku spajala prislusnost
k renomovanému vydavatelstvu Hevhetia (resp. Hev het tune).
Toto hudobné vydavatelstvo malo v tom case za sebou uz patnast
rokov cinnosti a posobenia v Sirokom spektre zanrov progresivnej
hudby a umenia, preto dramaturgicka volba padla na nejedno zna-
me meno z jeho portfdlia.

Ako aperitiv festivalu sa 9. 10. 2016 uskuto¢nil v Koncertnej
séle Zupného domu fujAkRTS 50. 13lo de facto o konceptualno-per-
formacnu oslavu abrahdmovin Juliusa Fujaka, vecer plny komprovi-
zacii rozneho druhu, ¢ize pretvarania, narusania tradi¢nych postupov
a prekracovania pomyselnych hranic umeleckych médii na pozadi
symbiotickych mutdcii komponovanych a improvizovanych proce-
sov. Celd séla bola priestorovo takpovediac,obratend naruby’, kedze
na pomyselnom hudobnom javisku boli umiestneni divéaci a hudob-
nici/performeri boli situovani v samotnej séle alebo na jej balkéne.
Rozmiestnenie v sebe nieslo aj urcitt symboliku a spomienku na stav
pred rekonstrukciou saly, ked'v roku 2005 vystupil na balkéne violon-
Celista Jan Kavan, ktory na tom istom mieste hral aj teraz svoje impro-
viza¢né varidcie, v tomto pripade vsak na témy niektorych Fujako-
vych diel. Vecer obohatili okrem hudobného zoskupenia NE:BO:DAJ
v zlozeni Jana Ambrézova (spev, husle), Andrej Plestinsky (akordedn)
a Julius Fujak (klavir, spev) aj dalsi hudobni hostia — Zuzana Hanuso-
va (bodhran), Ondrej Vesely (akusticka gitara) a lvan Gontko (verklik).
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Filozoficko-intermedidlny rozmer mali nové realizacie konceptu Scul-
pture Musicale M. Duchampa a priestorovej situacnej akcie Oddelene,
a predsa pospolu J. Fujaka inSpirovanej J. Derridom (paralelné ¢itania
uryvkov z knih sprevddzané zvukmi a ruchmi). Duo Fujak & Kavan
zas hralo improvizécie k projekcii vytvarnych diel Rudolfa Dicku, zo-
stavenej zo zaberov jeho prvej vystavy v SDN (2001). V druhej polo-
vici festivalového aperitivu sa uskutocnilo prvé koncertné uvedenie
akuzmatickej skladby Juliusa Fujaka Nitrianske Atlantidy (rAdioCUSTI-
CA, 2013), avsak s interpreta¢nym zapojenim vsetkych zicastnenych
hudobnikov pod taktovkou autora.

Bohatost festivalového programu naznacilo hned prvy
den (13. 10. 2016) sprievodné podujatie - vedecké kolokvium
Komprovizovanie hudbou a umenim (ktoré sa konalo aj v ramci
prednaskového cyklu Culturologos Katedry kulturolégie FF UKF
v spoluprdci s Katedrou hudby PgF UKF) v Paviléne hudby UKF.
Prednasajuci sa zaoberali teoretickou reflexiou fenoménu kom-
provizacie v rozmanitych kontextoch a suvislostiach, rozsirenymi
moznostami tvorby hudobnych diel vo virtualnom priestore ¢i vy-
vojom elektroakustickej hudby a audidlnych umeni. V ramci podu-
jatia svoje prispevky predniesli Alena Cierna (Katedra hudby PgF
UKF), a to na tému Elektroakustickd hudba ako historicky fenomén
- rekognoskdcia terminologickych vychodisk, Michal Rataj (Katedra
skladby HAMU v Prahe) prispel vybornou demonstra¢nou studiou
VirtudIni hudebni ndstroj a im(kom)provizacni forma, Julius Fujak
(Katedra kulturolégie FF UKF) analyzoval problematiku Ko(i)mpro-
vizdcie v réznych Zdnroch nekonvencnej hudby a Pavol Brezina (Ka-
tedra hudby PgF UKF) prezentoval text Realizdcia zvukového obrazu
orchestrdinych kompozicii vo virtudlnom priestore.

Vecerny Uvod prvého dna festivalu v Koncertnej sale Zup-
ného domu sa odohraval v pomyselnej kaviarni formou mixmedial-

neho rozhovoru literdrneho teoretika a pedagéga Zoltana Rédeya
(SK) so zndmym sucasnym spisovatelom Ballom (SK), ktory hovoril
o svojom postoji k literarnej kritike a istom absurdnom ,ostychu’,
ktory pocituje pri pozitivnych ohlasoch na svoje diela. Ich vz3-
jomné bizarné i kontroverzné polemiky pomenované Balla inak
boli venované nielen literature ¢i umelému vytvéraniu popularity
niektorych autorov, ale aj aktudlnemu udeleniu Nobelovej ceny za
literatdru Bobovi Dylanovi. Tieto zivé dialégy dopinali po cely ¢as
rozli¢né zvukové a hudobné ,podmazy” TJ Vjugu.

Svoje teoretické koncepty komponovania a improvizé-
cie na digitdlnom tablete ako hybridnom hudobnom nastroji
previedol do praxe spominany Michal Rataj (CZ). Tento origi-
nalny skladatel, venujuci sa aj orchestrdlnej a komornej tvorbe,
obohatil program festivalu v redlnom case vytvaranymi akuzma-
tickymi skladbami a sénickymi performanciami v akustickej
projekcii v celom priestore Koncertnej saly Zupného domu,
predvéadzajuc nesmierne Siroku variabilitu digitalnej zvukovosti
v prilezitostnej symbidze s velkym klavirnym kridlom Steinway,
ku ktorému pozval Jula Fujaka ako hosta improvizovat v dvoch
svojich skladbach.

Vecer zakoncilo hudobné teleso Cluster Ensemble (SK),
sustredené okolo umeleckych veducich Ivana Sillera a Fera Kiraly-
ho, ktoré predstavilo svoj medzindrodne velmi Uspesny interme-
didlny program uvedenia diela Philipa Glassa Music with Changing
Parts.*® Kombinacia procesudlne sa prekryvajucich repetitivnych
tonov, ich volného zadrzZiavania a simultanna videoprojekcia VJ-a
Jakuba Piseka - tvorena rozkladanim obrazu, pricom sa zameria-
vala na zvyraznenie pohybov a gest vopred nasnimanych tanec-

nikov v rézii Petry Fornayovej — privadzali divdka do urcitého ex-
tatického stavu, ba az ,tranzu”. Prelinanie pohybovych trajektorii
v spojeni s fascinujucou Glassovou hudbou tak ponukalo dalsi
rozmer ¢itania a recipovania dejlcich sa ,zvukotextov” a ,obra-
zopohybov” sui generis.

V obdobnom duchu sa niesla umelecka spolupraca Davida
Kollara (elektrickd gitara, laptop, live electronics) a TJ Vjugu (klavir,
preparovana a slacikova basgitara, radio; obaja SK) pocas druhé-
ho festivalového dna (14. 10. 2016). Ich hudobné improvizovanie
doplinali sekvencie filmu Stretnutie (2010, rézia Michail Verner). Na
rozdiel od predchddzajucej videoprojekcie viak neslo o rozklad
obrazu, ale o retrospektivne vizudlne prerozpravanie Useku Zivota
starS§ieho muza, ktorého stvarnil legendarny slovensky divadelny
a filmovy herec Ivan Paltch (vo svojej poslednej hereckej ulohe).
Velké detaily, opakované scény a ich pretacanie vytvarali mozaiku
prezivania muza v snahe o vymanenie sa z,hlu¢nej” samoty. Hudba
oboch hracov posuvala vnimanie obrazu do inych rovin. Spojenie
Stylizovanych zvukov, ruchov, ndhodne zvolenych ténov posobilo
v niektorych castiach ako kontrapunkt filmu, v dalSich usekoch ich
asociativnost vnasala do saly nedefinovatelnt atmosféru.

Zaver festivalu patril su¢asnej — nepresne nazyvanej — tzv.
vaznej hudbe v podani slovenského skladatela, zakladatela a ume-
leckého veduceho prominentného hudobného suboru Quasars
Ensemble Ivana Buffu (klavir) a ¢lena tohto telesa Jana Bogdana
(violoncelo; obaja SK). Uviedli ndro¢né skladby Splitter - Nackt u nas
nepravom opominanej ojedinelej skladatelky Viery Janarcekovej,
Morceau de fantaisie samotného lvana Buffu (s elektroakustickymi

20 Samotny Philip Glass zastresil 3-CD Cluster Ensemble Plays Philip Glass vydané prave v roku 2016 vydavatelstvom Hevhetia aj vlastnym labelom Orange

Mountain.
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plochami) a kompozicie prislusnikov slovenskej hudobnej avant-
gardy 60. rokov Sonata-kdnon Ivana Parika i neoserialisticki Sond-
tu, op. 34 Vladimira Bokesa, ktorej realizaciu si priSiel vypocut sdm
autor. V interpretdcii Buffu a Bogdana sa v istom zmysle vytvérali
pomyselné, trialogy” s dielami spominanych autorov, a to napriklad
pri kreovani mikrotonalnych zéznejov, simultanne prebiehajicich
retazcov tonov alebo pri ozvlasthovani zndmych zvukov klavira vrs-
tvenim kontrapunktov, ktoré ho transformovali na ,supernastroj”
v symbidze s virtuznym pristupom violoncelistu Bogdana.

Siroka plejada prevazne intermedialno-hudobnych stvar-
neni v rdmci PostmutArt Hevhetia Festu 06 nutila divakov k uva-
zovaniu, skuto¢nému nacdvaniu a vnimaniu vsetkych podnetov,
ktoré sa im v jeho priebehu dostavali. Treba dodat, Ze islo o posled-
ny festival PostmutArt-u, ktory sa konal v Koncertnej sale Zupného
domu v Nitre a ktory bol zastreseny Nitrianskou galériou.
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V tomto roku sa PostmutArt nachddzal nechtiac v stadiu prechodu
do novych redlii fungovania, kedZe bol po prvykrat poznaceny znac-
ne limitovanou, resp. chybajucou grantovou podporou a zaroven
docasnou absenciou zastreSujucej kultirnej institucie. Z toho do-
vodu sa PostmutArt 07 odohraval opat v modeli cyklického formatu
prileZitostnych podujati. Prvé z nich sa uskutocnilo na jar 5. 4. 2017.
Na zaciatku roka totiz ne¢akane a nahle zomrel Milan Adamciak (16.
12 1946 - 16. 1. 2017), jedna z najvacsich postav nekonvencného
intermedidlneho umenia na Slovensku vobec. Organizétori Postmu-
tArt-u sa rozhodli venovat mu viacero podujati koncentrovanych
v uvedenom termine. Deri Milana Adamciaka, ktory inicioval a dra-
maturgicky skoncipoval Julius Fujak, sa konal pod egidou Katedry
kulturolégie FF UKF v Nitre a humanitného klubu Metanoia, ako aj
v kontexte jeho velkej samostatnej, bohuzial, uz posmrtnej retro-
spektivnej vystavy Adamciak, zacni! v Slovenskej ndrodnej galérii v
Bratislave (23. 3. - 4. 6. 2017; kuratori: Lucia G. Stachova a Michal Mu-
rin). Pozostéval z viacerych akcii od rdna do neskorého vecera.

Deri M. A. 0 10:00 hod. dopoludnia otvorili na brehu rieky
nedaleko Studentského domova UKF v Nitre Zvukové (pre/do)hry,
pocas ktorych si po Uvodnej Fujakovej kuratorskej re¢i mohli ucast-
nici workshopu prakticky vyskusat niektoré techniky Adamciakovej
tvorby. Vytvarali rozmanité zvukové situdacie a ,ritudly” s vyuzitim
predmetov beznej potreby, no predovietkym réznych materidlov
z prostredia (preliezacky a Smykacka detského ihriska, drevena
dlazba bufetu, okolity Strk, zabradlie na nabrezi rieky a pod.). Pa-
ralelne sa mohli rozni (aj okoloiduci) fudia zucastnit na ,resusci-
tovanej” Adamciakovej performancii Smiling Boys (2000) s jeho
vystavenym usmievajucim sa portrétom. Nasledoval akt spustania

zavéraninového viecka s logom spominanej vystavy a oblibenymi
Adamciakovymi cigaretami z brehu rieky Nitra po jej toku.

Druhu cast podujatia tvorilo od 13:00 hod. na pode uve-
denej katedry odborné vedecké sympdzium v rédmci cyklu Cul-
turologos s ndzvom Sonddz Adamciaka. So svojimi prednaskami
a prispevkami na nom vystupili jeho spolupracovnici. DIhoro¢ny
Adamciakov kolega a suputnik v stibore Transmusic Comp. Mi-
chal Murin (Katedra intermédii a digitalnych médii FVU Akadémie
umeni, Banskd Bystrica), ktory sa vyrazne zasluzil o revitalizaciu
jeho diela a kompletné zmapovanie jeho tvorby vo forme zosta-
venia autorizovaného 4-zvazkového Archivu I. - IV., komentoval
a predstavil ich spolo¢né aktivity v prezentécii In(tro)dukcia. Ume-
lecki veduci telesa Cluster Ensemble Ivan Siller a FrantiSek Kiraly
(Katedra hudobnej vychovy PdF Univerzity Komenského, Bratisla-
va) sa zamerali na osobitost Adamciakovych grafickych notécii,
ktoré velmi inven¢nym sposobom uviedli viackrat pri roznych
prilezitostiach, zatial' co estetik a nekonvencny skladatel Julius
Fujak (Katedra kulturolégie FF UKF, Nitra) predniesol svoje Osob-
né pozndmky k osobitej hudobno-intermedidlnej byt(n)osti Milana
Adamciaka, obsahujlce reminiscen¢né motivy z ich vzadjomnych
kontaktov v priereze od 80. rokov po sucasnost. Gitarista a skla-
datel Ondrej Vesely (ULUK FF UKF, Nitra) sa zas zameral na prob-
lematiku interpretacnej Specifickosti Adamciakovych grafickych
partitlr v porovnani s tradi¢cnou notaciou.

Zavere¢nym podujatim bol komorny koncert s ndzvom
Adam-¢i-ako?! o 18:30 hod. v Univerzitnom tvorivom ateliéri UKF,
na ktorom niektori ¢lenovia slovenskych hudobnych zoskupeni
Cluster Ensembile (. Siller, F. Kiraly), Ne:bo:daj (J. Ambrézova, J. Fu-
jak, A. Plestinsky), VENI Academy (M. Janegova) a DDR (P. Simansky)
predniesli v réznych kombinacidch vybrané, aj na projekéné platno
premietané autorove notac¢né zapisy. Vysledkom boli nielen nekon-
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vencéné hudobno-zvukové udalosti, ale aj performancie vyznacuju-
ce sa adamciakovskou charakteristickou, neraz priznacne humor-
nou poetikou. Deri Milana Adamciaka zakoncil kratkometrazny film
Muzikoldg a tvorca (2008, r. Arnold Kojnok), ktory ponukol ucelenej-
$i portrét tohto nesmierne in3pirativneho a vynimo¢ného umelca
i ¢cloveka, ktory nam dodnes citelne chyba.

O mesiac neskoér sa v rozmedzi od 9. 5. do 11. 5. 2017 udiali
PostmutArt DUO Days, ¢ize dve vystupenia dvoch dvojic. V prvom
pripade islo o koncert (v novom Paviléne hudby PgF UKF v Nitre)
nového dua Hyp(ia)nosis (SK) - klaviristov Juliusa Fujaka a Martiny
Janegovej -, ktoré sa venuje primarne improvizdcidm v rastri tzv.
rozsirenych technik na dvoch klavirnych kridlach. Ide o miestami
introvertnuy, inokedy znacne temperamentnd hru opierajicu sa
nielen o moznosti réznych statickych ¢i procesualnych preparacii
tychto strunovych, no zdroven perkusivnych nastrojov, ale aj o per-
forma(k)¢né manipulacie s celymi Utrobami ich korpusov. Pohybo-
vo-situac¢no-hudobny koncert v troch castiach bol zaznamenany
posluchdémi miestnej katedry hudby so zdmerom jeho neskorsie-
ho vydania (v priebehu roka 2020 v labeli Hevhetia).

Dal3i den sa v nitrianskom Libresse/Antikvariate predstavila
dvojica Jan Boleslav Kladivo (SK, laptop) a TJ Vjuga (SK, syntetizator)
s projektom Klesajuce klenby, ktory bol vysledkom ich Studiovej
spoluprace za ostatné dva roky. Ako motto si zvolili japonské haiku
neznadmeho autora ,Prsi ddzd. Skus ho zastavit!”, pricom jeho poeti-
ku azda najlepsie charakterizoval L. Pavelka v buklete rovhomen-
ného CD albumu (Hevhetia, 2016), ktory prave na tomto vystupeni
obaja enigmaticki hudobnici po prvykrét prezentovali: ,Klenby pre-
klenuja a uzatvdraju priestory... vonkajsie, aj tie myslené, vnutorné.
Klesajuce klenby vsak rozsiruji konotacné polia smerom k neistote,
tuseniu, k obave... Metafora klesajtcich klenieb stoji za hudobnym
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pocinom tychto vyraznych individualit hudobne sa pohybujucich
v oblasti zvukovych umeni, improvizacie ¢i experimentalnej zvu-
kotvorby. Spolo¢ne prindsaju zvukovu koldz, v ktorej sa vzdjomne
prelinaju dva autorské individudlne pristupy: meditativno-kontem-
plativnha ‘melodickd’” poetika s ko(i)mprovizovanymi, expresivne la-
denymi prvkami, konkrétnymi zvukmi, punktualistickymi “zdbleska-
mi’ ¢i noisovymi sonoristickymi gestami” (Pavelka, 2016, s. 2).

Jesennd cast cyklu sa konala v priebehu jedného novem-
brového tyzdna. Najprv sa 20. 11. 2017 po dlhSom case opét v Sy-
nagdge v Nitre v spolupraci s festivalom Konfrontacie uskutocnil
koncert nekonven¢ného komorného dua Gabriela Vermelho
(spev, kvinton) & Jan Kavan (violoncelo; obaja CZ). Spojenie spe-
vacky sunikatnym hlasovym rozsahom a vyrazovo-interpretac-
nymi moznostami, ktora sama komponuje podivuhodné piesne
a skladby, dotvérajuc ich hrou na 5-strunovej viole, a miestnemu
publiku zndmeho brilantného hudobnika a skladatela, oddavaju-
cich sa tentoraz inym polohdm sucasnej, tzv. vaznej hudby, prinies-
lo silny zazitok z ich vzdjomnej dialogickej interakcie. Repertoar
obsahoval predovietkym vlastné kompozicie a komprovizacie,
symbioticky spajajuce rézne transzanrové inspiracie a zdroje na
podoryse rozsirenej tonality i mikrointervalovych struktur.

Sucastou PostmutArt-u sa 22. 11. 2017 stalo opéat odborné
podujatie — s odstupom roka znovu na péde Katedry hudby PgF UKF
v Paviléne hudby. Tentoraz iSlo o Vedecky seminar akuzmatickej
hudby a audialnych umeni, venovany 15. vyrociu trvania kontinu-
alnej medzinarodnej platformy rAdioCUSTICA v Ceskom rozhlase.
Julius Fujak, ktory podujatie koncipoval a viedol, sa zameral o. i. na
kompozicie vytvorené $pecidlne pre tento vynimocny radiofonicky
a radioartovy program slovenskymi tvorcami (Peter Machajdik, SIa-
vo Krekovi¢ a i.). Posluchddi, prevazne Studenti a doktorandi FF a PgF
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Den Milana Adamciaka — Zvukové (pre/do)hry
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Koncert Adam-ci-ako?!

Den Milana Adamciaka
- Zvukové (pre/do)hry

115



TJVjuga: Hudba textozvukov

Gabriela Vermelho & Jan Kavan

UKF, si mohli vypocut rézne unikatne projekty audidlnych umelec-
kych foriem z viac ako 150 kompozicii z danej platformy. Po tychto
lektorsky komentovanych nacuvoch nasledovala ziva diskusia a dal-
Sie nacuvy.

V Univerzitnom tvorivom ateliéri (UTA) FF UKF sa 23. 11.
2017 udiala premiéra bizarnej intermedialnej performancie enig-
matickej postavy miestnej scény TJ Vjugu s ndzvom Hudba tex-
tozvukov, pocas ktorej dekonstruktivisticky inscenoval rézne situa-
cie z kazdodennych banalit odohréavajuce sa v privdtnom priestore
jednej izby.V inkognito kapucni nielen experimentoval so semipre-
parovanym pianinom, ozvu¢enymi detskymi hrackami, ale aj akoby
len pre seba nahlas ¢ital texty z ndhodne prehliadaného internetu,
resp. Uryvky z knih kazatela Jana Husa a spisovatelov Ballu, Petra
Macsovszkého, Jaroslava Klusa. Na konci k nemu prisli na ,navste-
vu” Peter Katina (akordedn), Martina Janegova (klavir) a Andrej
Plestinsky (taliansky bajan), neviazane sa porozpravali a odohrali
zvukovo-hudobno-textovu improvizéaciu ,pod taktovkou” TJ Vjugu.
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Pokracovanie PostmutArt-u malo v tomto roku charakter cyklu/
festivalu rozlozeného do jarnych a letnych mesiacov, pricom ho
primarne zastreSilo Nezavislé kultirne centrum (NKC) Hidepark
v Nitre. Po deviatich rokoch sa na hom 3. 5. 2018 na pozvanie dra-
maturgov/kuratorov J. Fujaka a M. Janegovej zicastnil Zsolt Sorés
(HUN), ktory v tento der absolvoval dve podujatia. Popoludni v uz
spominanom cykle Culturologos na p6de FF UKF predniesol pred-
nasku na tému Intuitive (Quantum?) Entanglement in Today’s Live
Sound Art and Experimental Music — From Metaphors to Reality. Pre-
dostrel ju v SirSich suvislostiach vratane analégie medzi improvi-
zovanou hudbou, instantne” vytvaranymi narativnymi struktdrami
¢i komprovizaciou na jednej strane a kvantovou tedriou na strane
druhej. Nevynechal ani otazky vyznamu a funkcie nekonven¢ného
intermedidlneho umenia, demonstrované na tvorbe Milana Adam-
¢iaka, s ktorym v minulosti neraz spolupracoval.?'

Vo vecernych hodinach sa Soérés predstavil v UTA FF UKF s6-
lovym koncertom bizarne ambientnej, ale i noise-brutovej improvi-
zovanej hudby, avsak v novom ponati, kde ovela vyraznejsiu tlohu
plnila hra na viole, ktorej zvuk bol multiplikovane transformovany
bohatou skalou elektronickych zariadeni prevazne analégového
typu. Fascinujuci temer hodinovy set nepredvidatelne tvarovanych
sénickych udalosti mal azda najbliZsie k poetike jeho Uspesného
hudobného projektu s Art-Erroristom The Wasp Boutique (LP, 2014).

Letnd cast PostmutArt Fest 08 bola rozvrhnuté do troch
mesiacov vzdy po jednom vecernom programe. Prvy z vecerov

patril 30. 6. 2018 prazskému zoskupeniu experimentalnej hud-
by Stratocluster (CZ) v zostave lan Mikyska (bendzZo, da gamba
, fujara), Lucie Pachova (hlas, citara, objekty), Luan Gongalves
(kontrabas), Mikuld$s Mrva (basgitara, elektronika) a Jan Kulka
(perkusie). Pred samotnym koncertom sa na volnom priestran-
stve pri rieke Nitra za parkom, kde je NKC Hidepark situované,
uskutoc¢nil pre zdujemcov workshop, vedeny ¢lenmi suboru, so
zdanlivo kontradiktorickym ndzvom (Ne)hudobnd improvizdcia.
Vecerné predstavenie bolo v duchu multimedidlnej hudobnej
improvizacie, dosiel totiz rad aj na analégové projekcie, prokla-
mované texty s prvkami performancie ¢i manipulécie s najdeny-
mi materialmi, nasledkom ¢oho vznikali aj absurdne dadaistické
humorné situacie. Jednotlivé ¢asti vystupenia sa miestami opie-
rali o niektoré principy z publikovanych nahravok Jabka - hrusky
- meotary, Tamanrasset (Signals from Arkaim) alebo z nového al-
bumu Eternagy.

Pocas horuceho, priam subtropického vecera sa v Hide-
parku 12.7.2018 odohral dvojkoncert vyraznych osobnosti sucas-
nej eurdpskej experimentalnej nekonvencnej hudby v intermedi-
alnych presahoch. Prvy z G¢inkujucich - Ivan Palacky (CZ) — nebol
v nitrianskom prostredi novacikom: okrem uz spomenutej Ucasti
v Hermovom uchu v roku 2007 participoval i na vernisazach vy-
stav NG alebo v programe Na brehu, Janus s tane¢nickou Rober-
tou Stepankovou v Koncertnej sale Zupného domu v Nitre, a to
len dva mesiace pred tymto vystipenim. Na koncerte okrem pre
neho typickych subtilnych manipuldcii s elektronickymi ,hracka-
mi”, pletacim strojom Dopleta a malym svietiacim ventildatorom
zaznela v interludidch hudobne improvizovanych casti aj jeho po-
ézia majlca charakter epigramov ¢i haiku.

2 Prednaska sa uskutocnila aj v réamci rieSenia vedeckého projektu VEGA 1/0282/18 Charakter a vyvoj nezdvislej kultury a umenia na Slovensku po roku 1989.
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Ivan Palacky

Juho Laitinen

Juho Laitinen (FIN), virtuézny hra¢ na violoncele, Zivej
elektronike a sofistikovany performer, nezostal svojej povesti ni¢
dizny. Tento prominentny interpret, skladatel a intermedidlny
umelec, autor niekolkych vytvarno-sénickych instaldcii ¢i vyhlase-
nia Manifesto of Sounding, vyznavajuci principy priamej holistickej
umeleckej skusenosti nehierarchického charakteru, zalozenej na
volnych asociéciach, prekvapil hned' na zaciatku svojej performan-
cie. Sediac medzi ludmi, ticho ¢akal, nieco si pohmkavajuc, potom
sa stratil, aby sa onedlho vynoril z tmy s furikom ¢erstvo nasekanej
travy, ktory postavil pod pédium. Usadil sa za violon¢elom a pred-
viedol v niekolkych castiach nesmierne sugestivne ,etudy” impro-
vizovanej hudby s vtipnymi excesmi, vyuzivajic smartfon i reakcie
publika. Na konci predstavenia sa rozhodol nechat sa pocas hry
obtacat obvazmi asistentkou (M. Janegovou) az do UpIného zne-
hybnenia (¢o mohlo mnohym evokovat cast z Adamciakovej série
Manipulovanej hudby z konca 70. rokov minulého storocia).

Koniec leta na PostmutArt Fest-e 08 mal 12.9.2018 podobu
dvojeventu s taziskom na pohyb a videoart. Nekonven¢na tanec-
nicka, choreografka, herecka a autorka mnohych (nielen v sloven-
skom kontexte) prelomovych intermedialnych diel a predstaveni
Petra Fornayova (SK) najprv popoludni realizovala workshop su-
¢asného tanca pomenovany Minimalizmus a tanecny chér. Po jeho
skonceni situovala v jednom z uzavretych lodnych kontajnerov
Hideparku velmi zaujimavu experimentalnu videoinstaldciu s na-
zvom Extravagancia. Tridsatminutovy ,pribeh troch sestier” vzdy
len pre troch divakov sa opakoval v polhodinovych intervaloch od
popoludnia az do vecera. Tento kus je zalozeny na rovhomennej
divadelnej hre dramatika Rafaela Spregelburda, predstavitela tzv.
nového argentinskeho divadla, a je stcastou jeho obsiahleho die-
la Heptaldégia Hieronyma Boscha. To hovori o siedmich smrtelnych
hriechoch dneska (podla Spregelburda su to nechutenstvo, extra-

vagancia, skromnost, hlupost, panika, paranoja a tvrdohlavost).
Fotografie a videozaznamy zosnimal Fornayovej syn Ambréz Sulej,
hudbu si vypozi¢ala od El Aviador Dro.

Nasledoval do znac¢nej miery konceptualne hravy projekt
hraca na klavesovych nastrojoch, skladatela, performera a hudob-
ného pedagdga Fera Kiralyho (SK). Ak ho poniektori mali dosial
zafixovaného ako ¢lena suboru Cluster Ensemble a interpreta naro¢-
nych minimalistickych kompozicii, mohlo ich jeho tzv. live coding
solo FNU-XZAJHZA zaskocit. V samostatne vyvinutom softvéri nazi-
vo/v redlnom case kédoval, resp. dekonstruoval na svojom laptope
r6zne audiovizudlne vzorky z internetového portalu Youtube, a to do
prazvlastnych ,sci-fi"/,lo-fi" fragmentov, nevyhybajic sa ani komic-
kym koincidencidm vyplyvajicim z juxtapozicie niekedy notoricky
znamych hitov a ich experimentalnej transformacie. Dojem z vystu-
penia umocnovala atmosféra no¢nej hviezdnej oblohy a dotieravy
,tanec” komarov od nedaleko tectcej rieky Nitra.
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PostmutArt Fest 09 bol v znameni navratu k festivalovému modelu
sustredenému do dvoch dni. Predtym sa vsak znovu uskutocnil uz
jeho osvedéeny tzv. aperitiv. Vdaka kooperacii ZUS J. Rosinského a
NKC Hidepark sa 23. 2. 2019 v Synagdge v Nitre mohol uskutoc¢nit
v istom zmysle reminiscen¢ny koncert po takmer desiatich rokoch
obnoveného zoskupenia komprovizovanej hudby tE6Ria OtraSu
(SK/CZ). Dévodom ozivenia ¢innosti tohto telesa bolo vyjadrenie
pocty, ¢ize hommage a Maridn Varga (1947 - 2017), a to po tom,
ako nas poldruha roka predtym tento vynimocny legendarny hu-
dobnik a skladatel opustil. Kmenovi ¢lenovia zoskupenia, sklada-
telia a (multi)instrumentalisti Julius Fujak a Jan Kavan, pri prilezi-
tosti vydania CD albumu Maridn Varga & tESRia OtraSu: Hudobné
happeningy (Hevhetia, 2018), ktory prindsa zaznam ich spolo¢nych
vystupeni z rokov 2001 az 2002, si prizvali ako hosti progresivnych
nitrianskych hudobnikov Juraja Madariho (viola) zo Spi¢kového
komorného orchestra Ostravskd banda, Martinu Janegovu (hlas,
klavir, elektronika) z VENI Academy a Petra Siméanskeho (elektricka
gitara) zo skupiny DDR, ktory s tE6Riou OtraSu hral v obdobi pro-
jektu Jdnosik. Okrem vargovskych komprovizacii a improvizacnych
happeningov z uvedeného titulu si subor pripomenul aj svoje kon-
ceptuélno-experimentélne polohy, a to priestorovo a situa¢nymi
akciami. Za pritomnosti Vargovej manzelky pani Janky Vargovej
bolo napokon spominané CD déstojne prezentované v zaplnenej
séle Synagdgy, kde ako pridavky zazneli dalSie Vargove skladby,
resp. piesne — a v kode vecera aj Fujakom koordinovana kolektivna
improvizacia hracov v akustickej interakcii s publikom.

Zatial' posledny PostmutArt Fest 09 sa uskutocnil v pro-
stredi prirodného plenéru NKC Hidepark na konci sinec¢nej jari.
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Jeho program tvorili 24. 5. 2019 tri sélové vystupenia poprednych
osobnosti sucasnej slovenskej hudobnej kultury. V atmosfére po-
letujucich semien padajucich z okolitych topolov uviedla svoj
obdivuhodne vystavany recital pre sélovy hlas Secret Voice ojedi-
nelé spevacka, (mezzo)sopranistka Eva Suskova (SK). Nielenze na
divadelnych scénach u nds i v zahrani¢i brilantne zvldda operny
repertodr v Sirokom diapazéne réznych obdobi, propaguje slo-
venskd hudbu (je aj ¢lenkou zdruzenia Albrechtina uvadzajuceho
kontinudlny cyklus nasej /Ne/zndmej hudby), ale rada a cielene vy-
hladava i prilezitosti realizovat r6zne nekonvenéné hudobné alebo
hudobno-intermedialne projekty. Napriklad s Cluster Ensemble sa
podielala na uvedeni Adamciakovych grafickych partitdr v multi-
medialne koncipovanom programe Dots.Lines.Shapes (2013), na-
hrava profilové albumy zamerané na progresivne iniciativy od 60.
rokov minulého storocia az po stcasnost, venuje sa workshopom
netradi¢nych spevackych technik atd. Tentoraz v priestore pred
podiom, resp. prechadzajlc sa po otvorenom priestore Hideparku,
predviedla znac¢ne naroc¢ny cyklus Sequenza lll Luciana Beria, vyber
z Der Turm zu Babel Mauricia Kagela, ako aj skladby January 2016
Fera Kirdlyho, The Four Agreements Ivana Buffu a elektroakusticku
kompoziciu Story Iris Szeghyove;j.

Peter Katina (SK), na$ vyznamny akordeonista, publicista
a popularizator sucasnej hudby, sa do PostmutArt-u vratil s Upl-
ne novym repertoarom odrazajucim jeho nedévne pozoruhodné
albumy z vydavatelstva Hevhetia, zahffajuce kompozicie sklada-
telov ako S. Gubajdulina, M. Kagel, L. Berio, S. Sciariino, G. Scelsi,
I. Szeghyov4, J. Ir3ai, J. Podprocky a i. Ako je u neho dobrym zvy-
kom, posluchacov pred kazdou skladbou voviedol do kontextov
ich poetiky, pricom aj tentoraz jeho program obsahoval najaktu-
alnejsie diela svetovych autorov, ktoré si vyzaduju vyuzivanie no-
vych, krajne rozsirenych technickych a zvukovych prostriedkov, ba

i vtiahnutie externych ¢ ambientnych sénickych prvkov — ruchov
prostredia, réznych predmetov, hlasu, perkusivnych a vzduchovych
efektov, resp. zvukov na hranici ticha. Publikum sa o tom mohlo
presved¢it v Katinovej interpretacii skladieb, resp. komprovizacii
Antona Svetlichnyho Dark Ambient, Sehyuna Kima QI Il (v sloven-
skej premiére), Josého M. Sancheza-Verdua Arquitecturas del si-
lencio, Dmitria Kourliandskeho Shiver, Jana Trojana Lullaby for Jon
a Francka Bedrossiana Bossa Nova.V kode svojho vystupenia Katina
ponukol poslucha¢om vlastnu, na neidiomatickych principoch za-
loZzenu improvizaciu.

Na zéver prvého dna bol napldnovany koncert dua Burg &
Pjoni, no pre zdravotni indispoziciu druhého z menovanych do Nit-
ry pricestoval ,len” Lubomir Burg (SK), jeden z nestorov nasej hu-
dobnej alternativy, skladatel, hudobnik, nekonvenc¢ny divadelnik,
scendrista a autor hier v divadle Skrat ¢i predtym v povestnej neza-
vislej Stoke. Vypocet jeho umeleckych ¢innosti je pomerne Siroky, na
svojom sélovom vystupeni vsak na nostalgické poZziadanie kuratorov
spieval a hral na syntetizatore dnes uz legendarne piesne jeho sku-
piny Ali ibn Rachid v priereze od prelomu 80./90. rokov 20. storocia.
Ako byvaly ¢len zoskupenia improvizovanej experimentalnej hudby
Vapori del Cuore Dana Mateja vsak neohrdol ani ponukou ztcastnit
sa (hrou na husliach) na kolektivnej improvizacii s Petrom Katinom
(akordedn), Martinou Janegovou (spev, zvukové objekty) a Julom
Fujakom (slacikova basgitara, zvukové hracky).

Druhy den festivalu 25. 5. 2019 bol taktiez roz¢leneny do
troch casti, z ktorych prva bola venovana prezentécii kysuckého
trans-art brutu v jeho vytvarnych, hudobnych i literdrnych podo-
bach. Otazkam vplyvu psychickych ochoreni ¢i trdum na charakter
a tematické vyznenie umeleckej tvorby sa u nas donedévna neve-
novala dostato¢na pozornost, pritom ide o jednu zo zavaznych tém
tykajlcu sa nejedného umelca v minulosti i sucasnosti. Z oblasti

Kysuc pochddzaju traja umelci, ktorych diela presahuju svojim vyz-
namom tento regién.

Na uvod podvecera bola predstavena kniha Nepokoj vzdoru
o zZivote a tvorbe vytvarnika Rudolfa Dicku (1958 — 2014) autorov
Miroslava Haldka z viedenskej galérie Belvedere a estetika Juliusa
Fujaka, ktory bol kurdtorom mnohych jeho vystav. Ten na ukazkach
z knihy premietanych na pldtno demonstroval bizarni poetiku
tohto umelca z Uplnej periférie. (Len na pripomenutie: prave jeho
vytvarné cykly Posthumans a Postmutants boli inSpirdciou samot-
ného ndzvu PostmutArt.) Spdja sa v nej svet stracajucej sa kysuckej
vidieckej kultury a postmodernej neoexpresivity, artikulujuc prob-
Iémy nezamestnanosti, socialnej nespravodlivosti, sexudlnej pozi-
vacnosti, konzumerizmu a mamonu v protiklade voci jatrivo zobra-
zenym sakrélnym témam. To vietko videné v optike niekoho, kto
bojoval cely Zivot s bipolarnou poruchou a s prikoriami postavenia
umelca/vydedenca na samom okraji spolo¢nosti.

Dokumentéarny videofilm Lukasza Wojciechowského
z prvej Dickovej profilovej vystavy v Nitre (2001) sprevadzal svojou
hrou dalsi host festivalu, gitarista Peter,Varso” Varsavik (SK). Ten-
to ,harcovnik” slovenskej alternativnej rockovej scény (od konca
80. rokov minulého storocia), ¢len skupin Tedria odrazu, Postvanie
vagoénov, Otras, Zlodé&ji usi a Sramot, sa neraz oddaval réznym tech-
nikdm testovania moznosti ,rozsirovania vedomia” - tym nemame
na mysli iba rézne ,opidty*, ale vystavovanie sa hrani¢nym situdci-
am, akymi boli pobyt v no¢nom lese bez baterky a ,proviantu” ¢i
»Samanské” praktiky (¢o ho svojho ¢asu, podobne ako Dicku, do-
viedlo niekedy k pobytom v psychiatrickych lie¢ebniach, kde viak
jeho maniodepresivne stavy vacsinou len utimovali, no neriesili).
Naposledy vystupil sélovo v Nitre pred osemnastimi rokmi v Her-
movom uchu. No kym v tom ¢ase sa nestranil rozmanitych kontro-
verznych performa(k)¢nych gest, tentoraz sa sustredil vyhradne na
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obdivuhodnu hru na elektrickej gitare prepojenej s analégovou
i digitdlnou elektronikou, pohybujuic sa v rozmedzi od introvert-
nych sluciek po noisové ,hendrixovské” séla, ¢o v open-air prostre-
di Hideparku vyznelo vskutku impozantne.

Tretou z radu kysuckych osobnosti trans-art brutu bol
spisovatel Jaroslav Klus (SK), verejne priznavajuci stigmatizaciu
svojim psychickym ochorenim, s ktorym sa vyrovnava aj prostred-
nictvom pisania. Autor uspesnych autobiograficko-fantazmagoric-
kych noviel Hodina vlka a Pseudologia phantastica sa v prvej z nich
venuje pribehu svojho dospievania v prostredi provinéného mesta
Cadca, plnom nekompromisného punku, drsného alternativheho
rocku, destruktivnych ,opiasov” Hlavna postava sa zhovara s tie-
fom, so zenou z ddvnej minulosti, vychovava autistické pismeno
NV, pricom povestnd mysticky bezc¢asové tzv. hodina vlka tu hra
velmi podstatnu ulohu. V druhej knihe je este viac sebaobnazujico
introspektivny a kontroverzny, okrem iného v nej pide listy svojej
,drahej” dame menom Schizoaktivna psychotickd porucha. Ked'
Klus ¢ital uryvky zo svojho nedopisaného romanu s pracovnym
ndzvom Pozér, v jednej Casti publika vyvoldval ,zhrozenie”, v dalsej
pobaveny udiv a uznanie.

Stredna cast druhého festivalového dna patrila sélovému
vystipeniu nekonven¢ného hudobnika a skladatela, performera,
intermedidlneho umelca a literdta lana Mikysku (CZ/SK), ktory sa
predstavil velmi zaujimavou hrou na bendze a Zivej elektronike.
V jeho podani sa navstevnici koncertu mohli konfrontovat so zauji-
mavou juxtapoziciou netradi¢nych technik vyuzitia tohto zanrovo
,bluegrassovo” ¢i,dixielandovo” zadefinovaného nastroja. Bud'bol
semipreparovany a polozeny na stol¢eku, kde ho Mikyska subtilne,
ba az noisovo vo viacerych vrstvach rozrezonoval s pouzitim v3a-
kovakych drobnych zvukovych objektov, alebo na nom hral ,lutno-
vym” spésobom citdty zhudby J. S. Bacha. Hudba na pomedzi sonic

124

artu, neidiomatickej improvizécie a dialégov s polyfonickymi frag-
mentmi barokového velikdna pésobila nesmierne putavo a v kolo-
rite elektroakustickych transformacii bendza sviezo a novatorsky.
Jednym z vrcholov zatial posledného ro¢nika Postmu-
tArt Fest-u 09 bol zavere¢ny koncert/performancia belehradskej
sound-artovej hudobnicky, huslistky, kurdtorky a vyskumnicky
v oblasti audidlnych umeni Manje Ristic¢ovej (RS/HR). Tato autorka
mnozstva sonicko-intermedidlnych projektov, instalacii a umelec-
kej apropriacie nahravok réznych zvukovych prostredi sa na svo-
jom vystupeni oddévala prekryvaniu viacerych pléch. Ako bazélny
podklad znel temer podprahovo a sdstavne tzv. terénny zdznam
zvukov rieky Nitra a okolitych mestskych ruchov, ktoré nahra-
la den vopred. Nad nim sa komplementarne klenuli prednahraté
punktualistické klavirne tény, zivé melodické improvizacie na hus-
liach a predovsetkym zvuky objektov, s ktorymi Risticova velmi
umne manipulovala. Syc¢anie vody v sklenenom pohéri snimané
aqua-mikrofénom, praskot prenosného radioprijimaca, ,mbirové”
vyuzitie smrekovej Susky ako perkusie, termoizola¢na trblietava
deka ako hudobny nastroj, tibetska misa rozozvuéana sldkom ale-
bo vrtulkou na slahanie, svistanie umelohmotnej hadice... PGsobiva
vsak nebola len audidlno-hudobna stranka, v ktorej umelkyna do-
kazala zakomponovat do procesu svojej tvorby aj jedinecny zvuko-
vy environment no¢nej prirody v Hideparku, ale i vizuélna dimenzia
koncertu, ¢o publikum ocenilo dlhotrvajicim potleskom.

o n
om 0o

tE6Ria OtraSu: Hudobné happeningy
Eva Suskova

Peter Katina
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Doslov

Rekapituldcia celych dvoch desatroci cyklov nekonvencného umenia
Hermovo ucho v Nitre a PostmutArt azda dostatocne preukazuje, ze Nit-
ra so svojim Specifickym geniom loci nie je Ziadnym bielym miestom na
mape sucasnej umelecky progresivnej stredoeurdpskej kultury. Sved-
¢i to tom aj fakt, ze mnohi Spickovi umelci z celého sveta sa sem radi
vracaju a citia sa v miestnom zic¢livom prostredi dobre (pozri ohlasy na
s. 133), pricom ohlasy na podujatia oboch cyklov, resp. festivalu boli
a su kladné tak u nas, ako aj v zahranici. Tato publikdcia podava svedec-
tvo o ich vzniku, peripetidch vyvoja a Zivej existencie. Je uz na inych,
na odbornikoch a publicistoch, aby redlne zhodnotili vyznam, dosah
a vplyv dvoch dekdad trvania prezentécie Zivého stcasného (hudob-
no-)intermedidlneho umenia aj z hladiska ich vkladu do nasho novo-
dobého, lokalny rozmer presahujiceho kultdrneho dedicstva.

Aka viak bude buducnost prezentacie nezavislych a experi-
mentalnych umeleckych iniciativ v tejto lokalite v obdobi nie velmi
prajnych a rizikovych redlii neskorého (neo)kapitalizmu? Alterna-
tivy ich dalsieho vyvoja su, samozrejme, rézne, a aj ked' pretrvava-
juca, ba mozno i silnejuca alienizécia ¢udného, (po)divného, teda
,oného" umenia nevzbudzuje velké nadeje, niet dévodu byt pesi-
mistami. Ked'sa raz Johna Cagea pytali, ¢i nema obavy o budtcnost
hudby, odpovedal, Ze nema mat preco, ved zvuky budu existovat aj
po jeho smrti. Tak je to aj so vsetkymi,zvukobrazmi” a,gestotexta-
mi”, ktoré nas budu vsade nadalej obklopovat a neprestajne na nas
posobit. A je uz na mladsich nad$encoch, ¢i nadviazu kontinualne
nato, ¢o sa v Nitre doteraz na poli si¢asného nekonven¢ného ume-
leckého Zivota udialo.

Prisfubom toho moéze byt hned prva akcia tohtoroc¢ného cyklu
PostmutArt 10:

Na podnet jeho hlavného kuratora/dramaturga sa 16. 1. 2020
v predvecer 1 000 057. narodenin umenia v spolupraci s Katedrou
kulturoldgie FF UKF uskutocnilo v Univerzitnom tvorivom ateliéri UKF
podujatie ART’s Birthday in niTRA 2020. V roku 1963 franctzsky
fluxusovy umelec Robert Filliou navrhol, aby sa kazdy rok 17. januéra
oslavovali narodeniny umenia, ba dokonca - ¢o sa, bohuzial, dodnes
neujalo — aby v tento der bolo aj pracovné volno. Preco stanovil prave
tento termin? Podla neho presne vtedy pred milién rokmi nezndmy
praveky umelec hodil suchu Spongiu do vedra s vodou. Kto to bol
a preco tak ucinil, sa uz nedozvieme, ale na tom podla neho nezélezi,
lebo ,ars longa, vita brevis".. Hlavne od konca 80. rokov minulého sto-
rocia sa po smrti Fillioua zacali rozmahat rézne podujatia pod hlavi¢-
kou Art’s Birthday a v si¢asnosti sa konaju v réznych prestiznych ume-
leckych instituciach a galériach po celom svete. V Nitre vSak k tomu
v roku 2020 doslo po prvykrat — a navyse uz den predtym, 16. janudra.
Vtedy sme si totiz pripominali 3. vyrocie imrtia Milana Adamciaka
(1946 - 2017), legendarnej postavy nasho intermedialneho umenia sui
generis. Preto necudo, Ze miestne oslavy narodenin umenia sa niesli
v duchu aluzii na jeho tvorbu.

V Uvode realizovala svoju vytvarno-priestorovu instalaciu
a performanciu Variation - zmena, premena, obmena, vychylka, odchyl-
ka dvojica viloerik (SK), ktoru tvoria nitrianski umelci a pedagégovia
Viliam Sulik a Erik Fehér uz od roku 2002, ked este ako $tudenti ziskava-
li inSpiracné podnety z Hermovho ucha v Nitre a neskor z PostmutArt-u.
Na jeden z podstavcov umiestnili blok farebne presvecovaného ladu,
pod niektoré stolicky dali do chodu 9 metronémoy, zatial ¢o z repro-
duktorov znel tichy, no dunivy sound art zvukov ladoborca a obcas
aj vygenerovand pocutelnd frekvencia neznamej vzdialenej planéty,
ovlddanej zo smartfénu jednym z protagonistov. Sediac vedla ne-
badane sa topiaceho ladového bloku, divali sa nan alebo ho ohma-
tavali z réznych strén. Skryté spustené metronémy mohli evokovat
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M. Adamciakom a L. Kupkovi¢om iniciované uvedenie skladby Poéme
Symphonique pre 100 metrondmov G. Ligetiho (1969) na Smolenic-
kych seminaroch len rok po jej vzniku, sledovanie fadového kvéadra
pripominalo zizanie na televizor, celd situécia sa vyznacovala nezvycaj-
nou poetikou priam inoc¢asovej reality.

Vzapati sa audidlno-situa¢nou realizaciou Adamciakovej
grafickej partitury Sign ‘igns (1968) predstavilo mladé duo Martina
Janegova (violoncelo) & Roman Strazanec (viola; obaja SK), ktori
ju uchopili nielen zvukovo a hudobne, ale aj promenadne pocas sa-
motnej hry. Nekonvencné artikula¢né techniky hry na oboch néstro-
joch vyplyvali nielen z poucenosti interpretaciou grafickych notacif
autora, ale i z faktu, ze ani u jedného z hracov nie su uvedené slaciko-
vé nastroje takpovediac,materské”, kedZe ide primdrne o klaviristov.

Ina literatura bola vzdy sucastou postmutartovych poduja-
ti, preto pozvanie zagratulovat umeniu dostal aj geodet, nezvycaj-
ny maliar, ilustrator a spisovatel Martin Siska (SK). Formou diskusie
a Citacky prezentoval svoju novu knihu Zviera z inej planéty, netra-
di¢ne ponatu rozpravku pre deti vo vekovej kategérii od 10+ do
99+. Velku ulohu v nej hra hudba, resp. vdbenie nezndmej melddie
z dialav nekonec¢ného vesmiru, pricom hladanym zvieratom je na-
pokon mozno onen najcennejsi a najhladanejsi — v tomto pripade
personifikovany - cit. V pozadi sa na projek¢nom platne mohli di-
vaci oboznamit s imaginativne hravou vytvarnou tvorbou autora,
ktord nesuvisela len s danou knizkou.

Pred otvorenim Sampanského a samotnym zapalenim sviecky
na torte vystupil so sériou performacnych gest vzdavajlicich hold Adam-
Ciakovi TJ Vjuga (SK). Pocas svojej hudobno-inscenacnej akcie najprv
rozlozil na zemi vedla seba Styri zvazky Adamciakovho Archivu I. - IV,
potom sa za pomoci udice, na ktorej konci na haciku visela 500-eurova
bankovka, venoval ,ticholovu” nad hlavami publika, deklamujuc (seba)
ironické komentdre vratane odkazu na obraz Kolomana Sokola Hlada-
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nie ticha. Nasledne v dvoch plechovych miskéch so zapalkami niektoré
z nich vznietil (kazda vraj symbolizovala ludi bud’ zapalenych pre vec,
alebo vyhorenych) a pouzival ich ako perkusivne nastroje. Hral tak ako
Adamciak slacikom na strune prisliapnutej nohou, pricom ozvuénicu
tvorila plastova flasa. Prizval si styroch dobrovolnikov, aby kazdy precital
[ubovolné tri vety z kazdého zvézku, zatial ¢o divaci v amdamciakov-
skom duchu pukali na vie¢kach zo zavéaraninovych flias, imitujuc krdel
kikajucich ziab. Po kratkej zvukovo-hudobnej improvizacii v Gtrobach
korpusu pianina prerusil celt hlukovd métez zatvorenim knih a mav-
nutim ruky. Po gratulacidch a pripitkoch Ucinkujlcich si vietci pritomni
mohli (a poniektori uz tretikrat) pozriet film Muzikolég a tvorca (2008,
rézia: A. Kojnok), prindsajuci velavravny vhlad do Adamciakovho Zivota
aumenia najma v prvej dekade 21. storocia.

Ked'uz v suvislosti s narodeninami umenia mame do cine-
nia so spongiou, pripomernme si, Zze ta zohrala dolezitu ulohu aj
v inej zndmej historke pocas jeho vyvoja. Starogréckemu maliarovi
Protogenovi sa raz sustavne nedarilo namalovat na jednom obraze
penu besniaceho psa. Frustrovany Protogenes v zurivosti Smaril do
obrazu $pongiu a ¢irou nahodou trafil inkriminované miesto. Pena
bola zrazu hotova... Wolfgang Welsch na margo tejto prihody po-
znamenal: ,Ciel, ktory sa zdal byt nedosiahnutelny, sa naplnil odlisny-
mi nezdmernymi a ndhodnymi prostriedkami. A mozZno sa to netyka
len veci, ako je psia pena, ale umeleckych projektov vseobecne a - ¢o
je délezitejsie — procesu stdvania sa sebou samym” (Welsch, 1997,
s. 16). Verim, Ze dostatok prilezitosti na takéto stavanie sa sebou sa-
mym pocas dialogickych stretnuti s estetickou a existencidlnou ina-
kostou ,oného” umenia poskytovali po celé dve desatrocia aj oba
spominané nitrianske cykly, resp. festivaly - Hermovo ucho v Nitre a
PostmutArt. Ak na ne nadviaze aj mladsia zanietena generécia, ne-
bude o ne nidza ani v buducnosti...

J.E.

Citdt Filloua - hod spongiou do vedra
viloerik

Roman Strazanec & Martina Janegova
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Martin Siska
Tj Vjuga: Citdat Adamciaka v hre na drét

ART’s Birthday in niTRA 2020

Ohlasy

Vivid.

Not so many places offer the opportunity to share uncompromising
views on both artworks and creative processes: This is how | remember
my participation in Hermes’ Ear (2007) and PostmutArt (2009).

The last 20 years of research in Art have accomplished a
remarkable work to have the specific knowledges generated by artistic
processes recognized. But the limits of this global evolution sometimes
were that it focused too much on process and forgot what the creative
process is for: make an artwork.

In that context, Hermes’ Ear and PostmutArt series stand as
initiatives that maintained experimental thought in a professional,
sumptuous context and, in so doing, preserved the artwork as the
central component of Art. As an in/tangible object that, while it is
being explored and questioned, deserves respect.

The conceptual, experiential and intuitive nature of the creative
process all together composes the mysterious aura of the artwork and
is also what makes so exposing for an artist to share his/her work.
That sense of respect that surrounded all invited artists’ works during
the series turned the events into warm journeys that favored plain,
confident and thorough exchanges. This was so inspirational!

Still is!

Thank you.

Those exchanges are particularly vivid in my memory as | am
writing these few words. The days are reminding us how valuable this
is and the extent to which the artwork is a lead that helps reconstruct
collective memories: not us but what we make of furtive lapses may
tell who we were.

Ludivine Allegue

We all have stories that we tell our friends, probably too many
times, and continue on with any new people we meet. One that | tell
most often are the many times I've been to Nitra and the amazing
network of presenters that all work together to bring artists from
across the globe, passing them from one venue to the other (via
car or van). From Nitra to Opava or Ostrava, Brno and Bratislava,
then Krakow. | feel that the few best friends | have are these
presenters/artists and honestly and deeply lament the fact that we
live so far apart. | came through the first time with photographer/
videographer Richard Hines in 2003. We performed in the Puppet
Theater, a venue with a haunting past, having celebrated the
most unique art of puppetry as well as being a place where Jews
were collected to be sent off to the camps...the last stop. In 2005
| returned with my duo Natural Plastic (Marek Choloniewski -
Krakow) where we performed in a beautiful synagog, as well as
with the California E.A.R. Unit in the Puppet theater; 2007 with
Butoh Dancer Michael Sakamoto and then again solo in 2013 | the
newly renovated large concert hall. That is the chronology! One of
my favorite moments was when Julo Fujak invited the EAR Unit to
a completely stripped concert hall one night. Even the floors were
gone, dirt floors, even on the 2" level. We played a “Site-specific”
improvisation in hopes that the place would one day return to
it's original splendor, hosting orchestras from around the globe.
A woman Nata made borsht in a crock pot, we stood in the dark in
the cold in the dirt eating and drinking shnapps (Julo what was it
called??). Warmest I've felt in years!

Amy Knoles
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Nitra.
There is something about Nitra that makes it more ‘central, and has
more of a ‘centrality; in Central Europe than just about any place
| can think of. There is the soft light, the warm hues of the facades,
and the relaxed sounds of residents going about their business, no
particular hurry, things seemingly fitting together without a rush.
The architecture reflects a kind of cosiness - sure there are the big
monuments of 19th century power but most of the city works at a
smaller scale. My mind is very fuzzy with dates but | think most of the
concerts | played in Nitra must have been in this century and not the
previous one - but the memories do have a last century feel to me. The
first concert was solo with my interactive MIDI bow set up - properly
more experimental than | planned. There was definitely a duo with
Veryan Weston in the Synagogue - a beautiful and hypnotic space,
lit by candles, in which we laid out our investigations into non equal
temperaments with the Bird (tenor violin with sympathetic strings),
regular violin, and Veryan on harmonium and spinet. There have been
other concerts, | remember well the solo concert in the Museum which
ended with a duo featuring Julius Fujak. This is the same Julius who
I'saw bow his hair in one of the The Rosenberg Museum performance
events at the football club in the tiny town of VIOLIN - there was sound,
there was also some pain and humour witnessed! And the last visit to
Nitra was a few years ago in trio with Meinrad Kneer and Julia Reidy,
we played outside in the courtyard of the museum. In such a situation,
I normally try to open any doors in the vicinity of the performance,
and so | tried unsuccessfully to access one of the adjacent rooms to the
concert area. The door handle had a very endearing sound that sung
out in the space - that turns the cognition over in my head. | would like
to thank the organisers who helped put on such great concert series as
Hermes Ear and PostmutArt - wonderful times.

Jon Rose
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Playing in Nitra and being met with both hospitality and enthusiasm
gave me some of my most cherished memories of playing live music -
especially with dear Jon Rose best wishes and congratulations on all
your very hard work...

Veryan Weston

| owe you to write about my first meeting in 2006 - singing in Nitra,
Jozef Cseres, Michael Delia... also meeting you and Peter Strickland...
That in fact changed my life. Because of this, | went to Budapest, Eger,
Szeged, Ostrava, Brno met Oli Mayne and Zsolt Séres, Tamas Kurthy
and the great painter Sdndor Gyérffy... And then my first solo concert
and the very first workshop ever | did in Nitra in 2010 changed things
for me. Then | hold workshops in Brussels many times, Liverpool, Bari,
Torino, Budapest... So thank you forever...

Jean-Michel van Schouwburg

Promény kolem nds, které se stanou HNED, zpravidla nemaji dlouhého
trvdni. Ale promény, které jsou vysledkem kontinuity, ddvaji tusit
hluboké koreny a dalsi pokracovdni. Dvacet let je takovou kontinuitou
-vmysleni, ve zvuku i v nitranské komunité, jejichZ dosah vsak v tomto
pripadé ani zdaleka nekonci hranicemi mésta.

Michal Rataj

Atmosféru a prostredie nitrianskeho festivalu PostmutArt, na ktorom
som niekolkokrdt vystupoval, vnimam velmi kontaktne a pozitivne.
Je podla mria takym ostrovéekom v mori mainstreamu, komercie
a viednosti a netrdfam si povedat, ¢i by sa takéto ostrovéeky na
Slovensku vébec dali spocitat na prstoch jednej ruky. V ¢asoch
nadbiehania publiku so sladenym napojom v ruke a kalkulacie
dramaturgie, ktorej kvalita va¢sinou nepriamo Umerne klesa voci
poctu sedadiel v salach, tu ponuka Julo Fujak festival, resp. cykly,
ktorych mentdlna vybava podporuje ozajstny, pévodny a umelecky
hodnotny model najaktudinejsieho diania v hudbe. Pridand hodnota
vystupeni na PostmutArte spociva nielen v samotnom umeleckom
vykone c¢i performancii a zaverecnych, ¢asto na poslednu chvilu
dohodnutych improvizovanych ¢&i komprovizovanych sessions,
ktoré som si vZdy uZival, ale aj vo vzdjomnej interakcii s poucenym
publikom a hlavne cennych rozhovoroch na zvycajnych ,after-parties”
po koncerte. Mal som radost zo skvelej akustiky Koncertnej sdly
Zupného domu, kde sme s violoncelistom Andrejom Gdlom odohrali
recitdl sicasnej komornej hudby, a velké ¢aro mal pre mia aj zatial
posledny, festivalovy ,open air” ro¢nik v Hideparku, kde som vystupil
so sélovym programom pre akordedn a kde som intenzivne vnimal
atmosféru podvecernych rozkvitnutych zdhrad, uprostred ktorych
znela avantgardnd svetovd hudobnd produkcia. Vizia ,tekutého”
umeleckého prostredia, ktoré stiera hranice medzi umeleckymi
zdnrami a formami, tu podla mria dokonale nasla svoju Zivnu pédu,
prindsajuc svoje ovocie v podobe fascinujtcich vecerov. Som velmi
rdd, Ze som mohol byt sticastou toho vsetkého.

Peter Katina

Spominam si na dve vystipenia v Nitre. Raz to bola sélovd
prezentdcia, v ramci ktorej som interpretoval tvorbu devdtdesiatych
rokov. Ndstrojmi boli inside-piano, basovd gitara, elektronika a rézne
mensie zvukové objekty. Druhé vystipenie bolo spolu s Milanom
Adamciakom, Michalom Murinom a Zbyrikom Prokopom pod
hlavickou Transmusic Comp. V Zivej pamditimdm vybornu organizdciu
oboch koncertov, milé a fundované uvitanie a predstavenie nesmierne
vnimavému posluchdcstvu. Po oboch spominanych koncertoch sa
este dlho diskutovalo o hudbe, umeni a vselicom inom, o je v dnesnej
dobe nielen velmi vzdcne, ale aj potrebné a déleZité — a co si ja ako
¢lovek ¢inny v umeleckej oblasti nesmierne vazim.

Peter Machajdik

PostmutArt bude pre mna vzdy (difam, Ze nielen) spomienkou
rovnajtcou sa generéznemu mentdlnemu priestoru vyhradenému pre
experiment a odvahu oslovit publikum neoverenymi, necakanymi ¢i -
ak chceme byt médne domdcky - nevidanymi kiiskami.

Pozvanie nds projekt s Petrom Machajdikom a Borisom
Lenkom ,Healing Heating” znamenal jedno z maximdIne prijemnych
verejnych prezentdcii tohto na celej ciare improvizovaného a tcelne
nikdy prilis neukotvovaného diela pred pInou sdlou Nitrianskej galérie.
Dopadlo to ako maly zdzrak, ktory sa stane len oblas: dvaja hudobnici
a jedna tanecnica si porozumeli na tridsat mintt uplne dokonale, po
ktorych spolu, bez dohodnutia, utali naraz svoj spolocny ¢as.

O pdr rokov neskér, v roku 2012, mi Julo Fujak pontkol priestor
pre uvedenie pohybovej performancie, takZe de facto na objedndvku
som vytvorila projekt ,Living Room Dancing With” Doteraz vdacim

135



jemu a divdkom PostmutArtu za to, Ze Sialenost'tohto konceptudlneho
diela, ktoré spoluvytvoril aj méj manzel Peter Sulej, bola akceptovand
s pozitivnym ohlasom.

To je len zopdr momentiek z viacerych pamditovych stép na
nitriansky PostmutArt.... VSetko naj k dvom dekddam - klobuk dolu za
vydrz:)

Petra Fornayova

Nespomienka.

Niektoré udalosti sa udeju tak, Ze jednoducho nastanu a su. Tak sa
mi prihodilo stretnutie s Julom Fujakom. Nespominam si, ako sa to
stalo. Odrazu to bolo a s Julom sme rozprdvali o moZnosti usporia-
dat v divadle koncerty. Ja som v tom case organizoval vystupenia
divadiel, pripravil som niekolko vernisdzi so zndmymi aj zacinajuci-
mivytvarnikmi, spolupracoval som s kniznym klubom Index na bese-
ddch so spisovatelmi a produkoval niekolko koncertov. Tieto aktivity
spdjalo vtedajsie Bdbkové divadlo, ktoré sa po peripetidch s mecia-
rovskou transformdciou kulttury vracalo k beznej prevddzke a hla-
série koncertov nekonvencnej hudby sa mi pd¢il a tak som sa snaZzil
poméct, aby sa v divadle mohli uskutocnit. Netusil som vtedy, kolko
toho bude. Koncertov sa napokon, na nitrianske podmienky, usku-
tocnilo neuveritelné mnozstvo. Nespominam si uz, kolko. A tomu
mnozstvu zodpovedali aj neuveritelne skveli muzikanti a performeri.
Prizndm sa, o mnohych z nich som az do koncertu nic¢ nepocul. O to
ohromujtcejsi bol — a myslim, Ze nielen pre mria — svet, do ktorého
ma na koncertoch brali. Vdaka Hermovmu uchu v Nitre som pocul
a spoznal Miyu Masaoku, Amy Knoles, Jona Rosea, Veryana Westo-
na, Palinckx, Zlodéjov usi, Toma Walsha, Vladimira Mertu, Honzu Ka-
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vana, Jdana Boleslava Kladiva, JoZka Luptdka, Martina Burlasa. Ne-
spominam si na vietkych. Viem len tolko, Ze Hermovymi usami som
objavoval svet inej hudby a trochu aj svet ludi, ktori ju prindsali. Bolo
to Svihdcke dobrodruzstvo, ktoré som si uzival na kazdom koncerte.
Nespominam si, kolko rokov som pomdhal Julovi s koncertmi. Ale
jedno viem naisto: ak hermovouchovské a postmutartovské hudob-
né dobrodruzZstvo pokracuje viac, ako dvadsat rokov, tak stretnutie
s Julom sa prihodilo v sprdvny ¢as na sprdvnom mieste.

Ivan Gontko

Je to uz viac ako dvandst rokov, co ma kontaktoval Julius Fujak
apontkol Nitrianskej galérii spoluprdcu na cykle/festivale Post-
mutArt. Jeho projekty, ktoré realizoval v Nitre som poznala, preto ne-
vdhala som. Projekt korespondoval so zameranim galérie a stal sa na
niekolko rokov aj sticastou jej prezentdcie. Vytvorila sa tak platforma
stucasného nekonvenéného intermedidlneho umenia s medzindrod-
nou ucastou, vdaka comu sme mohli zazit o. i. koncert ¢insko-ame-
rickej spevdcky, performerky a violoncelistky Audrey Chen, vidiet ne-
zabudnutelné vystupenie Milana Adamciaka ¢i performancie Jozsefa
R. Juhdsza, zdzitkom pre mria bolo vZdy aj Fujakove podujatia. Som
rada, Ze sme mohli spolocne v Nitre predstavit mnoZstvo uzasnych,
no hlavne progresivnych osobnosti sticasnej experimentdlnej hudby
aumenia.

Renata Niczova

8 dokumenty
(Plagaty a CD kompilacie)

che

v

Propaga

137



138 139



140 141



142 143



144 145



146

Literatura

ADAMCIAK, Milan - MURIN, Michal (2012 - 2016): Archiv . - IV.: Expo
- Kopo - Néty — Akty. Kosice : Dive buki, 2012 — 2016. ISBN
978-80-970848-1-3, ISBN 978-80-89677-12-2, ISBN 978-80-
970848-3-7, ISBN 978-80-89677-06-1.

ALLEGUE, Ludivine: Sama: The Videodocument as a Way of Generating
Knowledge. In: Convergences and Divergences of Existential
Semiotics. Ed. Julius Fujak. 1. vyd. Nitra: Constantine the
Philosopher University, Faculty of Arts, 2007, s. 125 - 138.
ISBN 978-80-8094-241-0

CSERES, Jozef: Rosenberg Museum. Predndska v cykle Hermovo
ucho v Nitre, 20. 1. 2000, Staré divadlo v Nitre.

CSERES, Jozef: O jednej mensinovej scéne alebo Nie vsetko, ¢o vznikd
na periférii, je margindlne. In: His Voice, ro¢. V., 2005, ¢. 4,
s.10-12.

CSERES, Jozef: Hermovo ucho. Kuratorsky text k rovnomennej
medzinarodnej vystave v Nitrianskej galérii 21. 4. - 19. 5.
2006. Dostupné na internete:
https://nitrianskagaleria.sk/event/hermovo-ucho.

CUTLER, Chris: Plunderfénia: In: Cseres, Jozef — Murin, Michal (ed.):
Od analdégového k digitdlnemu... Nové pohlady na nové
umenia v audiovizudlnom veku. 1. vyd. Banska Bystrica:
Fakulta vytvarnych umeni, Akadémia umeni, 2010, s. 79 -
98. ISBN80-89078-78-3.

CIERNA, Alena, ml.: PostmutArt Fest — 2 nekonvencné vecery. In: Vina,
ro¢. Xlll,, 2011, €. 49, 5.94 - 97.

FUJAK, Julius: Musical Correla(c)tivity (Notes on Unconventional
Music Aesthetics). Nitra: Ustav literdrnej komunikacie

Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa, 2005.
140 s. ISBN 80-8050-870-4.

FUJAK, Julius a kol.: Slovenské hudobné alternativy. 1. vyd. Nitra:
Filozofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa, 2006.
126 s. ISBN 80-8050-944-1.

FUJAK, Julius: Amy Knoles: transZdnrovd diva intermedidinej hudby.
In: Hudba, ro¢. 3, ¢. 2 - 3 (2008), s. 8 — 9. ISSN 1336-8044.

FUJAK, Julius: Margondlie. Levoca: Modry Peter, 2013. 126 s. ISBN
978-80-89545-18-6.

HALAK, Miroslav — FUJAK. Jdlius : Rudo Di¢ka. Nepokoj vzdoru.
1. vyd. Cadca : Magma, 2018. 120 s. ISBN 978-80-89172-45-0.

HE®RME®'S: Michael Delia. In: Programovy bulletin cyklu Hermovo
ucho v Nitre. Nitra: OZ Animartis, 2001, s. 1.

HE®RME®S (ed.): Hermes” Ear. Nové Zamky: Kassak Centre for
Intermedia Creativity, 2006. 175 s. ISBN 80-968562-2-7.

HRBAC, Petr: O rostlindch a syntezdtorech. In: Ticho - soucasnik
hudby, ¢.4 -5/1997,s.26 - 27.

KLADIVO, Jan Boleslav — FUJAK, Julius: Fluff Modulation. Booklet
DVD. Bratislava: VIna, 2008, s. 2.

LENGOW & HE**RME®'S: Gambling with Arts. Banska Bystrica: Fakulta
vytvarnych umeni Akadémie umeni, 2010. ISBN 978-80-
89078-86-8.

MASAOKA, Myia: Laser Koto. In: Programovy bulletin festivalu
Human Body Electronics a SOUND OFF. Nové Zamky:
Studio erté, 1999.

MURIN, Michal a kol.: Avalanches 1990 — 1995. Bratislava: SNEH,
1995. 216 s. ISBN 80-967206-4-3.

OSTERTAG, Bob: Creative Life. Music, Politics, People and Machines.
lllinois: University of lllinois Press, 2009. 194 s. ISBN 978-
0252076466.

147



PALLA, Marian: Mdj pes vystavuje ve Vidni. 2015. Dostupné na
internete: https://www.marianpalla.cz/novinky/bruno.pdf.

PAVELKA, Lubomir: Klesajuce klenby. Booklet CD Kladivo, Jan
Boleslav - TJ VJUGA: Klesajuce klenby. Kosice: Hevhetia,
2016, s. 2.

REISER, Michal — CIERNA, Alena, ml.: PostmutArt Fest 02. In: VIna, roc.
XIV., 2012, ¢.53,s. 124 - 129.

Summary

The main intention of the publication Hermovo ucho & PostmutArt
- 2 dekddy oného umenia v Nitre (1999 - 2019) (Hermes'Ear
& PostmutArt — 2 Decades of Other Art in Nitra; 1999- 2019)
is retrospective documentation of twenty years of existence
of mentioned international series and festivals focused on
unconventional artistic initiatives since the late 20™ century till the
present times. Various artists presented there their works of art in
the space of “in between’, intermedia overlaps of contemporary,
new avant-garde music, sound art, fine art, video art, performance,
happening, dance, erasing the borders of discursive and non-
discursive symbolism in the age of late postmodernism.
Continuous series Hermovo ucho (Hermes’Ear) in Nitra
(1999 - 2007) consisted of unconventional musical concerts with
occasional overlaps to intermedia, conceptual art performances,
lectures, workshops, and events. It offered a periodical platform
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for presenting not only these forms of (intermedia) music but
also for festivals (Sound Off 2000 - Pupanimart), artistic residency
(of prominent music ensemble The California EAR Unit, 2005),
special concerts supporting the renovation of the Concert hall
in Region house (2005 - 2007). Most of the events happened in
different spaces of Old (Puppet) Theatre in Nitra, Synagogue, Aula
of Constantine the Philosopher University, Institute of Literary and
Artistic Communication, and Nitra Gallery. The main organiser, OZ
Animartis (Association of intermedia arts in periphery 2thousands)
cooperated in organising also with OZ Friends of Old Theatre, Nitrian
community foundation, Film club in Nitra, artistic festivals Theatrical
Nitra, Confrontations, City of Nitra among others. Town Nitra due to
international series Hermes * Ear has become one of the centres for
promoting experimental intermedia-music art in Slovakia. We can
mention some of those great artists who performed during this
series: Jon Rose (AUS), Veryan Weston (UK), Miya Masaoka (USA),
Amy Knoles (USA), Tom Walsh (CAN), Franz Hautzinger (A), Erhard
Hirt (D), Eufrasio Prates (BRA), Peter Strickland (UK), Hans W. Koch
(D), Kim Cascone (USA), Vladimir Merta (CZ), Zdenek Plachy (CZ),

Marién Varga (SK), Lengow & He**rme?s (SK), Peter Machajdik (SK),
J. B.Kladivo (SK), ensembles The California EAR Unit (USA), Palinckx
(NL/UK), The Earthieves (CZ), tE6Ria OtraSu (SK/CZ), Over4tea (SK)
among many others.

International series/festival PostmutArt (2008 - 2019)
continued in the conceptual and aesthetical framework of the
aforesaid one. As primarily an intermedia artistic event it had
a subtitle sound/image - gesture/text. Hybridization of notions
“postmodernism - mutations — art” in the name PostmutArt
emanates the philosophical intention to present and promote
contemporary, experimental mutual, transposing connections
of different artistic media, which deeply relativize traditional
understanding of the ontological status of work of art. Most of the
series and festival PostmutArt were realized in Nitra Galley and
renovated Concert Hall with extraordinary acoustical characteristics
(2008 - 2016). | was supported by Gallery as the main organiser, so
no wonder that there was enough space not only for new music, but
also for unconventional fine art, postmodern poetry and literature,
various audial arts, plunderphonic and sonic art, intermedia-
music comprovisations, and many other forms of taxonomically
ungraspable world of intermedia art in the digital age. Immanent
parts of creative dramaturgy of PostmutArt were various
accompanying events such as scientific colloquiums, projection
of movies, intermedia exhibition, artistic workshops, concerts of
acousmatic music or presentation of audial and sonic art as well as
festival “aperitifs” (concerts organised before the festivals aiming to
attract the attention of audience). We can mention some of those
great artists who performed during this series: Bob Ostertag (USA),
Chris Cutler (UK), Amy Knoles (USA), Marek Choloniewski (PL),
Elliot Sharp (USA), Juho Laitinen (FIN), Meinrad Kneer (D), Mario
van Horrik & Petra Dubach (NL), Jean-Michel van Schouwburg

(BEL), Jon Rose (AUS), Veryan Weston (UK), Isabelle Duthoiut (F),
Zsolt Sorés (H), Josep-Maria Balanya (E), Audrey Chen (CHIN/USA),
Manja Risti¢ (SRB), George Cremaschi (USA), Mikolas Chadima (CZ),
Petr Graham (CZ), Michal Rataj (CZ), Sara & lvo Medkovi (CZ), David
Kollar (SK), Petra Fornayova (SK), Eva Suskova (SK), Ondrej Vesely
(SK), Peter Katina (SK), Milan Adamc¢iak and Transmusic Comp. (SK),
Quasars ensemble (SK, Cluster Ensemble (SK) among many others.
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