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Predslov

Nezdvislost. Co vietko v nas tento pojem vyvolava a evokuje v réznych
spolocenskych, kultirnych, ale i existencidlne privatnych kontextoch...
Nie ndhodou sa vnima ako zékladny predpoklad slobodného modu nas-
ho bytia vo vietkych oblastiach nasho Zivota, pri€om rozpoznanie toho,
od ¢oho nechceme byt zavisli — odmietajuc isté restrikéné diskurzivne
praktiky —, nds stavia pred rozhodnutie vziat na seba tarchu zodpoved-
nosti, aviak nielen za seba, ale aj (a mozno predovietkym) za druhého...
Otazky vnutorne slobodného, nezavislého postoja ku skutocnej, ale dnes
uz aj vyrazne virtualizovanej realite, ktorej sme kazdodenne v jej nevy-
spytatelnej mnohorakosti vystaveni, sa tykaju de facto kazdého z nas.
Problematika meniacej sa povahy a akosti nezavislosti, ako aj transfor-
macii jej chdpania v spolo¢nosti, kulture i umeni je predmetom réznych
humanitnych vedeckych vyskumov, no tyka sa aj ich samotnych. Po vy-
znamnych epistemologickych zmenach v minulom storoci od tzv. obra-
tu k jazyku a odklonu od substanciondlnej ontolégie k ontoldgii zmyslu
[udského bytia a pobytu (vteleného o. i. vo filozofii Martina Heideggera
a Ludwiga Wittgensteina) az po paradigmaticky inakostné, subverzne
produktivne poststrukturalistické myslenie (R. Barthesa, M. Foucaulta,
J. Derridu, E. Lévinasa, J.-F. Lyotarda, G. Deleuza, J. Baudrillarda a i.)
¢i progresivne vyskumné linie Nitrianskej literdrnovednej a semiotickej
skoly (F. Miko, A. Popovic a i.) sa su¢asné humanitné vedy ocitaju v situa-
cii rdzcestia. Bud' zostanu lokajsky zavislé od performativity, cize utilitar-
neho zuzovania ich funkcie na legitimizovanie istej kontroly nad realitou
(J.-F .Lyotard), ako aj od redukovania vlastnej spolo¢enskej hodnoty len
na jej tzv. trhovu vyuzitelnost, alebo sa stanu sucastou revitaliza¢ného
usilia skimat spolo¢ensko-kultirne a umelecké fenomény vo vnutorne
nezavislych intenciach interdisciplindrnej komplementarnosti myslien-
kovo slobodného vedeckého diskurzu.



Subor textov sustredenych v tomto zborniku spristupriuje verejnos-
ti prispevky prednesené na vedeckej konferencii s nazvom Charakter
a vyvoj nezdvislej kultiry a umenia na Slovensku po roku 1989, kto-
ra sa uskutocnila 9. a 10. oktébra 2019 v organiza¢nej gescii Katedry
kulturolégie Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa (UKF)
v Nitre, a to v rdmci rieSenia rovnomenného vedeckého projektu VEGA
1/0282/18. Jej Ucastnici sa v priebehu uvedenych dvoch dni zaoberali
v reprezentacnej Sieni Konstantina Filozofa UKF danou problematikou
z rozmanitych hladisk a uhlov, ktorych rozmedzie sa pohybovalo v dia-
pazoéne nasledujucich tematickych okruhov:

- o vsetko v nds pojem nezdvislosti vyvoldva;

- v ¢om spocivala nezadvislost v kultire a umeni u nds pred rokom
1989 a v ¢om tkvie po riom;

— 0 aké existencidlne mody pobytu a postojov v spolo¢nosti a kulture
ide, vdaka ktorym moZno nadobudnut'rediny status nezdvislosti;

— nezdvislost ako schopnost ndjst a rezistentne obhajovat rozmer
vnutornej slobody a v neposlednom rade aj socidlnej spravodlivosti;

— nezdvislost ako cesta k vlastnej déstojnosti skrze principy metanoie
aparrhésie, spdté s rizikom straty;

- autentickd tvorivost a nezdvislé, alternativne umenie ako spésob
vymanenia sa z indoktrindcie spolocenskych diskurzivnych praktik,
resp. politicko-ideologickych simulakier a matrixov;

— relativizdcia a stieranie hranic medzi tzv. nezdvislou a oficidlnou kul-
tarou v sucasnosti;

— metamorfdzy nezdvislosti na prelome 20. a 21. storocia (nielen)
na Slovensku.

Nie ndhodou v nazve konferencie i tohto zbornika figuruje historicky
medznik roku 1989. V roku 2019 sme si ho pripominali pri prilezitosti
30. vyrocia Neznej revolucie ‘89, ktord znamenala bezpochyby vyrazny
predel a transformaciu temer vietkého, v ¢om sme Zili predtym. Tento
azda najvyznamnejsi dejinny zlom nasich neddvnych novodobych de-
jin jednoducho nemozno obist. Pred rokom 1989 v opozicii voci zly-
havajucemu modernistickému konstruktu ,tajného” spojenectva ab-
solutizovanej racionality a arogantne zneuzivanej moci komunistickej
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ideolégie sa na Slovensku vytvarali rbzne alternativne platformy inej,
nezavislej kultdry a umenia - ¢i uz v obdobi tzv. kontrakultury 60. rokov,
Ceskoslovenskej undergroundovej a alternativnej kultary 70. a 80. ro-
kov 20. storodia, resp. v rovnakom case aj progresivnych iniciativ tzv. Se-
dej zény. Na zaciatku 90. rokov sa zdalo, ze podmienky v transformu-
jucej sa (Cesko-)slovenskej spolo¢nosti vytvoria vhodnejsie prostredie
na rozvoj autonémnych, nezavislych kultirnych a umeleckych aktivit.
Neblahé redlie a nepredvidatelne nestabilné suradnice postindustrial-
neho, marketingovo zmutovaného (neo)kapitalizmu, hyperkonzume-
rizmu a diktatu trhového zisku,za kazdu cenu” - nasledkom ¢oho doslo
aj na Slovensku k redukcii hodnoty ¢loveka, resp. jeho pracovnejsily len
na spotrebitela a konzumenta (J.-F. Lyotard) — v3ak podstatnym sp6so-
bom stazili ich prirodzeny vyvoj. Ne¢udo, ze motivacie nezavislych kul-
turnych a umeleckych iniciativ boli a su zalozené na postojoch vzdoru,
svetonazorovej rezistencie ¢i nesuhlasu, ako aj odmietani tychto realii,
ktoré su neraz maskované bludnym labyrintom krivych zrkadiel masme-
didlnych a internetovych simulakier, v ktorych sa ocitdme a dennoden-
ne pohybujeme. To vietko i omnoho viac sa preberalo v rozmanitych
kontextoch a suvislostiach na rokovani a v zivych diskusiach v priebe-
hu uvedenej konferencie, na ktorej sa zuc¢astnilo nemalo vyznamnych
osobnosti zo slovenského i ¢eského kulturneho, vedeckého a umelec-
kého prostredia.

Kompozi¢na struktura publikacie je ¢lenena do troch hlavnych sekcii:
1. texty zaoberajuce sa filozoficko-kulturologickou reflexiou neza-
vislej kultury (J. Pauer, V. Merta, M. Marcelli', J. Fujak, K. Gabasova),
2. prispevky reflektujuce nezavisli umeleckd kultdru: literdrnu
(P. Mil¢ak, J. Srank, Z. Rédey), divadelnt a tane¢nu (M. Ballay,
K. Cveckova, M. Peckové Cerna, P. Fornayova, J. Puskar, L. Valkova),
hudobnu (O. Vesely, R. Lakostik),

' Miroslav Marcelli, Vladimir Merta a Peter Mil¢dk sa nemohli z dévodu pracovnej
zaneprazdnenosti zUcastnit na konferencii osobne, preto v jej tematickom ram-
ci, ako aj v rdmci samotného riesenia uvedeného vedeckého projektu VEGA pred-
niesli svoje prispevky, resp. predndsky v istom ¢asovom odstupe vo vedeckom cyk-
le Culturologos Katedry kulturolégie FF UKF v Nitre (pozri Bibliograficki pozndmku
nas. 354).



3. odborné ¢lanky o nezavislych kulturnych centrach, masmédi-
ach, internete a duchovnych kontextoch (M. Kocis, M. Zvada,
A. Olejarova, E. Moravcikova, J. Skacan, P. Sucharek,).?

Kazdy z prispevkov poskytuje v mnohych smeroch zaujimavé svedec-
tvo o rozmanitych autentickych podobéach pésobenia ¢i o prejavoch
nezavislej kultdry, vedy a umenia, resp. o ich vklade do nasho kultur-
neho dedicstva, pre ktoré je spominany rozmer vnutornej slobody
vyslovene prizna¢ny a existencialne zdsadny — v zmysle konstituova-
nia a sebautvarania vlastnej ludskej déstojnosti v nelahkej dobe pred
rokom 1989, ako aj v znacne komplikovanom obdobi po nom. Verim,
Ze Citatel tohto zbornika v hom najde dostatok zaujimavych podnetov
na premyslanie o danej téme, ako aj hladanie, ba mozno i nachadzanie
nezavislejsich a slobodnejsich modov vlastnej existencie. Napokon, ako
je zrejmé, vietky texty a prispevky vznikli v obdobi pred neo¢akdvanou
a bezprecedentnou koronakrizou roku 2020, ktora pal¢ivé témy neza-
vislosti, ludskych prav a slobéd postavila do ovela iného, ostrejsieho,
mnohé neblahé suvislosti poodhalujuceho svetla...

Editor

2V umeleckom programe po skonceni oboch rokovacich dni vystupili v Univerzitnom
tvorivom ateliéri 9. 10. 2019 nekonven¢ny gitarista Milos Zeleziidk s hosta-
mi (M. Janegovd - klavir, O. Vesely — akustickd gitara a J. Fujak — zvukové objekty)
a 10. 10. 2019 choreografka a tanec¢nicka Petra Fornayova so sélovym projektom
Vsetko, co mdm rada, ktory predstavoval fuziu nezavislého alternativneho divadla,
nekonvenc¢ného suc¢asného tanca a dokumentarneho filmu o subjektivnej stratégii
trvalo udrzatelného rozvoja”“.
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Co znamend nezdvislost (kultiiry, umenia)

Jozef Pauer
Filozoficky ustav
Slovenskej akadémie vied v Bratislave

Mam prehovorit o nezavislosti, ¢o ona znamena v kultdre, v umeni,
a pocitujem uzkost, ¢i toho som schopny, ¢i to dokdzem v tomto for-
mate uchopit dobre, pravdivo, zrozumitelne. Pretoze zaradeny v tejto
filozofickej sekcii — a ako filozof — mal by som azda otadzku v nazve tej-
to prednasky formulovat skor takto: Co znamena byt nezavisly? Kde sa
rodi nezavislost? Alebo: Co znamena byt nezavislym umelcom, basni-
kom? Alebo aj filozofom? Ved podla Platona, Aristotela a eSte aj Tomasa
Akvinského filozof, podobne ako basnik, vstupuje do styku s udivuju-
cim. A prave toto udivujuce, s ktorym umelec, filozof, ba niekedy i vedec
vstupuju do vztahu, mi nedovoluje polozit tuto otazku na pitevny stol
a rypat sa v nej skalpelmi a dlatami analyzy.

Anticki filozofi Platon i Aristoteles pripisovali filozofii najvyssie
miesto zo vietkych vied a umeni, pretoze nesluzi ziadnemu ucelu, ale
ako jedind ma zmysel sama v sebe. Dnes sa tato jej vlastnost povazuje
za dokaz jej zbytocnosti. Vo svete, ktory sa topi v toku pracovnych dni,
ktory pohltil imperativ Uzitku, je vSetka poézia, filozofia, hudba nezmys-
lom, zbytoc¢nostou alebo blaznovstvom.

Zlomené lekno k nej vse Zalovat sa pride.
Chvilami zobudi v kondroch spiacich briez
hniezdatko, odkial ¢ut mrvenie drobnych kridel.
A tajuplny spev cedi sa z jasnych hviezd.

Jean Arthur Rimbaud: Ofélia’

' In ZARY, S. Preklady. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1986.
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Par rokov po napisani tychto verSov povie 19-ro¢ny Rimbaud nieco
v tom zmysle, Ze poézia je zbytocnost alebo idiotstvo, a odide kamsi
do Afriky obchodovat so slonovinou.

Ani nie o polstorocie neskér, v roku 1919, Walter Gropius vydava prvy
Manifest Bauhausu, v ktorom pise:

JArchitekti, sochdri, maliari, my vsetci sa musime vrdtit k remeslu!
PretoZe neexistuje Ziadne ,umenie z povolania: Neexistuje Ziadny
podstatny rozdiel medzi umelcom a remeselnikom. Umelec je gra-
ddciou remeselnika. Milost zhora dovoli vo vzdcnych svetelnych
momentoch, ktoré su mimo véle umelca, aby z diela jeho rik ne-
vedomky vykvitlo umenie, no zaloZenie v remeselnosti je nevy-
hnutne zdvizné pre kazdého umelca. Tam je prazdroj tvorivého
stvdriiovania.

Budujme preto novy cech remeselnikov bez ndrokov na triedne roz-
lisenia, ktoré by chceli vytycit spupnt hradbu medzi remeselnikmi
a umelcami! Chcime, premyslajme, vybudujme spoloéne novi stav-
bu buducnosti, ktord bude vsetkym v jedinom utvare: architektirou
aj plastikou, aj maliarstvom, utvarom stupajiucim z miliénov rik
remeselnikov v ustrety nebesiam ako krystalicky symbol novej, nad-
chddzajucej Viery” (Klee, 2009, s. 110).

Ak Rimbaud zahadzuje ,zbyto¢ny” svet poézie a nechd sa az k zdhube
pohltit svetom uzitocnej prace, tak Gropia vedomie potreby ucelu
priam nevyhnutne privadza k,nebesiam” zmyslu, k poézii.

Na Bauhause, v jeho prvom sidle vo Weimare, pésobi ako ucitel' v ro-
koch 1920 - 1926 Paul Klee, ktorého prva veta v jeho Tvorivom vyznani
znie: ,Umenie nereprodukuje viditelné, ale robi viditelnym” (Klee, 2009,
s.59).

Priblizne o patdesiat rokov skér pise Jean Arthur Rimbaud Georgesovi
Izambardovi v prvom z takzvanych Listov vidiaceho:

,Chcem byt bdsnikom a pracujem na tom, aby som sa stal vidia-
cim. ... Ide o to, déjst k nezndmemu rozrusenim vsetkych zmys-
lov. Je to velké utrpenie, ale je nutné byt silny, byt rodeny bdsnik,
a ja som poznal, Ze som bdsnik. To nie je moja vina. Nesprdvne
sa hovori: Myslim. Malo by sa povedat: Mysli to vo mne. - {(...)
JA je niekto iny. Tym horsie pre drevo, ked'si uvedomi, Ze je huslami,
avysmieva sa nevedomym, ktori sa hddaji o tom, comu nerozume-
ju”(Rimbaud, 1977, s. 337 — 338).
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V druhom Liste vidiaceho adresovanom Paulovi Demenymu vysvet-
[uje tu istu myslienku trochu inak: ,Prvym usilim cloveka, ktory chce byt
bdsnikom, je poznanie seba samého, a to tplné. Hladd svoju dusu, prehlia-
da ju, skusa ju, uci ju. Ked ju poznd, musi ju kultivovat; zdad sa to prosté:
v kazdom mozgu sa uskutocriuje prirodzeny vyvoj; tolko egoistov sa vyhla-
suje za spisovatelov; a je vela inych, ktori dakuji sami sebe za svoj vyspely
intelekt! (...) Hovorim, Ze je nutné byt vidiacim, stat sa vidiacim.

Bdsnik sa stdva vidiacim dlhym, nesmiernym a uvdzenym rozrusovanim
vsetkych zmyslov. VSetky spdsoby Idsky, utrpenia, Sialenstva; hladd sdm
seba, skusa na sebe vsetky jedy, uschovdva si z nich vytazok. Nevyslovné
muky, pri ktorych sa stdva medzi vsetkymi velkymi nedorastkom, velkym
zloc¢incom, velkym prekliatym - ale zvrchovanym Mudrcom! — PretoZe pri-
chddza k neznamu! PretoZe kultivoval svoju dusu uz bohatu viac ako ho-
cikto iny! Prichddza k nezndmu, a keby aj zosalel a skoncil stratou rozumu
a nechdpal uZ svoje vidiny, predsa ich videl! Nech zdochne vo svojom hnuse
nad neslychanymi a nepomenovatelnymi vecami: pridu ini hrozni pracovni-
ci; zacnu na obzoroch, kde sa on zrutil!” (Rimbaud, 1977, s. 340 - 341).

Vratim sa este k vaham Paula Kleeho. V prednaske O modernom
umeni sa pokusa pred posluchacmi rozprestriet pole spolo¢né laikom
aj umelcom, pole, na ktorom sa umelec uz nebude javit ako okrajova
zalezitost a bude osobou, podobne ako oni, zasadenou do mnohotvar-
neho sveta, v ktorom sa musi aj on tak ¢i onak zabyvat. Pre lepsi pohlad
do umelcovej dielne pouzije prirovnanie so stromom.

»~Umelec sa zaoberal tymto mnohotvdrnym svetom a méZeme mat
za to, Ze sa v nom ciastocne zabyval; vo vietkej tichosti. Orientuje
sa natolko dobre, Ze dokdzZe usporiadat plynutie javov a skisenosti.
Tuto orientdciu vo veciach prirody a Zivota, tento velmi kosaty a roz-
vetveny poriadok by som chcel prirovnat ku korefiom stromu.
Odtial' priadia k umelcovi Stavy, aby presli cez neho a jeho oko.

Tak umelec zohrdva tlohu kmeria.

Pohdriany mocou tohto prudenia uvddza umelec to, ¢o uvidel,
do diela.

Ako sa koruna stromu viditelne rozpina do vsetkych smerov v ¢ase
a priestore, rovnako je to s dielom.

Nikomu by nenapadlo chciet od stromu, aby utvdral korunu upl-
ne rovnako ako korene. KaZdy chdpe, Ze neexistuje Ziadny exakt-
ne zrkadliaci pomer medzi tym, co je dole a co je hore. Je jasné, ze
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rozdielne funkcie v rozdielnych elementdrnych oblastiach musia
prindsat Zivé odlisnosti.

Prdve umelcom by sa vsak chceli tieto tvdrnivo nutné odchylky
od vzorov upriet. V horlivosti sa dokonca zaslo tak daleko, Ze sa
chcelo umelcovi podsuvat neschopnost a imyselné prekrucovanie.

A pritom umelec na jemu urcenom mieste pri kmeni nerobi nic iné,
ako ze zhromazduje to, ¢o prichddza z hibky, aby to poslal dalej.
Ani nesluzi, ani nepanuje, iba sprostredkuje.

Umelec teda zaujima velmi skromn( poziciu. A krdsa koruny — to nie
je sdm umelec, krdsa nim iba presla” (Klee, 2009, s. 74 — 75).

Hadam som nevenoval privela ¢asu preletu nad myslienkami len troch
zjavov eurdpskeho umenia, ktoré uz jeden a pol storocia vyznamne (ne)
ovplyviuju sucasné umenie i predstavy o hom a kultdru vobec. Ak prej-
dem k abstraktnejsiemu vyjadreniu, a opat ako v Uvode aj s prihliad-
nutim na antiku a po nej nasledujlce dve tisicro¢ia Zadpadu, mozno aj
v sucasnej Eurépe hovorit o jej zakladnom probléme ako o svare po-
riadku a slobody, boja za lepsi socidlny poriadok, spravodlivejsie ludské
spolunazivanie na jednej strane — a na druhej za UpInd osobnu slobodu.
Je mozné zmierenie? Je mozné najst stred, rovnovahu - a neobmedzit
pritom ani poziadavku slobody, ani poziadavku dokonalého poriadku?
Riesenie tejto otazky dosial nikto nenasiel. A Kristus, ktory ludom prislu-
bil slobodu aj poriadok v harmonickej osobe, je panmi sveta vzdy a opat
z neho vyhanany. Je mozné ndjst riedenie tychto ludskych protikladov,
rieSenie, ktoré ponuka Kristova osoba, i v osobe ludskej? V kazdom pri-
pade je takéto hladanie nasou ludskou povinnostou. Neraz sme vysta-
veni utrpeniu zo zrazky dvoch tendencii v nés, jedna nds strhava k slo-
bode, k pestrej rozmanitosti Zivotnych ciest, druhad pozaduje socidlnu
istotu, hmotné zabezpecenie a neotrasitelné hodnoty a pojmy. Aj tento
problém vnimali a pokusali sa riesit ho uz v antickom Grécku. Platén ho
vidi v nesurodosti ducha a tela a v ich suziti. Ako rieSenie navrhuje ich
oddelenie, ¢o je mozné uskutocnit radikalne iba smrtou. Pri zachovani
Zivota zostdva mordlna cesta askézy. Aristoteles hovori o strednej ceste,
o potrebe spoluzitia v rozumnych kompromisoch. To je riedenie Velkého
inkvizitora z Dostojevského Bratov Karamazovovcov. A Velky inkvizitor
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je vlastne typickym predstavitelom Zapadu, celej eur6épskej spolo¢nos-
ti. Racionalizmus, utilitarizmus kompromisov.

Jeden z protagonistov tzv. nezavislého filmu Easy Rider na otazku
shipika”, preco z nich fudia maju strach, odpoveda, Ze v nich vidia slobodu
a td im nahdna strach. A po otazke, ¢o je zlé na slobode, ved o tu predsa
ide a o tej sa stale dookola hovori, mu vysvetluje:

LAle hovorit o slobode a byt slobodny su dve rézne veci. Je skutocne
tazké byt slobodny, ked' ta mozno kupit a predat na trhu. Nikdy im
nevrav, Ze nie su slobodni, pretoZe potom zacnu zabijat, aby dokd-
zali, Ze slobodni sti. O, dno, budu hovorita hovorit o slobode. Ak viak
uvidia slobodného ¢loveka, zacnd sa ho bdt...””

Preco vlastne spominam dialdg z filmu starého patdesiat rokov dnes, v ¢ase
sveta, ktory zlo nazyva dobrom, vo svete straty duchovného ukotvenia,
vo svete pervertovanych hodnot, vo svete, v ktorom sa vykoristovanie bied-
nych nazyva slobodnou hrou $anci, v ktorom sa zneuzivanie moci nazyva
politikou, zavist ambiciou, idealizmus naivitou a hlupostou, neucta a hru-
bost slobodou prejavu, vo svete, v ktorom uz zasa platia najrozmanitejsie
tabu - tabu Uprimnosti, tabu normalnosti, tabu pravdy, tabu nehy, tabu re-
volty, tabu smiechu, tabu placu, tabu myslenia, tabu zmyslu... Hddam prave
preto, Ze napriek svojmu veku tento film pravdivo charakterizuje aj dnesny
stav sveta. Napokon prave v dobe jeho vzniku sa uz vyraznejsie vynaraju
charakteristické ¢rty dnednej systémovej krizy zapadného sveta, toho roz-
Stiepeného, atomizovaného sveta, v ktorom sa neprestava omielat dogma
slobody, nedotknutelnej slobody; od slobody individua, slobody vedy az
po slobodu zvierat a spat k najrozmanitejsim fragmentom rozstiepeného
celku. Na intelektuélnej urovni sa nemohla vytvorit ind ako fragmentarna,
atomizovana, ,neutralna” kultura bez vlastnosti. Nedotknutelna, omnipo-
tentna sloboda priviedla na svet aj ,slobodu kultary”. Jednym z typickych
prejavov neutralizacie kultdry je antitéza kultdry a politiky. Obranuje sa
Cisté umenie a cista kultura, ktoré nemaji mat s politikou ni¢ spolo¢né.
Rady intelektudlov sa hmyria takmer hysterickou neznasanlivostou voci

2 Film z produkcie USA bol u nés distribuovany pod nazvom Bezstarostnd jazda.
Nakruteny bol v r. 1969 v rézii Dennisa Hoppera podla scenéra Petra Fondu, Dennisa
Hoppera a Terryho Southerna. V hlavnych ulohach hrali Jack Nicholson, Dennis
Hopper, Peter Fonda.

17



vietkému, ¢o sa vztahuje k svetu politiky, najma k idedlu ¢i autorite $ta-
tu, k moci, vladnutiu, discipline. Tomu vSetkému sa neprizndva ziadna du-
chovna a kulturna hodnota. Samozrejme, tuto antipolitickil nadnesenost
a elitarstvo, typické pre ,neutrdlnu” kultdru a umenie, mozno odévodnit
degradaciou politickej sféry, nizkou Urovriou, na ktorej v dnesnej dobe
skoncili politické hodnoty. Tato anomdlna situacia sa uz ani neberie na ve-
domie a,neutrdlny” charakter sa stal konstitutivnou ¢rtou sucasnej kultury.
Tu vsak musim upozornit, Ze opacny stav, teda normalny a tvorivy, nie je
kultura, ktord by sluzila $tatu a politike, ale kultura, v ktorej sa prejavuje du-
chovné ukotvenie, fundamentalna idea, elementarny archetyp, centralny
symbol danej konkrétnej civilizicie, ¢o neviditelne ovplyvnuje tak Uroven
politiky (vietky hodnoty, na ktoré by sa skuto¢ny, suverénny $tat mal od-
volavat, no ktoré vobec nie su len materialne), ako aj Uroven, na ktorej sa
nachadza myslenie, kultdra, umenie. Tym sa eliminuje atomizacia, Stiepe-
nie a principialny antagonizmus medzi obidvomi doménami, ako aj kazda
potreba zasahov zvonka. KedZe takato organicka civilizacia uz neexistu-
je a rozkladné procesy prevladli vo vietkych oblastiach ndsho Zivota, zda
sa nam, ze nevyhnutnou (hoci faloSnou a zhubnou) alternativou je bud
,Neutralna” kultdra a umenie pozbavené akéhokolvek vyssieho zasvatenia,
alebo umenie a kultura, ktoré slizia iba zdegradovanym politickym sildam
(dnes ndm cely rad kultirnych - umeleckych, filozofickych, vedeckych,
,obcianskych” - pocinov ukazuje, Ze ich existencia sa neviaze iba na ,to-
talitné rezimy” s tedriou ,socialistického realizmu” a jej polemikou s deka-
denciou a odcudzenim v burzodznom umeni).

MIMOCHODOM

Nie lahko sa mi,

méj striedmy BoZe, Zije.
Na chlebe chleba aj

na chlebe poézie.

A predsa -

akosi Zivsie Ta v sebe citim.
Tak ako zaddvna,

uz si mi opdt'tym,

¢im byva oheri ohnisku.
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Uhddnem,
ako je to vlastne s nasim bytim?

Aby Ta citilo,
musi mat nablizku
alebo ¢isi hrob
alebo kolisku?
Milan Rufus: Mimochodom?

Ako na zaciatku Rimbaudove verse, tak aj teraz verse Milana Rufusa
mozu zniet a asi aj zneju - v kontexte pracovného dna nasich konfe-
ren¢nych rokovani — cudzorodo alebo neprimerane. Prave tato cudzo-
rodost poézie vo viednom dni Ucelov a plnenia uzitkovych cielov je
typicka pre umenie, ale aj pre filozofiu alebo iny duchovny akt, napri-
klad modlitbu. A ked' sa pytam na nezavislost kultiry a umenia, ked'sa
pytam, ¢o znamena nezavislost ¢i byt nezavislym, stale sa pohybujem
v teréne otazky o podstate ¢loveka. Kritické otazky kultury sa vynaraju
z jej vnutra — a tym je ¢lovek, jej tvorca.

Nepochybnym zmyslom kultury je neustale poludstovanie sveta,
usilie o potvrdenie kontinuity ludskej pritomnosti v ¢asovom diani.
V kontinuu dejin m6Zeme abstrahovat isté zadkladné momenty, rozne
sposoby ludského prebyvania vo svete, cyklicky sa opakujice v ¢oraz
zlozitejSich a bohatsich formach. Stru¢ne ich mozno opisat v troch mo-
doch existencidlneho pohybu. V prvom sa ¢lovek nachddza uprostred
rozmanitosti vonkajsieho sveta, zije v istej modifikacii ,zvonkajsenia”,
pretoze je mimo seba, v ¢omsi inom, vo veciach okolo seba, pohlteny
udalostami a moznostami. V tomto stave sa méze citit strateny medzi
vecami, preto ho Zivot z tejto situdcie stroskotanca posuva do daldieho
existencidlneho pohybu, v ktorom hladd azyl vo svojom vnutri. Uzatvéra
sa do seba, aby si sformoval predstavy a mozné spdsoby zvladnutia veci
a udalosti odohravajucich sa vo svete ,tam vonku”. Je to stav tvorby idei,
stav bytia v sebe, theoretikos bios starych Grékov ¢i vita contemplativa
Rimanov. No ani v tomto stave neméze ustrnut. Zivotny prud ho ne-
vyhnutne strhava do viru verejnych udalosti. Tentoraz vsak uz vstupu-
je do herakleitovskej rieky zivota pripravenejsi a kona podla vlastného

3 In RUFUS, M. Bdsen a ¢as. Bratislava : Slovensky spisovatel, 2005.
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planu, ktory si sformoval v predstave pocas svojho pobytu v azyle kon-
templacie. Tento modus existencidlnej dynamiky Gréci nazyvali praxis
a Rimania vita activa.

Autenticka ludska cinnost, ktora by nevychadzala z predstavy sfor-
movanej v Uvahe, zrejme nie je mozna. A naopak, autenticka kontem-
placia ¢i zotrvanie v sebe nie je nic¢ iné ako projektovanie buducej ¢in-
nosti. NeZijeme, aby sme mysleli, ale myslime, aby sme Zili a svoj Zivot
naplinali zmyslom, aby sme nezotrvavali v infrahumannom stave na-
hodnych zrdZzok s udalostami vonkajsieho sveta, ale aby sme na ceste
zivotom zmysluplne p6sobili na svoje prostredie, na veci alebo na inych
[udi podla predstavy, ktoru si vytvarame prave vdaka schopnosti utiah-
nut sa z vonkajsieho sveta do seba.

Myslime teda nie preto, Zze v tom nachadzame potesenie, ale preto,
lebo ako bytosti ,vrhnuté” do sveta si musime hladat pristup k veciam
a svoju cestu medzi nimi. Svoju psychicku ¢innost musime organizovat
vo forme myslenia, ¢o nerobi kamen, kvet ani zviera. A hoci nasa,vrhnu-
tost” do sveta nie je absolutna — predsa len sa rodime najprv do celkom
konkrétnej rodiny, kultdry a jazyka —, okamihom svojho zrodenia sme
vydani napospas (ako jednotlivci aj celé fudstvo) neistej a otvorenej
situacii.

,Potreba hladania novych a novych rieSeni rozporov existencie,
vyssich a vyssich foriem jednoty s prirodou, s bliznymi aj so sebou
samym je zdrojom vsetkych psychickych sil, ktoré ¢loveka motivujd,
a vsetkych jeho zdkladnych vdsni, afektov a uzkosti” (Fromm, 1955,
s.25).

Nasa existencia je realita, v ktorej sa nam zjavuju, do ktorej zapadaju
a z ktorej sa vynaraju a vyrastaju vietky ostatné reality. Ludsky zivot ako
takato radikalna realita je komplex, v ktorom rozliSujeme niekolko ro-
vin. Predovietkym a v pévodnom zmysle [udsky Zivot je Zivotom osoby,
ktora ho preziva. Je to stale moj Zivot, teda méj osobny zZivot. Ako osoba
sa v3ak nachadzam v urcitych okolnostiach a svoju ¢innost vykondvam
v urcitej situdcii. To znamena, Ze svoj zivot Zijem v zornom poli urcitej
situdcie.

Roézne situdcie nam nukaju rézne moznosti konania a existencie,
¢o nas nuti volit medzi tymito moznostami. Sloboda je tak pre nas

20



moznost, ale aj urcita prekazka, s ktorou sa musime vyrovnat. Vzhladom
na tuto dimenziu radikalnej reality nasho bytia Zivot je stalou krizovat-
kou ciest a rozhodnuti, ustavicnym dohadovanim, konstantnou dile-
mou, zivotom matucim a udivujicim. Jednostaj sa musime rozhodovat,
¢i to budeme prave my, kto v nasledujucej chvili ¢i niekedy neskér bude
konat tak alebo onak. Kazdy z nas v autentickom Zivote zvazuje okol-
nosti a rozhoduje o svojom konani, teda o svojom byti. Preto je Zivot
kazdého z nas neprenosny. Nikto nemoze zaujat moje miesto a prevziat
moju Ulohu, ked'ide o rozhodovanie o tom, ¢o mam robit. V tejto rovine
zivota klici aj nevyhnutnost prijat s nim spojené utrpenie.

Moje rozhodovanie urcuje alternativa medzi progresom a regresom,
medzi ndvratom k infrahumannej existencii a Usilim o autenticku lud-
sku existenciu. Regres ¢i navrat do prekonanych stadii spésobuje bolest
a utrpenie, niekedy aj smrt ¢i Sialenstvo. Ale aj kazdy krok vpred, ,do ne-
zndma'“, znamena otras a prinasa utrpenie. Moje zivotné usilovanie sa
nachadza medzi tymito dvoma po6lmi a stava sa tak nevyhnutnou a kon-
stantnou zodpovednostou voci mne, voci problému ludskej existencie,
a teda voti kazdému. CiZze mozno povedat, Ze Zivot je vzdy osobny, situ-
acny, neprenosny a zodpovedny.

Ak mame dospiet k celostnejSiemu uchopeniu mnohorozmernosti
nasho Zivota, pokusme sa nacrtnut urcité podstatné ¢innosti, ktorych
interakcie tvoria spolo¢ny zdklad jeho rozlicnych modov. Podla Ericha
Fromma nase Zivotné metamorfézy, celé nase rozhodovanie a medito-
vanie je v podstate hladanim odpovede na problém existencie, na otaz-
ku jej zmyslu. Ak chceme pocitovat nds Zivot ako Uplny, nasa existencia
musi disponovat kvalitami, ktoré nam pomahaju prekonavat osamelost
a bezmocnost, situdciu vytvoru vrhnutého do sveta, teda kvalitami,
vdaka ktorym vieme, kto sme a kde sme.

Kazdy musi zit svoj vlastny Zivot. Nikto nemoze rozhodovat za mnia,
citit za mna. Vsetko to musim robit ja sam. Ludsky Zivot je esencialne
samota, ¢o vsak neznameng, ze okrem neho uz ni¢ neexistuje. Prave na-
opak. Ludsky Zivot nie je ni¢ iné ako univerzum obsahujice nekonec-
no veci a udalosti. No ¢lovek je medzi nimi, v radikalnosti svojej reality,
sam, sam spolu s nimi, s druhymi, s inymi a s Inym. A pretoze medzi tymi-
to vecami sveta su aj ludské bytosti, je sam aj s inymi fudmi. Samota je
pritomna, ked som opusteny a chybaju mi ini [udia, ked som bez inych
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ludi. S pochopenim nasho Zivota dospievame aj k pravde Zivota v samo-
te. Z tohto zakladu samoty vyrastdme s nemenej radikdlnou potrebou
vztahu, s tuzbou po bliznych a po priatelstve, po laske, ktord je hilbokym
vztahom k inému ¢loveku, vztahom, v ktorom sa na$ Zivot stava suto-
kom dvoch milujucich sa riek.

To nas privadza k transcendencii a identite. Transcendencia ako kon-
stitutivna existencialna potreba je potrebou presiahnut situaciu ¢loveka
ako ¢ireho vytvoru. Ako vytvor je ¢lovek vrhnuty do sveta bez vlastného
suhlasu, vedomia a vole, ¢im sa jeho stav nelisi od stavu kamena, krika ¢i
zvierata. Avsak svojou predstavivostou, rozumom a vélou tuto pasivitu
prekondva a stava sa tvorcom: tvori predstavy, veci, myslienky, umenie,
stat, ndboZenstvo aj lasku. Transcendencia ako vztah k svetu je bazou
vsetkych vztahov ¢loveka k bytiu. Nie je to niektory z jeho aktov, ale
fundamentalna kvalita ludskej existencie, ktora zaklada moznost tychto
aktov. Rodi sa v okamihu, ked'si ¢lovek uvedomuje seba ako seba si ve-
domu osobu v pritomnosti inych takychto oséb.

Clovek musi o svojom Zivote neustale rozhodovat, musi volit medzi
r6znymi moznostami, vecami, hodnotami a vztahmi. Preto sa potrebuje
stat subjektom svojich ¢inov a rozhodnuti, musi si uvedomovat svoju
osobitost i osobitost inych. Potreba identity podobne ako potreba vzta-
hu a transcendencie je zdkladnou existencialnou potrebou a jej ne-
uspokojenie spdsobuje patologické stavy.

Kriza identity na pociatku modernej doby priniesla naliehavu otazku
+kto som?”, v stvislosti s ktorou René Descartes v Meditdcidch o prvej fi-
lozofii, po vietkych pochybnostiach o pravdivosti svojho myslenia a ob-
sahu svojho vedomia, zistuje:

~Myslenie je to jediné, o mi nemozZno upriet. Ja som, ja existujem;
to je isté. Ale ako dlho? Zrejme tak dlho, ako myslim; pretoZe by sa
mohlo ndhodou stat, Ze by som nacisto prestal byt, keby som cel-
kom prestal mysliet. ... Som teda presne iba mysliaca vec, t. j. mysel,
¢iZze duch, intelekt, rozum...” (Descartes, 1970, s. 82 — 83).

Descartova odpoved maximalne akcentovala skdsenost ¢loveka ako ja,
redukovala ho na ducha, intelekt, na subjekt myslenia. Zbavila ho srdca,
dusevnych hibok, ¢&im predznamenala dominanciu racionalizmu a za-
roven funkcionalizmu a utilitarizmu, charakteristickd pre takmer cely
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novovek a suc¢asnost. Ostatnym dusevnym dimenzidm ako emocionali-
ta aintuicia, v ktorych ¢lovek takisto preziva svoju existenciu, ostalo len
inferiérne postavenie.

Identifikacia nie je len vecou ducha a myslenia. Potreba identity pra-
meni v celostnom jadre osobnosti a je zdrojom rozmanitych a velmi in-
tenzivnych snah.V dejinach (aj v Zivote okolo nas) mozno nijst vela pri-
kladov, ked' sa ludia vzdavali svojich nazorov, ked riskovali svoje Zivoty
a zriekali sa lasky a priatelstva, aby zachovali jednotu so skupinou a tak
dospeli k identite — hoci iluzérnej.

Identita nie je Cistd vnutorna kvalita jednotlivca, realizacia akéhosi
skrytého ja. Identita spociva skor v interiorizacii skisenosti a pocho-
penych veci, predpokladajuc otvorenost ¢loveka voci okolitému svetu.
Na to, aby sme mohli vobec byt, potrebujeme naliehavo vediet, kto sme
a prave tak i kde sme. Potreba orientdcie sa vzdy spéja so vietkymi nasimi
¢innostami. V Zivotnych situacidch sme konfrontovani s javmi a udalos-
tami, ktoré maju pre nas nejaky vyznam a daju sa zaradit do kontextu,
ktory ndm umoznuje inteligibilne ich uchopit. Ak svet a udalosti v iom
maju zrozumitelnd strukturu, dokazeme si vytvorit ich obraz, ktory nam
slUzi nielen ako prakticka pomocka v kazdodennom zivote, ale posky-
tuje nam aj urcitd dusevnu istotu. Na to poukazuje, hoci v stvislosti s fy-
zickou orientaciou, aj Kevin Lynch v knihe Obraz mesta. ,Dobry obraz
prostredia ddva ¢loveku délezity pocit emociondlnej istoty. Clovek si méZe
medzi sebou a vonkajsim svetom vytvorit harmonicky vztah, co je opak
strachu, ktory prichddza s dezorientdciou” (Lynch, 1967, s. 4 - 5).

Na potrebu orientacie zvykneme odpovedat dvoma spésobmi. Prvy:
kedze je lepSie mat nejaky orientacny ramec ako nemat nijaky, vytva-
rame si ako orientacné systémy aj nepravdivé obrazy o svojej situdcii.
Druhym spdsobom je uspokojenie tejto potreby v silade s naSimi moz-
nostami uchopit svet objektivne a pravdivo. Clovek si vytvara formal-
ne i obsahovo rozmanité orienta¢né sustavy, napriklad systémy mytoy,
filozofické koncepcie a nabozenstvd, ktoré uspokojuju jeho potrebu
orienta¢ného myslienkového rdmca a pomahajui mu tak urobit si jas-
ny obraz o svojej situdcii vo svete. V uspokojovani potrieb identifika-
cie a orientacie sa konstituuje vSeobecnd struktira nasho prebyvania
vo svete. Predpokladom oboch tychto vztahov je transcendencia, ktora
- ako vztah k svetu - je bazou vsetkych vztahov ¢loveka k bytiu. Nie je to
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jeden z vedomych aktov ¢loveka, ale zakladna kvalita ludskej existencie,
ktora tieto akty umoznuje.

Mozno vsak hovorit este o druhej,rovine” transcendencie, a to v pri-
pade harmonicky saturovanych potrieb identifikacie a orientacie. Tu je
transcendencia opat vertikdlnou dimenziou, silou, ktora otvara fyzicku
situaciu pre vzajomnu komunikativnu interakciu. Teda duchovna alebo
kultirna transcendencia, ktorou vyrastdame nad ciru fyzickd zavislost
alebo prirodzenu osobnu zavislost. Sprevadza ju udiv, zazitok krasy, ra-
dosti a Ucastnej pritomnosti vo svete a Ucasti na Inom, na Byti. V tejto
»sile” sa identifikacia a orientacia stretavaju a nadobudaju svoj Zivot-
ny zmysel, ziskavaju novy vyznam pre pobyt ¢loveka na svete. V tran-
scendencii ludska existencia uchopuje a transformuje fakticku situaciu
a ustanovuje tak vyznam pravdivého prebyvania ¢loveka na svete.

Basnenim ¢i inym aktom duchovnej kultury transcendujeme svet
Ucelového konania a pracovného dosahovania utilitdrnych cielov.
Z pohladu sveta utilitarnych cielov je kazdé autentické basnenie zby-
to¢nostou, ,nezmyslom”. A predsa, az basnenim, kontemplaciou, filozo-
fiou a umenim prerdZame mury a kupoly utilitdrneho sveta, aby sme
dokazali nazriet fudsky zmysel, a to aj zmysel sveta pracovnych ¢innosti
a hodnét nimi vytvorenych. Praca je nevyhnutd, fnou vytvarame hod-
noty, ktoré ndm umoznuju reprodukovat nas biologicky Zivot, vdaka
nej vobec existujeme. Ale az ,zbyto¢nou’, ,nezmyselnou” ¢innostou
basnikov, umelcov, filozofov sa rodi svet spolo¢ného dobra, svet, vdaka
ktorému existujeme [udsky, svet, bez ktorého by sme prestali byt ludmi
a upadli by sme do otrockého sveta biorobotov ¢i Zivocichov.

V nasej epoche technologickej magie sme konfrontovani s rychlymi
spolo¢enskymi a kultirnymi premenami, ktoré sa na nas valia s ¢oraz
vacsou rafinovanostou. A v takejto dobe je ironickym a bolestnym pa-
radoxom, ze doména sveta Uzitku a uzito¢nosti prekryva v stéle va¢som
rozsahu celok nasho sveta, stale viac sa stotoznuje svet vseobecného
[udského dobra so svetom Uzitku. Partikuldrny svet pracovnych ¢innosti
a utilitdrnych cielov sa totalizuje a pohlcuje celok ludského prebyvania
na svete. Vo svete zaplavenom uzitkom a s nim previazanym konzumom
uz nema miesto udivujuce, fascinujlce, ocarujuce, zazracné, posvatné,
ni¢, ¢o vznecuje udiv, Uzas, ale aj Zivotny otras.
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Vsetky fundamentalne [udské postoje — ndbozensky ukon, muzicka
tvorba, filozofické zamyslanie sa nad svetom, ktoré sa zrodili z udivu,
Uzasu, ale aj vztah k svetu zrodeny v existencidlnom otrase z blizkosti
smrti alebo v erotickom mystériu — maju spolo¢nu schopnost transcen-
dovat svet uzitku, uzitocnosti a pouzitelnosti. SU tomuto svetu nepri-
merané, su v iom nepouzitelné, nie su k dispozicii na ucely, ktoré sa na-
chadzaju za ich vlastnou sférou. Negativne vymedzenia neprimeranosti
a nepouzitelnosti tychto aktov duchovnej kultury nevyhnutne dokres-
[uje ich ind povahova ¢rta — sloboda. A vSade tam, kde prevladne tota-
litny narok sveta organizovanej uzito¢nosti, ¢i uz je to na pode univer-
zity, akadémie alebo jednotlivych oblasti umeleckych ¢innosti, priamo
Umerne mizne sloboda a ako désledok sa vynéra takzvana politizacia.
Ak 3tat alebo jeho vldada mézu celkom dobre a bez nepriaznivého zasa-
hu do podstaty ich ¢innosti oslovit chemikov, fyzikov, vedcov z oblasti
lekarskych vied s poziadavkami, aby vyvinuli G¢innejsie technolégie
na rozvoj priemyslu alebo lieCiva proti civiliza¢nym chorobam, neméze
takisto oslovit umelcov ani filozofov. Ak sa nema zrusit sloboda tvorby,
nemozno oslovit basnikov, aby... Aby ¢o? Tam uz je len jedna moznost.
Aby posluzili svojim slovom takym ¢&i onakym ideolégiam, zaujmom...
Rovnako dopyt po filozofoch, ktori by... Co? Zasa je len jedna moznost.
Ktori by rozvinuli, pripadne prehibili a opodstatnili ¢i obhéjili také ¢i
onaké ideoldgie a zaujmy.

V Uvahe O podstate umeleckého diela Romano Guardini hovori, ze
dielo

»Sice md zmysel, ale nemd tcel. Neexistuje ani pre technicky aZitok,
ani pre ekonomicku vyhodu, ani pre didakticko-pedagogické pou-

Cenie a polepsenie, ale pre vyjavujuce stvdrnenie. Ni¢ ,nezamysla,
ale ,znamend’; ni¢ ,nechce; ale ,je” (Guardini, 2009, s. 40).

V podobnom duchu sa pri uvazovani o vztahoch literatury, verejnosti
a angazovanosti vyjadril Emil Staiger:

»Bdsnictvo strdca svoju slobodu, svoju pravi, presvedcivi rec, odo-
ldvajicu premendm &asu, ak sa s privelmi bezprostrednou horlivos-
tou stdva obhajcom zadanych humanitnych, socidlnych ¢i politic-
kych idei” (Staiger, 2008, s. 289).

25



Nazdavam sa, ze vietka nezavislost umeleckych aktov prameni v nedis-
ponovatelnosti, v nepouzitelnosti alebo neuzito¢nosti ¢i slobode tych-
to postojov. Tie sa rodia v Specifickosti takého vztahu k svetu, v ktorom
¢lovek nepovazuje svet za holu surovinu svojho posobenia, ale zacho-
vava k nemu uctu ako k ¢asti Stvorenia, v celku ktorého zije spolu s nim.
PretoZe v skuto¢nom umeni sa za bohatstvo ¢loveka nepovazuje uspo-
kojovanie utilitarnych cielov ani panstvo nad prirodou a jej vlastnictvo,
ale schopnost byt vidiacim, vidiet a robit viditelnym to, ¢o je, zviditel-
novat skryty poriadok zeme a neba, sveta fudského a sveta bozského.

Mozno by k téme nezavislosti stacilo povedat, Ze kazdé dielo vyrasta
zo vztahu cloveka a sveta a ze sa v fom tvorca usiluje o oslovenie pri-
jimatela, o komunikaciu s nim. Podla miery orientacie a identifikacie
dosiahnutej v tejto komunikacii transcenduje na horizontale i vertikale
sveta. Prijimatel je vZdy ktosi celkom realny, konkrétna osoba, matka,
otec, manzel, manzelka, syn, dcéra, priatel ¢i niekto iny. Alebo mame
predstavu o svojom posluchacovi, ¢itatelovi, divakovi. A to moze byt nie-
kto z minulosti alebo z buducnosti — blizkej i vzdialenej. Ale vzdy sme pri
tvorbe zavisli od suradnic sveta, ku ktorému sa vztahujeme, od kontextov
(estetickych idedlov a noriem, umeleckych programoyv, ideovych a hod-
notovych sustav), v ktorych tvorime, a od tuzby, vlastne potreby komu-
nikovat s niekym. A vedomie tejto zavislosti je sloboda. Spomeniete si
este na to, kedy ste najsilnejsie pocitili, Ze ste slobodni? Predsa ked' ste
milovali a boli milovani, ked' ste boli zalubeni a kracali ste so svojou las-
kou mestom, opreti o seba, s prepletenymi rukami lietali po lukach, ked
ste spocinuli v objati s milovanou, s milovanym... Uplna sloboda v napl-
nenom zvazku. V pute, ktoré nesputava. Laska zhadzuje putd, odomyka
okovy lipnutia a priputanosti. Milenci chodia zaveseni do seba. A letia.
Clovek, ktory uz nie je anjelom s jednym kridlom. Méava obidvomi.*

4 Praca vznikla v rdmci rieSenia projektovej tlohy VEGA ¢. 2/0025/20 Synergia a konflikt
ako zdroje kulturnej identity.
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Summary

What Does Independence (of Culture, Art) Mean?

Is there any independence? The Creator is always present in his work.
Man - the creator, author, listener, reader, viewer - is a human being,
which is clearly a limiting condition that means the absence of inde-
pendence. The paper outlines the relationship between man and the
world, the situation of the musical in the world of utility and in the
world of ,uselessness” and points out how man in the musical act tran-
scends the world. A work of art makes sense but has no purpose. All
the independence of artistic acts stems from the unavailability, use-
lessness or freedom of these acts.

Kontakt
doc. PhDr. Jozef Pauer, CSc.
e-mail: Jozef.Pauer@savba.sk
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Pro¢ v Cechdch nezndme slovensky underground?
(Odlisné formy subversivni kultury jako vyraz spolecného odporu)

Vladimir Merta
Katedra etnomuzikologie, Fakulta humanitnich studii Karlovy univerzity v Prahe
Katedra animované tvorby Filmové akademie muzickych uméni v Prahe

Cech, ktory povyrastie o kus Slovdka, bude vy3sim ¢lovekom.
Ludvik Vaculik

Underground je ve své mnohoznacnosti mezinarodné srozumitelny.
Pro¢ o ném nic nevime? Slovensky underground od svého ceského
bratra déli néco neuchopitelnéjsiho nezli hranice. Spojuje nas tajemno
nevysloveného, nedofeceného: existence tzv. Sedé zony. Tento termin
poprvé pouzil Primo Levi, ale u nas vesel do povédomi v podani Jifiny
Siklové. Odlisny modus, habitus, moznost uplatnéni, hudebni matrix:
na jedné strané origindlni smés pop music a jazzu, na druhé nutkani
k provokaci, uték pfed moznosti stat se placenym spolupracovnikem
utlacovateld.

Vlyostfena otazka vychazi z neochoty jakkoliv underground defino-
vat. Patfi do néj vSe nekonformni, subversivni, provokujici, akéni, politi-
zujici, demoralizujici, psychedelické, télesné, temporalni, nekomeréni,
odmitajici estetiku, krasno, osahdavajici hranice normality. Jako by $lo
o jev, ktery se vymykd védeckému zkoumani. Pokud zpivdm imaginar-
nimu posluchaci v dvacetistupfiovém mrazu na Gerlachovském Stitu
(ano, to je nejvyssi hora, kam se mlze ceska noha postavit), je to kon-
cept, event, nebo underground? Tady, na nejvyssim bodu nasi spolecné
zkousené zemicky? Slo o milou domackou variaci na ,svétovy” import,
ktery u nas propagoval Chalupecky s Knizakem. Pojem Fluxus je z de-
finice mlhavy, artistni, vylu¢ny a do sebe uzavieny. Slovensky under-
ground, svazany libeznosti jazyka, nema ani kovbojsky slang a v nou-
zi si musi vypomahat vernakuldrnimi odchylkami zahoractiny, nabyva
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lyrické podoby. Jeho subverze je skryta, maskovana ¢asto za ochranaf-
ské nebo prosté jen situacné komické akce. S ¢eskym undergroundem
ho spojuje nutkani fotograficky dokumentovat efemérné unikavé akce.
Artefakt vytlacuje proces svého vzniku (akci, gesto, transmutaci, atak ve
vefejném prostoru). Rozhodujici roli hraje osloveni divaka, autor kon-
ceptu ustupuje do pozadi. Pod jednim slovem se skryva houst vyznamd.
O jejich rozpleteni se pokusili mnozi - s ¢aste¢nym uspéchem. Spo-
le¢nym znakem praci, popisujicich vycerpavajicim zplsobem efemérni
akce, je dodate¢nd desifrace jejich prvotniho vyznamu, opfena o foto-
dokumentaci, rozhovory a dobové manifesty.' Jde tedy dle Umberta
Eca o druhotnou nad-interpretaci uplynulého. Pivodni autentické
prozitky uplynuly do nendvratna. Zbyly jen jejich kopie.

Déni pod povrchem obou svébytnych kultur pomalu, ale nezvratné
pfipravilo néznou sametovost revolu¢ni zmény. Autenticita odporu ved-
la synergickym spojenim odlisnych energii k zdzraku do¢asného sply-
nuti obou narodu. Jak dlouho trvalo? Den, dva, kdy se misto pfihlaseni
k jednoté Obcanského féra vynorila stejné vystizna Verejnost proti nasi-
liu. Podvédomé citéné nutkani odolat dobfe minénému diktatu vétsiho
bratra doutnalo i ve specifické podobé slovenského undergroundu.

Dovolte, abych byl osobni a mluvil jen o tom, co jsem zazil na vlastni
kazi jesté jako student v Sedesatych letech minulého stoleti: Knizdkav
happening s trestnym ¢inem paleni penéz (stalo mé celych 20 K¢,
celé kapesné), Kotikovo provedeni 24 hodin z Cage a Stockhausena
(do prazského Manesa jsem dorazil tfikrat s pauzou na obéd, podobné
tak jako ucinkujici). BEhem pobytu ve Francii na koleji v Rennes jsem
instaloval sochu ze zkroucené armatury, hrél neslysné na nafukovaci
kytaru v Pafizi, pak po navratu zorganizoval Destrukéni kabinet na praz-
ském CVUT. Dojel jsem stopem na event, rezirovany Dusanem Hanakem
kdesi nad Modrou. Citil jsem dvojlomnost, ambivalenci, pramenici z vy-
luénosti ¢ehosi, co mélo byt — naopak - spontanni akci: vadila mi jeho
manipulativnost, hranicici s neumételstvim. Odtazitost, zcizeni citu,
odosobnéni ve jménu jakéhosi nad-uméni.

' Vice: Tomds Pospiszyl: Asociativni déjepis uméni (2014), Jan Kralovi¢: Teritérium ulica.
Umenie akcie v mestskom priestore v rokoch 1965 — 1989 na Slovensku (2015).
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Hledal jsem jeho pravy opak. Po jistém tapani jsem narazil na alter-
nativni rock Tedrie odrazu Jula Fujaka, z doslechu vnimal koncepty Jana
Budaja, vyboje konkrétni poezie, landartu a lettrismu. Jesté predtim
jako tuldk po tehdy dostupném divokém vychodu, slovakofil a folklor-
ni amatér jsem se zucastnil transgresi Laca Snopka, s JAnem Langosem
Jrealizoval” eko-event cestou z kysuckych Brizgalek. Po dvacet let tam
bylo mozno potkat Vargu, Misika, Andreje Stankovice, Olgu Havlovou.
U ohné jsme realizovali idedIni Paralelni polis Vaclava Bendy. Naslouchal
jsem insitni poezii Gusty Dobrovodského, sledoval jeho dfevénou ima-
ginarni obrazovku, kam si kazdy mohl umistit své zpravy ,z domova"“.
Nikoho tehdy nenapadlo, Ze budeme jednou fazeni do Skatulek. Pokud
jsme nékde nalezli svobodu ducha, bylo to zde, ve slovenskych horach,
v odlehlém kraji, kam drapy rezimu nedosahly.

Uméni undergroundu jako subkultury je v dobrém slova smyslu
eklektické: pfitahuje pozornost nearteficialnosti, je zabavnéjsi nezli mu-
sic concréte, art brut, site specific performance a eventy. Hudba je do-
kaze spojit, oslovuje jedince, vtahuje ho obrazné do podzemi, které
je jakymsi posvatnym odrazem nasi kazdodennosti. Je pfirozenym,
ale i lehce zneuzitelnym spoustécem spontaneity. Vyraznym prvkem
undergroundu se stava negace dovednosti, na kterych dosud Ipél vyvoj
hudby. Idea Do It Yourself je vzkaz i poslani, navod i vysledek. Nahrazuje
vse, co provazany systém totalniho dohledu nastupujici generaci ode-
prel. Socialismus dospél do stadia dokonalého sledovani. Pomoci sité
ochotnych spolupracovniki realizoval Foucaultovo Panoptikon.

Underground train oznacoval ¢ernosskym slangem sit bezpecnych cest
z otroctvi ke svobodé. Po témér sto letech se znovu objevil jako zastre-
Sujici Stit pro Sirokou skalu hudebni subverze béhem hnuti za obc¢anska
prava v USA.Vyzaduje osobni Ucast, propUjceni téla bez ohledu na okoli
a dlsledky. Nevyrlsta ve vzduchoprazdnu. Tésné souvisi s akéni mal-
bou, happeningy a eventy (akcemi) Knizdka, Kovandy a Ml¢ocha, oku-
pujicimi vefejny prostor jako adekvatni vyraz soucasné senzibility.

Jifi Mucha (1966) zminuje poprvé happening (termin Allana Kaprowa
z roku 1958), dava jej do souvislosti s pop-artem jako pokrac¢ovanim po-
zapomenuté tradice dadaistickych provokaci.
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Jaromir Podesva (Soucasnd hudba na Zdpadé, 1963) zminuje komic-
ky dopad Cageovych kompozic pro preparovany klavir, skladby pro
radiopfijimac, zesmésnuje antimuzikalni pristup k nastrojim ¢i hudbé
vibec (partitura 4 minut a 33 sekund ticha). George Maciunas vynikal
organizatorskou posedlosti. Rozesilal dotazniky, vyzyval ke kolektivnim
sbirkam, oslovoval svétové umeélce, inspiroval socidlni plastiku Beusovu.
Udajné navstivil i Bratislavu — aniz byl rozpoznan.

Underground trpél nedostatkem pfimého kontaktu. Zabiral po svém
jiz dobytd uzemi, vlamoval se do otevienych dvefi - aniz o tom vé-
dél. Slovensky vytvarnik-sbératel odlozenych materidll a nepotieb-
nych bizarnosti Julius Koller navazuje nevédomky na Atlas Mnémosyné
Aby Warburga (1922). Nepochopeni tedy provazi underground od sa-
mého pocatku i v Cechach. Mlady svét referuje o festivalu Fluxu na jafe
roku 1966 jako o nepovedené studentské recesi. Mimodék tak postihu-
je jeden opomijeny rys undergroundniho hnuti: zdbavnost, pfistupnou
vsem, kdo jsou ochotni se zucastnit.

»,Nds dlh, zhruba povedané, je v tom, Ze my sme si telesne i dusev-
ne radi osvojili slovenské uzemie, ale neosvojili sme si rovnako sa-
mozrejme slovenské vnimanie, citenie a myslenie. Neprijali sme
do svojho vedomia slovenstvo.”

Ludvik Vaculik

Cesky underground vygeneroval svého guru, vzdélanim teoretika umé-
ni, povahou bohéma a basnika Ivana Magora Jirouse. Jeho nejznaméj-
$i akci bylo snézeni komunistickych novin Rudé pravo, jimz zacal svou
strastiplnou pout po Ceskych véznicich. Vysledkem jeho devitiletého
véznéni je basnicky vyvzdorované dilo, jehoz vliv Ize srovnat snad jen
s pozapomenutym géniem nietzscheovského razeniLadislavem Klimou.
Ale i on ma dvé polohy: arogantni pseudo-filosoficky traktat na téma
Byti a nic, ale i ludibriézni hru Matéj Poctivy, uvedenou v Narodnim di-
vadle roku 1925.

Plastic People of Universe (PPU) (¢esky klon Velvet Underground
Lou Reeda a roddka od Medzilaborch Andreje Varholika, zndméjsiho
pod jménem Andy Warhol) prosli trnitym vyvojem od posméchu pres
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represi az po uznani a pfijeti: otevirali a uzavirali hru Toma Stopparda
Underground v Narodnim divadle. Osud vSech avantgard zda se byt
stejny: pohlti je kulturni primysl, proti némuz se umélci vzdy vyme-
zovali. Jirousem Zarlivé protezované skupiny PPU a DG 325, s nimiz
spojil své zivotni i umélecké nadéje, zacaly na 1. ¢s. beatovém festivalu
r. 1967. Touha vyjadfit se svobodné a Zit po svém byla tehdy hmatatelnd
v celé spole¢nosti. PPU se stali ze dne na den protezovanou amatér-
skou skupinou. PKS jim zakoupilo aparaturu, umoznilo zkouset dokon-
ce ve Smetanoveé sini. Ale muzikanti chtéji hrat a zit posvém a sem-tam
si svym uménim vydélat. Jakmile ,neudélali prehravky”, protloukali se
po svatbach a hospodach, neZli je hudebnim vzdélanim nedotéeny
Jirous nasméroval do svérazné paralelni polis. Jeho lll. hudebni obrozeni
v Cechdch (samizdat, 1973) a nasledna represe probudily skepsi a uva-
dajici moralkou decimované intelektudly a vedly ke vzniku Charty 77.
Vznikla na jejich obranu a udélala paradoxné undergroundu neceka-
nou reklamu. Na jejich obranu se zvedla mezinarodni akce solidarity.

Cim underground provokoval?

PPU nebyli angazovanou kapelou. Vlastné chtéli jen hrat a Zit po svém.
Kopirovali ve své dobé komercné Uspésnou tvorbu amerického pred-
-punku, ktery skoncil tak jako punk sam: pohiltila ho viezrava komer-
ce. Slo o subverzi estetickou, viditelné odmitnuti kolektivni spoluviny.
Jirous vadil, provokoval, tak jako vadi a provokuje jeho odkaz dodnes.
Ale staci to k plnohodnotnému vyrazu?

Slovenskd alternativni scéna osobnost Jirousova vyznamu ne-
vygenerovala. Neztotoznila se s jeho apodiktickymi vyroky. Vidéla
budoucnost v pozitivni praci na bezpe¢ném poli ekologie. Vypravy
na Slovensko nam dodavaly odvahu a energii. Chtéli jsme prezit a ne-
ztratit svUj hlas, pokouseli se alespori v duchu,,hrét si“ na své mensi bra-
try. Nase publikum v3ak paradoxné vidélo nadéji v nas. Jak neprehledné
bylo oboustranné prekra¢ovani mentalni hranice!

Jsem Spatny ¢lovék, co slouzi dobré véci.

Spasitel, ktery se o pdr set let opozdil...

... Na svété jsou preci dulezZitéjsi véci.
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PPU zastupovali pro moc celou scénu potla¢ované kultury. Nékde v je-
jim polostinu se vynofilo par pisni¢kait ze sdruzeni Safran. Zpévak
s kytarou byl symbolem povoleného vzdoru: projevil osobni odvahu
Ucasti na mitincich, organizovanych M. L. Kingem v Sedesatych letech.
Legendy undergroundu (Lou Reed, Fugs, Captain Beefheart) ani jejich
domdci odnoze (Plastici, Primitives group, DG 307) pochopitelné ne-
byli mobilni: rozkladali systém zevniti ostentativni neucasti na spole-
Cenském déni. StB pod Obzinovym vedenim reagovala akci Asanace.
Uz zadné biti, psychicky natlak, ale rychlé vytizeni emigrace. Prostor pro
osobni vypovéd'se v dusledku natlaku omezil na emigraci. Své koncerty
se neodvazuji zafadit do undergroundu, i kdyz pod néj v USA spadal
i politicky angazovany Pete Seeger, Woody Guthrie a populdrni Peter,
Paul and Mary. Pisnickafi se pohybovali na hranici jesté mozného. Branili
se dvojsmyslem, ironii, hranicici se sebemrskacskym udanim.

Underground nachazel predobraz v drsné lidovosti, argotu, negativis-
mu, péze. Pisnickar se branil spole¢né sdilenému utlaku lyrickym ges-
tem, sebeironii, utékem do autostylizace:

Tam kde kon¢i rozhrani skutecnosti se svymi sny
Zacind vSedni den se svymi lepkavymi starostmi.

Ocitdme se v poloseru, osvétleném zablesky text(l zdanlivé nesmifitel-
nych svét. Méstska balada (contemporary urban adult music) zahr-
nuje cast ceského a slovenského folku, ktera presahuje spolecenskym
vyznamem i uméleckym ztvarnénim kategorii soutézi, organizovanych
Socialistickym svazem mladeze (SSM), které rezimtoleroval.Vyvzdorovali
jsme si osobni svobodu za cenu estetiky dvojsmyslu. Pohybovali jsme se
pod hranici jesté mozného. Underground ji prekrocil - za cenu ohroZeni
osobni svobody ziskal svobodu vyrazu generacniho vykfiku. Nikdy ne-
definované hranice zZanr(i zneuzival rezim k boji ideji. Neoficidlni zakazy,
sdélované telefonem poradatelim, devastovaly sebevédomi — ale sou-
casné vedly k jeho posileni. Jejich neudrzitelnost vedla k,,péti minutam
slavy” folkar(l na demonstracich béhem sametovych dnu.
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Muchomdirky bilé bélejsi nez snéhy
Snim je k ukojeni své potreby néhy
Neprocitnu tady lec¢ na jiném svété
Muchomdrky bilé budu sbirat v lété

Underground je hlu¢nd, hddavé hudba plnd hnévu jako odpovéd'na svét
plny I1Zi a nasili. Jazyk téla — zpivani — byl ritudlni proménou Zpévaci
a jejich posluchaci ¢asto pii spole¢ném zpévu tvafi v tvar spolu zazivali
cestu duse, zazitek promény (objevovani autentického Self). Uméni se
vraci ke svym prvobytnym korendm jakozto hlas kmene. Cenzurovani
hudby je dukaz jeji magické moci.?

Pisné vzniklé v dusnu rozpadajici se totality nesou tajemné poselstvi,
které establiSment ohrozovalo. Mejla Hlavsa a Pavel Zaji¢cek zhudebnili
zasadni verSe Wernische, Zahradnicka, Klimy, Demla, Bondyho. Basné
Magora Jirouse, libreta Vratislava Brabence nevznikaly v naprosté negaci
Zitého svéta, tézily z napéti mezi je$té moznym a vnitiné celistvym.

Hranici mezi ¢eskym a slovenskym undergroundem lze hledat v té-
lesnosti, upfimné pfimocarosti, v detailu i v celku slovenské krajiny,
v jeji nepopsatelné rliznorodosti, libeznosti, v rurdlnim odevzdani -
nebo v jeho pravém opaku, ve vzdoru provinéniho velkomésta. Ale neni
samo vymezeni dvou blizkych jazykovych kultur zpozdilé? Je ji vibec
nutné najit, popsat a definici umrtvit? Nestaci pouze ocitovat par basni
Nikolaje Stankovice ¢i Gusty Dobrovodského? Sestupujeme do hlubo-
kych zahybU tajemné dude druhého. Jejim refrénem je hvézdna samota
pod Sirym nebem nekoncici krajiny duse a téla.

Smdutok je dlhsi ako deri
Rozli¢né potreby vrhaju svoj tieri
Natiahni sa, natiahni

Je bodkované pocasie

Utiekli zmysly

krava na kravate si visi

A kurva nezne si mysli

Ze v antikvaridte neberu

Uz ani od Lenina spisy

2 Vmagické noci pocal ¢as (E. Bondy).
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Smutnd je slina ked'je prdzdna
Smutnejsia si sndd'uz iba ty
Ked'ti z neba rovno padla
Hviezda stastia do riti.

Su klokotavé bdsne

Sem tam slovo padne

A bdsne koktavé

Semtamatuinie

Po ¢om huba sniva

Ked'nie ¢o povedat

Tak iba nenahlasne klokotat a koktat.

BoZe, ked'nemds ani na drevo
PriloZ aspori malé teplé slovo
Unds v krbe

Nech nie je zima pri mrde

A smutno v kotrbe.

Je to lyrika nebo jen vyplach duse? Dobrovodsky si nejen zahrava, ale
bytostné citi i formalni podobu basné, onen véény néavrat téhoz, fasci-
nujici spojeni Omara Chajama a kotelnika:

Ked’'nemds na toleranciu a nemds na nasratie
Gulds a prvu facku pohladenie korenie

Zaspis na pivnom tdcku ja zase nie a nie
nemds na toleranciu nemds na nasratie

Ked'spdnok nemd na noc a tma ako svetlo je
Mesiac jak ZIté kura moci po oblohe

Trpis za to, Co nie je, trdpis sa s tym, co je
Ked'spdnok nemd na noc a tma ako svetlo je
Vlocka jak komdr v sdcku ti sadd na lice
Vankdus, ten anjel v prdsku tvoje sny kolise
Vymenis za Zuvacku snurky bét a kroky tiez
Vlocka jak komdr v sdcku ti padd na lice

To je Cird realita, zakletd v neopakovatelnosti jazykového gesta. Vysostna
lyrika, tiZiva a tesknd, jimava a melodickd jako pisen, zasutd kdesi v pod-
védomi. Gusto, ,kuri¢ a socioldg’, jak sam sebe tituloval (v tomto pofadi),
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Zil s malym synkem a kozou na kysuckych Brizgalkdch od jara do zimy.
Své basné skladal a zpival ndam u ohné v jednom nesouvislém vykiiku
duse. Byl nedostizny ve své opravdovosti. Ale Ze by sam sebe povazoval
za underground? Nikdy se necpal do Zadnych Skatulek, jakkoliv by je napl-
nil az po okraj.

Preliezol som nekonecno a ono pokracovalo
Tak ako stonoZka tak mdlo

Alebo chodiace schody

Tam, kde sa strdca chvila

Kazdodenni jaspersovsky laskyplny boj o svobodu vyrazu se odehrava
na rozhrani. Geograficka hranice vymezuje, odkud az kam Ize dojit bez
ztraty jistoty: je obrnéna pojmy narodni zajmy, obrana hodnot, jednota
lidu. Vymezuje se primitivné v rozmezi nase — cizi. Sugeruje ohrozeni,
vyzaduje obranu, sjednoceni proti nepfiteli. Na vojenské vydaje davaji
staty radové vic nezli na vlastni kulturu. Hranice kultury jsou vsak pro-
stupné, mlhavé, stézi definovatelné. Jeji prekrac¢ovani ji Zivi, okyslicuje,
inspiruje a posunuje dal.

Extrémni vymezeni hranic (normativni estetika) provazi skute¢né boje,
ve kterych umiraji miliony lidi, které je nutno udrzet uvnitf hranic na-
silim (koncentraky, gulagy, vézeni). Na hranici se ocitaji nejen myslen-
ky, ale i konkrétni téla. Po holocaustu a komunismu jiz nelze filosofovat
bez ohledu na dlsledky vymezeni hranic. Traumata vystupuji na povrch
a vedou k dalsim projeviim nenavisti ¢i nepochopeni ilegalni migrace.
Kulturni hranice lezi vné estetiky. Teorie socidlniho nevédomi zava-
di sdilené Uzkosti, fantazie, obrany, myty a vzpominky. Prostfednictvim
pojmU matrix, habitus, kolektivni pamét zkouma vliv traumatickych
udalosti a jejich transgeneraéni pfenos. Nevyjasnéna traumata minu-
losti vedou k neurotizaci spole¢nosti.?
Jedinec se svym habitem (nevédomé socialné naucené sklony, doved-
nosti a zplsob jednani, ziskané zkusenosti kazdodenniho Zivota) je

* Nasledujici ivahy vedu v autorském prevypravéni sborniku Hopper, E. - Weinberg,
H. (eds.) SocidIni nevédomi u osob, skupin a spole¢nosti (2018; viz Literatura).
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konfrontovan se zakladovou matrix*: falesné kolektivni self se rodi ve
stavu ocarovani; potlacuje hranice subjektu. Jejich misto obsadi ideo-
logie, kterou ¢lenové skupiny pfijali, identifikovali se s ni (komunismus,
fasizmus, Islamsky stat). Lidska skupina regreduje a poklesne, ponofi
se do stavu nerozlisenosti, liminality (limen - prah, hranice, prechod).
Spojend energie je svedena ven: vybudovat hranice proti nepfiteli.
Hlavnim spole¢nym ukolem velké skupiny je udrzovat, chranit a na-
pravovat svou velkoskupinovou identitu — kolektivni self. Clenové com-
munitas pak prozivaji zaporny vztah ke vSéemu odliShému - vné i uvnitf
skupiny. Ztrata niterni identity (core identity) znamena psychologickou
smrt pro identitu velké skupiny (Klimova, 2017). Odmitnutim falesného
self se ¢lovék nezvratné vydava na cestu disentu.

~Hudba umoZriuje nejmocnéjsi preddvdni emoci. To, co zdsadné
odlisuje hudbu od informace, ritudl od zprdvy, je opakovani, stup-
novdni a ndpév — tedy zplsob zachdzeni s casem, ¢lenéni a esteti-
zace casu” (Klimovd 2018). Je posilovdna libidem, provdzena slasti,
proZivand jako rozkos dusi.®

Hudebni foundation matrix° je proces spojujici biologické, socialni, kul-
turni a ekonomické faktory. Zahrnuje viechny rozméry, véetné neverbdl-
nich. Vzorce valence a personifikace jsou zalezitosti osobnich matrici ¢le-
na urcité skupiny, které zpUsobuiji, Ze jsou nachylni a citlivé vic¢i nasavani
roli (role suction): bezdécné prijimani roli ptridélenych skupinou. Narody
mohou trpét traumaty, ktera mohou vytésnovat, coz vede k symptomam,
iracionalnim ¢intim, jez se projevuji v riznych sociokulturnich vzorcich
a patologiich. Self se vynofuje v interpersonalni siti a kontextu. Kulturni
self-object mize byt umélecké dilo nebo kulturni postava.”

Nevédomi je vytésnény materidl, ktery kazda generace sdili s dalsi gene-
raci a ktery sdili vétsina lidi v dané etnické skupiné. Socidlni nevédomi je

4 Matrix zahrnuje slavy, sdilené uzkosti, fantazie, obrany, myty a vzpominky. Jeho sta-
vebnimi kameny jsou vyvolena traumata (H. Weinberg).

> Coje nejkrdsnéjsi? Pravdomluvné slovo (J. Hutka).

6 Od slova mater (matka), prenesené déloha, Ilino, matrice.

7 Volné podle Hopper E. - Weinberg H. (eds.). Socidlni nevédomi u osob, skupin a spolec-
nosti, 3. dil: Zdkladovd matrix — nové pohledy a pristupy (2018; viz Literatura).
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mozné zkoumat ve dvojicich, dydddch, jak se jevi na protikladu under-
ground - folk, rozborem formalnich aspektl neverbalnich typt komu-
nikace, jako je hudba, odivani, tanec (vSseho, ¢emu hermeneuti fikaji text
jako nositel vyznamu). Vnitini,cizinec” reprezentuje nejen pudy, ale i spo-
le¢enské sily. Skupina se sdruzuje, odpovida a reaguje jako celek.

Pravda nem0ze byt trvalym vlastnictvim. Je treba neustéle o ni usilo-
vat, hajit dosazené, bojovat proti véemu, co ji oslabuje. PreSovsky Rusin
denni pfekracovani hranic, které jsou pravé na rozhrani nejniternéjsi.

Zivotni podminky na obou stranach se vyrazné nelisily. Ale mezi fol-
kafi prevladal endemicky strach, zveli¢eny do mytickych rozmérd, infiko-
vanych StB.V undergroundu pfevazovala paradoxné jirousovska radost,
nezavislost, vzdorné odmitnuti iracionalnich strachii, se zménou
zakladové matrix mizi uméle vytvorfené hranice, aniz by doslo k odziti,
odtruchleni davnych traumat. Folkafi se vyskytuji spontanné s under-
groundovymi legendami na manifestacich jako sou¢ast dnesni mainstre-
amové oficidlni kultury. Stali jsme se sluhy dobra. Jsme viceméné vhodna
mezihra mezi vystoupenimi politik(i. Zpivdme notoricky znamé, obehra-
né pisné. Hranice, plna rivality, dezinterpretaci a pseudomyt(l, panujici
mezi obéma stranami neoficidlni kultury, padly. ,Folk neni hudebni Zanr,
ale Zivotni styl,” utrousil jsem kdysi, netuse kolika lidem ten bonmot ulevi
od nutkéni néco na svém Zivoté zménit. Zivotnim stylem se postupné stal
i skate, raw food, tetovani i domaci porody.

Sametova revoluéni zména je télesnd. Pfinasi vpad tvofivé sily, ima-
ginace, uvolnéni strachu. Nese v sobé riziko nezdaru, odplaty mocnych
- ale presto sméfuje k pfimé akci. Hudebni gesto zlstava napul mezi
vyzvou ostatnim a vlastnim angazma. Rozstfihani viajky a vtipné roz-
vinuti rudych trenyrek je samo o sobé zaznamendani hodnym ¢inem.
Ale soudni dohra akt neoznadi za nic nebezpecného: jde o recesi, sebe-
prosazujici akci skupiny, kterd se marné uchazi o privilegium basy, hro-
zici v totalité za pouhych nékolik par slov, fe¢enych ovsem ve spravnou
dobu na spravném misté.

Jak osvétlit fenomén zakdzané hudby tém, ktefi nezazili jeji utlak?
Jde o ojedinély jev, pfi jehoz zkoumani respektujeme docasnost tvr-
zeni, které dnes ovéfujeme: mluvime-li o konkrétni ne-hudbé, hrané
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na industridlni ne-nastroje, nesmime poustét ze zietele hudebni zako-
ny, jimiz se hraci chtéj nechtéj podfizuji. Proto je nutno Cist jednotlivé
facety zkoumaného fenoménu s védomim, Ze nepopisujeme celek, ale
jen jeho lesklou, zjevuijici se tvaf. Podstata diamantu, jakkoliv hrubé po-
nechaného sobé, nebo postupné dolestovaného k nové dokonalosti,
tak zUstava ukryta zkoumavému, analyzujicimu zraku. Chaos, nahoda
a brutalni agrese ,03klivé” hudby podléhaji nevédomé odvékym pra-
vidliim vybéru, nacasovani, pribéhu a zpracovéni hudebniho tématu.
V krajnich pfipadech tedy plati soucasné navzajem se vylucujici tvrzeni:
existuje krasa v totalnim zmaru, totalni ky¢ v okaté negaci krasy, blabol
ve filosofii, chladny odstup v erotice, zvrhlost v modlitbé, hfich netec-
nosti v bozské omnipotenci.

Hudba ve své smyslové atakujici naléhavosti, mimoslovni grandio-
zité, neuchopitelné mnohoznacnosti, naléhavém ataku na neprobada-
né konciny mozkovych center muze reflektovat soucasnou senzitivitu
¢lovéka-divaka v super-redlném svété. Memento mori nahrazuje prikaz
pamatuj si dobfe, co jsi slysel.

Ve vyprodeji déjin maji dnes vsechno
O co jsem kdysi tak trapné stdl
Fialovy stiny umély bliti

Kapitdl i Kordn, svatej grdl

Hudba slovenského undergroundu (Lesni spevéci a The Nace) je socio-
logicky jev, nelze na ni vztahovat pouze esteticka kritéria. Vznikala zdo-
la, na improvizovanych nastrojich. Otevirala i nemuzikantim moznost
sebevyjadreni, sebeidentifikace. Sdruzovala urazené a ponizené, slou-
zZila jako brana, Unikova cesta k uvolnéni vnitini tenze, jako zastupna
exaltovana agrese v(ci nepostizitelnému teroru. Digitdlné remastero-
vany zdznam hudby undergroundu se stdva prodejnym artefaktem,
podkresem autentickych dokumentt v oficidlni televizi. Vstupuje na trh
hudebnich hodnot, i kdyz plvodné slouzila jako tvrdé beranidlo vici
establiSmentu.

V Ceském folku $lo o iluzi vanuti, setrvani na stejné ohrozené kie,
kterd ale kamsi sméfuje, né¢eho chce dosdhnout. Prahne po sdélnosti.
Podkorové probouzi cit v druhém ventilaci citl vlastnich. Je neustéle
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podrobena zkousce ¢asu. Folkova pisen hnéte své sdéleni adici slov.
Underground otesava beztvarou hmotu kamene do tvaru, ktery nelze
zjednodusit.

Podvédomé doufame, ze zpévak z pddia vyslovi to, co o sobé ne-
vime, netusime nebo co odmitame védét. Projektivni identifikace je
bézny mezilidsky mechanismus s komunikaénim potencidlem, podob-
nym lévinasovskému dialogu Jd-Jd. Déje se nam, kdyz chceme sdé-
lit blizkému ¢lovéku néco, co sami neumime pojmenovat, a pfece to
nutkavé touzime vyjadfit. Tehdy je pisen poselstvim, nadéji, Ze jejim
prostiednictvim porozumime |épe sami sobé. Delegujeme ¢&ast své
identity zpévakovi, ktery na sebe bere obtiZznou roli nikym nepovolané-
ho vérozvésta. Stava se mnou v nadéji, ze l1épe uvidi, kdo je, komu zpiva
a komu mimodék slouzi.®

Hudba si libuje v primitivnich protikladech, kontrastech. Resi od-
vékou hadku duse s télem, rozpor mezi chtit a vykonat stfidanim napé-
ti melodie, proménami harmonie. Vytvafi tak paralelni, jiny, nehmotny
svét plny nevysvétlitelnych, neredlnych emoci. Pfitom je omezena fy-
zikalnimi, materialnimi jevy: chvénim, tfenim, dderem, kontrolovanym
dechem. Hudbu zivi vé¢ny svar touhy (erés), zadostivosti (epithymia).
Zakony jsou v ni od toho, aby byly (na rozdil od fyzického svéta jev()
beztrestné prekrac¢ovany. Hudba je jakousi moralni zkusebnou lidskosti:
kam az se Ize dopracovat, aniz by nas ztrestal nahly blesk z nebes? Co by
ve svété dramaturgicky propracovanych emoci, motivacia intenci plso-
bilo jako svévolny skok, plsobi v hudbé zvlastni, nepopsatelnou smés
touhy, prozitku, Zddostivosti. Zdkaz budi touhu po jeho prekroceni.

Odtélesnéni hudby a davna bolest

Romanticka predstava chudého, nemoci zkrouceného trpiciho génia
vysvobozeného vztahem ke krasné, mladé, zdravé a nezadané knézce
Cisté lasky patii do béckovych filmd. Subversivni role undergroundu

8 ,Zahraj to znova!” - porudi kavarenskému klaviristovi postava ilegalniho migranta
z Cech ve vypjaté scéné rozpoznavéni zasuté minulosti. Doufa, Zze prostfednictvim
melodie da najevo jisté Zzené svou pfitomnost (Casablanca, americky melodram rezi-
séra Michaela Curtiza, 1944).
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se rozplynula v minulosti. Sametovost pfevratu obraz umélce zasadné
zménila. MGze sice odtazité produkovat hudbu, ale nebude ji vérohod-
né interpretovat. Bude odkazan na fetézec patron(, sponzord, mecena-
s, intendantd, reditell, promotér(i a manazer( vseho druhu. Nestane
se ale tvlircem, malym odmocnénym blzkem, prozivajicim s ¢lovékem,
kterého tak nedokonale stvofril, jeho traumata.

Cas je stalost pomijeni. Je kontinuélni: nelze z néj nic vykousnout.
Aby ale nedoslo k zahlceni informacemi, musi z néj soucasné s pricho-
dem novych viem0 néco z téch starych odplyvat. Ne-pfitomnost néce-
ho jesté neni to, co pravé je. Fluktuujici povaha hudby mu dodava dalsi,
nadc¢asovou dimenzi. Okamzik krasy, ulpéni, zastaveni nekonecného
tikotu casu.’

Pozndvani se odviji od predstavivosti-imaginace-re-prezentace.
Uvédomovani si sebe-védomi.

Apostol Pavel v dopise Riman(im:,,Chtit dobro, to dokdzu, ale vykonat uz
ne. VZdyt ne¢inim dobro, které chci, nybrz zlo, které nechci.”

Osamélost je neodmyslitelnou soucasti metafyziky. Uzkosti nas zbavi
nutkani, usili porozumét vsemu jakozto nastavajicimu. Rozpor mezi le-
galnim a legitimnim vede k valkdm a nezmérnému utrpeni téch, kte-
rych se nikdo nikdy na nic neptd. Hudba undergroundu je vyrazem sta-
vu duse urazenych a ponizenych. Zmocni se posluchace svou nahlosti,
nasilnym vpadem cizi silné vile. Zbavuje nas samoty tim, Ze nas do ni
uzamkne - a udini ji snesitelnou pravé tim, zZe ji pfijmeme. Oziva v ak-
tivité mozku posluchaci. Propadame se dobrovolné do hlubin, kde uz
neovlddédme své smysly, emoce, nutkavé myslenky. Co folk dvojsmysiné
naznaci, underground odkryva neodvolatelnym slovem. Jeho dikce pfi-
pomina vnuknuti, nazfeni, vizi vy$siho fadu.

Jan Grossman: ,Predstavenie sa zacina vtedy, ked divdk opusta divadlo.”

® Hudba minimalistl zdanlivé neznd zacatek a konec, pohyb vpred a vzad. To, co bylo,
je a bude v jemnych posunech a prekryvech téhoz.
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Soucasny underground existuje jako konstrukt, fikce, silnéjsi nezli véc
sama. Inspiraci hledejme v zasluzné snaze terapeutl vzit do hry kul-
turni omezeni (vymezeni se v{ci cizimu). Pojem zdkladovd hudebni
matrix rozsifuje moznosti studia okrajovych jev(, které pozfela viepozi-
rajici oficidlni kultura, vici niz se underground vymezoval. Snahy post-
-undergroundu prekracuji hranice Zanrq, styl(i, ndrodnich kultur, jazyk(,
zvykoslovi — v kombinaci s pohybem, novym cirkusem, site-specific per-
formanci. Prezentuji se nestfidmou vizualitou, klipovou zkratkou, inter-
nacionalné srozumitelnymi nalepkami typu new, trans, fusion. ZastydIé
trvani na hranicich konformismu a revolty jen opakuje notoricky znama
klisé (,elektricka kytara porazila bolsevika”). Ty oviem paradoxné pro-
davaji skutecné tapani, utrpeni a omezeni, kterému byl underground
vystaven. Jsme svédky vécného kolobéhu inovaci - od odmitnuti pres
toleranci, respekt, zbozsténi az po trzni exploataci.

Na hranicich hudby se odehravéa vécny svar duse, téla a predstavi-
vosti. K jejimu uchopeni staci touha podvolit se ji bez ohledu na rizi-
ka pro toho, kdo ji chce hluboce naslouchat. Pohodlnost deep liste-
ning ma meze, za které nelze v dialogu s moci zajit.

Mista stretu se sice méni, ale rdny vojdkd jsou jisté
Strileji do svych viastnich déti a fikaji si komunisté
Kdo cestou k moci vrazdil, vrazdi a bude vrazdit ddl. ..
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Summary

Why We Do Not Know in Czechia the Slovakian Underground?

(Dissimilar Forms of Subversive Culture as an Expression of Common Oppositeness)
Czech intellectuals do not know so much about Slovakian subversive acts and
movement in the totalitarian Czechoslovakia before 1989. There are many
differences - language, geographical position, mentality, missing borders be-
tween collaboration and opposition. In Czech countries, we lived mentally in
tight connections, respecting each other. Slovakian underground was more
positive, with realistic zeal. Ecological activities brought direct action to much
more intellectuals then Czech Charter 77. Main personalities of Slovakian
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subversion still remain at the edge of cultural history. Gusto Dobrovodsky is
an example of freak poetry, touching and rudimentary rural. Theory of social
unconsciousness and common musical matrix is applied to enhance following
research of the phenomenon.
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Ing. arch.Vladimir Merta
e-mail: vladimir.merta@gmail.com
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Sloboda, politika, umenie

‘Miroslav Marcelli
Katedra elektronické kultury a sémiotiky,
Fakulta humanitnich studii, Univerzita Karlova v Prahe

Sloboda, politika, umenie - je nesporné, Ze tieto tri velké témy, ktoré
stoja v nadpise tohto prispevku, sa pri svojich konkretizaciach v spo-
lo¢enskom priestore stretdvaju v mnohorakych prienikoch. Rovnako
nespornym sa javi, ze tieto prieniky len malokedy prinasaju svedec-
tva zhody a spojenectva; da sa skoér ocakavat, ze tu najdeme prejavy
neporozumeni, napati a nepriatelstiev, Ustiacich do priamych konflik-
tov. Dejiny moderného umenia prinasaju pocetné priklady, ked’ narok
na slobodu umeleckého prejavu nardzal na restrikcie a represie pricha-
dzajuce zo strany politickej moci. Hoci sme nakloneni vidiet v stretnu-
tiach tychto tém a nimi vedenych programov skor rozpory a boje, ktoré
prepukavaju predovsetkym medzi umenim a politikou, nemali by sme
zabudat na momenty, ked' - kracajuc vedla seba pod jednou zastavou
- spojili svoje hlasy v chorali slobody. Tieto, momenty, akokolvek zried-
kavé a pominajlce, nas presviedcaju, ze sloboda sa méze stat fermen-
tom, ktory umenie zjednoti s politikou, aby vzniklo politické umenie.
Roland Barthes svoju prvu vacsiu publikovanu pracu, esej Nulty stu-
pen pisania (fr. Le degré zéro de I'écriture, 1953), zacina kapitolou Politické
sp6soby pisania, kde cituje Baudelairove slova o ,emfatickej pravde
gesta vo velkych okolnostiach Zivota” (Barthes, 1994, s. 14). Naozaj,
v priebehu spolocenskych procesov sa z ¢asu na ¢as objavuju vzopa-
tia, ked'sa pisanie ako literarny a zaroven politicky prejav stane vyjadre-
nim pravdy. Je zrejmé, ze k tomu spravidla dochadza v ¢ase, ked tuzba
po slobode prerastie do revolu¢ného vystupenia. Barthes Baudelairove
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slova rozvadza: ,Revoltcia bola v pravom zmysle slova jednou z tych vel-
kych okolnosti, ked' pravda natolko otaZieva krvou, ktorou sa za ru plati,
Ze na to, aby sa vyjadrila, vyZaduje samotné formy teatrdlnej amplifikd-
cie. Revolucné pisanie bolo tym emfatickym gestom, ktoré jediné mohlo
pred|Zit kazdodenné popravisko. To, ¢o sa dnes zdd prehnané, vtedy iba
zodpovedalo skutocnosti” (ibid.). Ako priklad pisania, ktoré vo svojom
emfatickom pozdvihnuti mohlo byt teatralne i realisticky presné, uva-
dza Barthes vyhlasenie jedného odsudeného girondistu chystajuceho
sa umriet pod gilotinou.

Velkou revoluciou sa viak pribeh francuzskeho revolu¢ného pisania
zdaleka neskoncil. V nasledujucich casoch dostalo viackrat prilezitost
prejavit svoju schopnost vtelit politicky program do inscenécie dramy
a v nej emfazou zachytit samu pravdu. Pripomernme spdsob, akym pri
revolu¢nom vystupeniroku 1830 tuto schopnost prejavilo vytvarné ume-
nie. Maloc¢o nds o schopnosti malby priniest politické posolstvo presvied-
¢a tak sugestivne ako slavny Delacroixov obraz Sloboda vedie lud.V tomto
podani, kde sa revolu¢ny duch odieva do romantického havu, je umenie
priamym pokracovanim politiky. Mdme pred sebou umenie, ktoré svo-
je poslanie deklaruje prihlasenim sa k boju za slobodu. Ustredné posta-
va zeny svojim gestom, pohladom, telom s odhalenymi prsiami vyzyva
k bezvyhradnému odovzdaniu sa do sluZieb vlasti, ktora v tejto vzrusenej
chvili vietkych synov a dcéry vola na barikady.

Pokial si budeme vsimat len také znaky, ako je emfaza teatralneho
prijatia politického programu boja za slobodu, budeme nakloneni prijat
Hegelov postreh, Ze velké svetodejinné skutoénosti vystupuju takreceno
dva razy. Mozno k nemu dodédme len tolko, ze v umeleckych prejavoch
je tych repriz este viac, Ze nielen revolucia z roku 1830, ale aj nasleduju-
ce revolucie vtiahli umenie do boja za slobodu, pricom sa bezvyhradne
dalo do sluzieb politiky. No ak si vSimneme aj tie scény, ktoré nasledo-
vali po Ustupe revolu¢ného hnutia, pochopime dodatok, ktorym Marx
doplnil, ¢o si Hegel nevsimol, Ze totiz svetodejinné udalosti vystupuju
,raz ako tragédia, druhy raz ako fraska” (Marx, 1977, s. 249). Do zanra fra-
Siek sa zaraduju nielen protagonisti repriz velkych udalosti (akym bol pre
Marxa Napoleonov synovec Ludovit Napoleon), ale aj umelecké prejavy,
ktoré tento pohyb sprevadzaju a prindsaju svedectva o nom. Niekedy sa
tato premena odohra v priebehu tvorby jedného a toho istého umelca
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(ako to bolo v tvorbe Jacqua-Louisa Davida, ktory svoj neoklasicky styl
dal najskér do sluzieb Velkej revolucie a neskor takouto malbou oslavil
Napoleona). Inokedy sa to odohra davno po smrti autora diela a rozpade
umeleckej skoly, do ktorej sa zaradoval. Delacroixov obraz Sloboda vedie
lud sa takto v 20. storoci objavil na poslednej franctzskej 100-frankovej
bankovke pred prijatim eura (obr. 1). Bolo by prejavom obrovskej naiv-
nosti, keby sme v tejto bankovkovej reprodukcii eSte hladali pévodny
politicky impetus Delacroixovej malby. A minulostou sa stala aj umelec-
ka skola, ktorej predstavitefom bol.

Obr. 1. Francuzska 100-frankovd bankovka.

2.

Takéto posuny od tragédie k fraske nachddzame aj v procesoch priji-
mania umeleckych diel, ktoré vznikali v neddvnom obdobi. Prikladom
mo&ze byt dielo, ktoré vdaka nespocetnym reprodukciam poznaju ludia
na celom svete. Ide, pravdaze, o Picassovu Holubicu mieru. Vlastne by
sme mali hovorit v plurdli, pretoZze Picasso namaloval tychto holubic
viac. Tie pévodné vznikali v obdobi studenej vojny a Picasso nimi zdo-
bil plagaty pre mierové konferencie organizované Svetovym kongre-
som obrancov mieru. Neskoér svoje holubice maloval aj ako samostatné
grafiky.
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Netrdfam si odhadnut, kolko holubic v Picassovom ateliéri vznik-
lo. Jednu z nich vidime na obr. 2. Je to litografia, ktora bola vydrazend
na aukcii. Nech si uz o Picassovom politickom postoji v prospech or-
ganizacie, ktord bola ovladana Sovietskym zvazom, myslime ¢okolvek,
jedno je isté: jeho holubice neunikli zvodom komercializacie. A nielen-
Ze im neunikli, ony sa do pradu komercializacie umenia hladko vélenili
a dodnes v nom nachadzaju svoje miesto ako vyhladavany artikel.

Obr. 2. Picasso, P.: Colombe de la paix (1955 — 1960).

Picasso sa vraj pri prvom obraze holubice in3piroval epizédou z biblic-
kého pribehu o potope sveta: podla nej po poklese vod Noe vypustil
zo svojej archy holubicu, ktord mu ako predzvest blizkej pevniny v zo-
baku priniesla olivovu ratolest. Sama Picassova holubica vsak vstupila
do uplne inych pribehov. U nas to bol predovietkym silne ideologicky
pribeh o mierovom poslani socializmu a jeho budovatelského rozma-
chu. Poletné vytvarné odkazy na tento pribeh ilustrovali heslo:,Buduj
vlast — posilni$ mier!” V3ade tam, kde podla patro¢nych planov vznikali
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velké stavby, ¢i uz to boli hydrocentraly, fabriky, Zelezni¢né stanice ale-
bo panelakové sidliska, nesmeli chybat umelecké diela, ktoré holubi-
cami zviditelfiovali mierové poslanie tychto podujati. Niektoré z tychto
diel preZili dodnes. Halu na bratislavskej hlavnej stanici zdobi GajdoSova
freska, na ktorej je ndstup pokrokovych mierovych sil symbolizovany
viacerymi holubicami. Mnohi z tych, ¢o jazdia autami po Dolnozemskej
ceste v Petrzalke, si ani nevSimnu Holubicu mieru, ktora tu svoje kridlo
(dnes uz hrdzavejuce) dviha k nebu (obr. 3).

Obr. 3. Lacko, K.: Holubica mieru. Bratislava-Petrzalka, Dolnozemskd cesta, 1984.

Zaver tohto tragikomického pribehu o umeni, ktoré sa dalo do sluzieb
politiky, asi najlepsie vyjadril Jan Werich, ktory v jednom rozhovore
- z pochopitelnych dévodov mohol vyjst az po jeho smrti - povedal:
JVite, nacisti pluli pod pirdtskou vlajkou s lebkou a zkfizenymi hnaty. Ale my
plujeme pod tou posranou Picassovou holubici a déldme viastné totéz. O to
je tovsechno horsi...” (Ornest — Valtrova, 1993, s. 123).

Bolo by mozno nespravodlivé, keby sme vietky diela, v ktorych pri-
tomnost holubice mala zjavnym, aj pre strdZcov ideologickej Cistoty
zrozumitelnym spdsobom symbolizovat mierové poslanie socializmu,
kvalifikovali tak prisne, ako to robi Werich. Nevylu¢ujem, Ze sa medzi
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nimi ndjdu také, ¢o v podpalubi lode, ktora plavala pod zastavou s holu-
bicou mieru, pasovali umelecky obsah. No aj ked'to pripustime, ostava
nespornym, Ze medzi umenim a slobodou na jednej strane a politikou
na druhej strane vznikla nedovera, ktord u nas este dlho pretrvavala.

3.

Prejavy tejto nedbvery nachddzame tak medzi tymi umelcami, kto-
ri nechceli prijat miesto v tabore ,mieru a pokroku” (a toto zaradenie
Vo svojej tvorbe nalezite demonstrovat), ako aj medzi strazcami ide-
ologickej Cistoty. Na jednej strane sa takto upeviovala predstava, ze
ozajstné umenie slobodu prejavu potvrdzuje skrytym alebo verejnym
odmietnutim politickych narokov, na druhej sa prave toto odmietanie
klasifikovalo ako podvratny postoj, ktory svojou apolitickostou maskuje
socializmu nepriatelské ciele a zaujmy. V oboch pripadoch vztah medzi
umenim a politikou poznacili postoje, v ktorych prevravala apriérna po-
dozrievavost k postojom a prejavom toho druhého.

Je priznacné, Ze viaceré umelecké diela, ktoré boli v obdobi tzv. nor-
malizacie oznacené ako protisocialistické a nasledkom toho sa stali pro-
hibitnymi, podla vyjadreni ich tvorcov nezrodil zamer vyjadrit sa k po-
litickej problematike, ale skér snaha o reflexiu existencidlnych situacii
a stavov. Prikladom méze byt Kunderova kniha Zert (prvé vydanie 1967),
ktora bola po roku 1970 stiahnutd z knihkupectiev i verejnych kniznic.
V texte, ktory pripojil k novému ¢eskému vydaniu Zertu , Milan Kundera
zopakoval, Ze predmetom tejto knihy nie je historicka situacia. Ako ke-
dysi i teraz nachadza jej vyznam v tom, ,Ze osvétluje novym, mimorddné
ostrym svétlem existencidlni témata, kterd mé fascinuji: msta, zapomnéni,
vdznost a nevdZnost, vztah déjin a ¢lovéka, odcizenivlastniho inu, rozpol-
cenisexu aldsky a tak ddle” (Kundera, 1991, s. 325). Zd6raznenie existen-
cidlneho aspektu sa neobjavuje iba pri spatnom pohlade samého auto-
ra; vsimli si ho uz v ¢asoch prvého vydania niektori recenzenti, napriklad
Véclav Cerny.

V podobnom zmysle sa da hovorit o pritomnosti ¢i skér nepritom-
nosti politiky v Handkovom filme 322, ktory na konci 3estdesiatych
rokov vznikol na ndmet Johanidesovej poviedky Potdpaca pritahuju
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pramene mora. Prineddvnom uvedeninecenzurovanej verzie tejto snim-
ky na DVD nosi¢i DuSan Handk o hlavnej postave, kucharovi Laukovi,
povedal, Ze nema nijaké politické pozadie.

Kunderovho Ludvika s Handkovym (a Johanidesovym) Laukom pri
vsetkych odlisnostiach spdja, ze velké spolocenské procesy sa v ich zi-
votoch stali pozadim na exponovanie existencialnych situdcii, konflik-
tov a aktov volby. Z hladiska oficidlnej ideoldgie sa to javilo ako pokusy
uniknut pred velkymi politickymi problémami a utiahnut sa do sféry
individualizmu a subjektivizmu. Bolo priam nevyhnutné, aby na tieto
pokusy reagovala politickd moc zédkazmi a cenzurou.

4.

Odstranenie cenzury a zékazov, ku ktorému doslo na konci osemdesia-
tych rokov, bolo potom s ulavou prijaté ako uvolhenie umenia zo zovre-
tia, vakom ho normaliza¢nd politika obmedzovala, cenzurovala a dusila
jeho tvorivost. Je vcelku pochopitelné, Ze toto uvolhenie mnohi umelci
a teoretici chapali ako definitivnu rozluku zvazku umenia a politiky -
a to nielen tej normaliza¢nej, ale politiky ako takej. Tym sa do znacnej
miery vysvetluje rozpacitd reakcia, s akou sa u nas dlho stretavala ta
koncepcia sucasného politického umenia, ktorej predstavitelkou je na-
priklad francuzska teoreticka umenia a kuratorka Catherine David.

Roku 1993 Catherine David svoju koncepciu kuratorsky uplatnila
na velkej vystave moderného umenia, ktord sa pod ndzvom Documenta
pravidelne usporadiva v nemeckom Kasseli. Uz obdlka publikacie, kto-
ra bola pri tejto prilezitosti vydand, naznacuje, ze vztah politiky a po-
etiky sa tu dostava do novej, velmi intimnej polohy. V ivodnom texte
David pise:

,Otdzka, o ktor tu ide, je prdve tak politickd ako estetickd — aspor
potial, pokial sa neméZeme vyhnut posilfiovaniu a rastu spekta-
kularizdcie a instrumentalizdcie ,stc¢asného umenia’ v kultiurnom
priemysle, kde je umenie vyuZivané na socidlnu reguldciu a skutoc-
nu kontrolu estetizdciou informdcie alebo spésobmi diskusie, ktoré
paralyzuju akykolvek akt stidenia v bezprostrednosti surového zvd-
dzania alebo emdcie (toho, ¢o sa dd nazvat ,efektom Benetton’)”
(David, 1997, s. 2).
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Obr. 4. Documenta X, Kassel (21. 6. - 28. 9. 1997).

Neprekvapuje, Ze koncepcia, ktord proti vyluénym narokom estetiza-
cie stavia potrebu zblizit umenie s politikou, sa u nas spociatku stretla
s rozpacitym prijatim. Tato reakcia sa da vysvetlit nielen neblahymi sku-
senostami, nadobudnutymi pocas obdobia normaliza¢nych intervencii
do umenia, ale aj vdhanim, ¢i sa u nas da zmysluplne uplatnovat kon-
cept neokolonializmu, s ktorym sa na Zapade Usilie o akcentovanie po-
litickej dimenzie umenia ¢asto zblizovalo.

Nemali by sme v3ak zabudat na tych umelcov, ktorym vyzva na spoje-
nie politiky s estetikou neevokuje podriadenie, vyluCovanie a cenzuru, ale
v nej nachadzaju vyzvu vstupit do socidlnej reality a stat sa jej sucastou.
Jednym z nich je vytvarnik Martin Gerboc, ktory sa tak vo svojich obrazoch,
ako aj vo svojich uvahach o moznostiach obrazov odklana od programu
estetizacie a otvorene hovori o malbe ako politickom akte (Gerboc, 2010).
Uvadzame tento priklad aj preto, Ze Gerboc sa v mene politiky nijako ne-
vzdava obrazov. On im len odmieta priznavat ospravedinenia, akymi sa
po vypovedani ideologickych, vychovnych a moralizatorskych zavazkov
usilovali opravnit svoj odklon od socialnej reality.
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Zda sa, ze vztah medzi umenim a politikou vstupuje v sicasnosti
do fazy, ked prestavaju platit dlho ustalené hranice. A tu sa presvied-
¢ame, Ze napriek zdanlivej nehybnosti pomerov Zijeme v obdobi velkej
neistoty. Prave z tejto neistoty sa vSak méze zrodit odhodlanie premys-
liet tento vztah tak, aby sa v nom nestracal zretel na slobodu.
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Summary

Freedom, Politics, Art.

The article examines some historical modalities in which the relationship be-
tween art, politics and freedom was concretized. The first two sections focus
on art that was directly committed to the political struggle for freedom. In the
examples of Delacroix’s painting Liberty Leading the People and Picasso’s Dove
of Peace, the article shows the transformation of drama into farce. In the fol-
lowing sections, the subject of the research is art that turns away from political
programs on behalf of personal freedom. Such forms were promoted in art
that did not want to obey the imperatives of socialist ideology. In the last part,
the paper deals with the entry of politics into contemporary art.
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Ambivalentnost tvorivej a vnutornej slobody
v nasej (nezavislej) kulture

Jalius Fujak
Katedra kulturolégie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Mody nezdvislosti a slobody v spolo¢nosti, v jej kultire alebo v umeni
sa chapu velmi réznorodo, neraz protireivo a rozporuplne, pri¢om pr-
voplanovo z nich vystupuje do popredia ich materialovo-ekonomicka
interpretacia alebo myslienkovo-ideologickd zviazanost s istymi histo-
ricko-politickymi doktrinami. V tomto prispevku vsak budu nahliadané
trochu z inych uhlov a perspektiv, v ktorych sa ako délezitejSia bude
javit existencidlna akost oboch spominanych modov bytia, presahujica
tieto interpretacie a doktriny. Predtym vsak dovolte zdanlivo nesuvisia-
cu digresiu v podobe Uryvku z divadelnej hry Samuela Becketta Fin de
partie (Koniec hry) z roku 1957 (v ¢eskom preklade Tomasa Dvoraka):

Nagg: (Ruce sepjaté, oci zavrené, rychle odfikdvd.): Otée nas, ktery jsi...
Hamm:Ticho! Potichu! Trochu dlistojné! Za¢neme. (Nasadi zbozny vyraz,
ale po chvili jako prvni ztrati chut,) Tak co?

Clov: (Otevre o¢i.) Kaslu na to! A ty?

Hamm: Povidali. (K Naggovi.) A ty?

Nagg: Pockej. (Ticho. Otevre oci.) AZ naprsi!

Hamm: Svinak! Neexistuje!

Podla Paula Fostera, autora knihy Beckett a zen (1989), tu vyrok
,Neexistuje!” nevyznieva, hoci by sa tak na prvy pohlad mohlo zdat,
jednoznaéne. Nie je dokonca ani vyrazom absolitneho presvedcenia
o neexistencii Boha, ale skor hlbokej frustracie. A nejde tu podla neho
ani o opovrhnutie — ved ako mozno opovrhovat nie¢im, ¢o neexis-
tuje? Ide tu skér o mucivé vedomie dilemy, ktoré sa sklada z uznania
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nezmyselnosti Zivota (najma ak pripustime neexistenciu Boha), z ne-
schopnosti zmenit situaciu bezmocnosti, v ktorej sa [udia nachadzaju,
a napokon z desivého podozrenia, ze mozno ani smrt neprinesie tlavu.
Mucivost a neznesitelnost tohto vedomia sa snazime vytesnit alebo ho
chceme aspon nacas nejako zniest, preckat, odlozZit na neurcito alebo
nan pozabudnut, no tym sa ho v kone¢nom désledku nezbavime...
(Foster, 2002, s. 27).

Ako teda mozno byt slobodne nezavisly, resp. vnutorne slobodny
pri mucivosti tohto vedomia trojitej existencidlne jatrivej dilemy? Je to
vobec mozné? A ak ano, tak aké cesty mozu viest k vyrovnaniu sa s tym-
to tazivym vedomim moznej nezmyselnosti bytia, moznej nemoznosti
zmenit situdciu bezmocnosti a redlnej pochybnosti, ¢i sa nasou smr-
tou vsetko trapenie konci? Predtym, nez sa pokusim hladat odpovede
na tieto de facto tazko zodpovedatelné otazky, pokusim sa upriamit
pozornost na isté komplementarne vymedzenie pojmov nezavislosti
a slobodného sebautvarania v sondaznych odkazoch na niektoré nizsie
uvedené tedrie, ktoré by mohli byt istymi impulzmi k inému zamysleniu
sa nad ich obsahom. Kym donedéavna som k nim siahal z potreby ar-
gumentacného vykladu i obhajoby Specifického chapania nezavislosti
a s nou suvisiaceho statusu slobody’, teraz ich tematizujem trochu inak.
Kladiem za ne pomyselné, skryté otazniky, implicitne ich tak v kontexte
inych dvah prehodnocujem, aby sa ndm mohli postupne odkryvat nové
suvislosti a vynarat iné otazky.

Michel Foucault v ramci svojej koncepcie archeoldgie vedenia vyvracia
ponatie ludského subjektu ako ¢ohosi esencidlne staleho a univerzal-
neho. Kategoériu subjektu interpretuje skér ako premennu veli¢inu, je
totiz funkciou diskurzu, teda vysledkom vplyvu réznych diskurzivnych
praktik. Jeho utvaranie je vyslovene determinované diskurzivnymi
praktikami rozdelenia (a vylu¢enia), diskurzivnymi praktikami vedeckej
klasifikacie (neustaly dozor, institucionalna expertiza) a praktikami sub-
jektifikacie (napriklad v ndbozZenstve, psychoanalyze, sexudlnej terapii)

' Pozri viac FUJAK, J. Nezdvislost v kultire a umeni ako slobodné sebautvaranie
(Margonalne Uvahy). In Umenie, estetika, politika. Zbornik z medzindrodnej vedeckej
konferencie. Bratislava : Slovenska asociacia pre estetiku, 2019, s. 237 - 247. ISBN
978-80-972624-2-6.
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(Foucault, 2004). Jedinec si m6ze, no, samozrejme, i nemusi byt vedomy
tejto viacnasobnej determindcie ¢i sposobu seba ustanovovania a utva-
rania prostrednictvom tzv. trojstranného vztahu, ktory formuloval
Jacques Lacan. Ten pripomina, Ze predstavu o sebe samom si vytvara-
me skrze koncepty, resp. konstrukty imagindrneho, symbolického a redl-
neho. Prvy z nich podla neho tkvie v mentalnych obrazoch, ktoré si ut-
varame o nas samych, aby sme sa vyznali sa v labyrinte pocitov, emdcii
¢i tuzob. Druhy, koncept symbolického, ktory na nas hnetie v ovela vacsej
miere, nez sme si ochotni pripustit ¢i dokonca predstavit, predstavu-
je normativny rad spolo¢nosti a jej kultury, Cize subor praktik verejné-
ho poriadku noriem, standardov, ktoré mame akceptovat, napriklad
v osvojovani si rodovych uloh a roli. Samotny koncept redlneho - spaty
s nepredvidatelnymi ruptdrami trdum, vaznych choréb, velkého utrpe-
nia, resp. Soku zo smrti blizkeho ¢loveka - viak zdsadne a radikélne re-
lativizuje, narusa a transformuje predchéadzajuice dva konstrukty. To, ¢o
nas v danych suvislostiach moze zaujimat, je aj skuto¢nost, ze Lacan te-
matizuje o. i. zndmu tézu tzv. zrkadlového $tadia vytvarania predstavy
o celistvosti a integrite ¢loveka (z vonkajSieho obrazu) uz vo vyvojovom
stadiu batolata (to je nadsené z pochopenia toho, ze obraz v zrkadle je
jeho a v dovtedy nepoznanej Uplnosti — stotozni ho vsak s predstavou
svojho,Ja"), ¢o oznacuje za tzv. imagindrnu pascu. Tuto falosnu, matuicu
predstavu o sebe samom poklada Lacan za doslova patologicky sposob
sebautvarania subjektu (Lacan; Harrington, 2008, s. 248 — 250).

Existuju moznosti uvedomenia si a ndsledného vymanenia sa z,,ne-
viditefnych klietok” tychto praktik, mechanizmov a konceptov, ktoré
v znaénej miere ovplyvnuju to, ako a ¢i vébec sme vo vlastnom utva-
rani skuto¢ne nezavisli a slobodni? Ak sa pytame na iné, slobodnejsie
alternativy sebautavarania, Michel Foucault ndm ponuka o. i. rieSenia
spaté s pojmami metanoia a parrhésia.> Metanoia v starovekom Grécku
oznacovala isty typ obratu, zvratu, zmenu zmyslania Uzko spatu s pre-
menou zivotného postoja. Ide o princip zmeny postoja k sebe samému,
ktora vSak moze nastat len po nazreti problémov z odstupu (aj od seba

2 Metanoia v ndbozenskom kontexte krestanstva nadobudla vyznam pokory i poka-
nia.V rétorike i$lo o pomenovanie spdsobu, ako inak - teda lepsie — nieco vyjadrit ¢i
vypovedat. Parrhésia bola uz u Euripida triezvou schopnostou povedat vietko, teda
v prvom rade pravdu.
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samého) a pochopeni vietkého toho, ¢o nds obmedzuje v nezavislom
ustanovovani sa ako (najma vnutorne) slobodnych bytosti. Tento sta-
tus viak nenadobudame takpovediac ,zadarmo”, ale vdaka parrhésii,
Cize schopnosti otvorenej reci, vypovede spatej s prijatim rizika straty.
Tato vacsinou nelahko nadobudnuta sposobilost na odvahu hovorit
slobodne a pravdivo - prinasajuca viak so sebou ¢asto nebezpecen-
stvo nielen ohrozenia, ale aj ujmy (nielen materidlnej, ale i fyzickej) - je
podla Foucaulta spdsob, ako sa ¢lovek méze slobodne vztahovat k sebe
a ustanovovat ako dostojna bytost (Petficek, 2000, s. 21).

Iny, azda subtilnejsi sp6sob oslobodzovania sa od spomenutych de-
termindcii naznacuju Roland Barthes a Vilém Flusser. Barthes vo svojej
»autobiografii bez autora” Roland Barthes o Rolandovi Barthesovi, pou-
kazujuc o. i. na rézne pripady (ne)nasilia v samotnom jazyku, spomina,
Ze jeho ,télo je osvobozeno od veskerého imagindrna jen tehdy, kdyz se
ocitne ve svém pracovnim prostoru. Tento prostor je vsude stejny, trpélivé
prizplisobovany rozkosi z malovdni, psani, tridéni” (Barthes, 2015, s. 46).
Pripomenme, Ze tejto rozkosi sa Barthes oddaval aj pri preludovani
na klaviri a amatérskom komponovani hudby, ktora ho aj pri tychto tvo-
rivych ¢innostiach zbavovala onoho lacanovského ,imaginarna“.. Vilém
Flusser spomina iny priklad aktivit, pocas ktorych takpovediac,zabuda-
me na seba”, aby sme sa v nich ,spoznali” a,nasli“ — spontanne, bandlne
¢innosti, ako napr. holenie, telefonovanie, faj¢enie fajky, hra na husliach
len pre seba -, ktoré vsak nepoklada za komunikacné alebo pracovné,
ale tzv. ritudlne gestd, gesta tzv. vyzivania sa: ,Ked'sa v niecom vyZiva-
me, spozndvame sami seba takpovediac zvonku a prostrednictvom toho
dospievame k sebe, pretoze potom vykondvame gestd pre nds Specifické”
(Flusser; Wilson, 2002, s. 33). Flusser poukazuje na netranscendentnost
tychto &innosti, ako aj na temer Uplné odovzdanie sa ich gestu - a na-
vyse ich kladie do suvislosti s holistickou silou existencidlneho (seba)
ucelu.

Mohlo by sa zdat, Ze v oboch pripadoch - u Barthesa a Flussera - sa
ndm nuka Sanca mozného vymanenia sa zo znacne limitujucich obme-
dzeni spatych s diskurzivnymi praktikami alebo trojstrannym vztahom
imaginarna, symbolického a redlna. Tou Sancou, prilezitostou ¢i vychodis-
kom by mal byt a casto aj je sebauvedomuijuci tvorivy akt, ktory ma podo-
bu bud privétne, alebo verejne pestovanej metanoie a parrhésie. Ano, ved
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tvorivost ¢loveka pozdvihuje, napina a utvara ako kontemplativne hravd,
vnutorne slobodnu bytost takmer vo vsetkych ¢innostiach. Prindsa mu
zadostucinenie v podobe $pecifickej radosti z bytia, ktord inak nezakusa.
Creo ergo sum! Z vlastnej skusenosti intermedialno-hudobného umelca
mé&zem len potvrdit velki homeostaticku silu pocas muzicirovania, ako aj
vytvdrania diel, ktorymi sa oslobodzujem a odovzdavam onej pracovnej
rozkosi, o ktorej pisal Barthes, ¢o vSak neznameng, Ze nie je spata s tenzia-
mi a osobnymi pochybnostami hladania.

Je tu vsak este ind pochybnost, ktord ndm,spasonosny” motiv nevia-
zanej a zdanlivo konec¢ne nezavisle slobodnej tvorivosti znaéne relativi-
zuje. Nemame tu ndhodou do Cinenia s istym druhom eskapizmu, ¢ize
uniku pre nie¢im? Nejde tu vlastne o pascu unikania, onoho prehliada-
nia a do¢asného zabudania na skuto¢né, neraz nepochopitelne absurd-
né realie nasho existencialneho pobytu pIného stradania, o ktorych pisal
Samuel Beckett vo svojej drdme Koniec hry? Kazdy z nas je totiz vystave-
ny nim pomenovane;j trojjedinej mucivej dileme (nezmyselnosti Zivota,
bezmocnosti nie¢o v tomto smere zmenit a strachu z tohto, Zze ani smrt
neprinesie Ulavu), ktorej nds nasa hrava tvorivost len tak nezbavi...V tej-
to suvislosti mozno pripomenut myslienky Martina Heideggera, ktory
bol presvedceny, ze skutocne nezdvislé umenie nie je vysledkom len
neviazaného tvorivého aktu umelca, ale najma ,Sokom ndhlej odkrytos-
ti bytia a diktdtom jeho pravdy” (Heidegger; Morpurgo-Tagliabue, 1985,
s. 415). Heidegger v umeni kritizoval a tvrdo odmietal tak estetizujuci,
ako aj psychologizujuci existencializmus, pricom poukazoval na skutoc-
nost, ze bytie sa prejavuje ako tajomstvo, tajomstvo odohravajlce sa
v diani odkryvania, (ne)skryvania (alétheia), pricom prave umenie moze
byt realizaciou, artikuldciou a demonstraciou tohto diania (Heidegger;
Morpurgo-Tagliabue, 1985, s. 414).

Ako s takto nastolenymi dilemami skuto¢nej nezavislosti a realnej slo-
body bolo mozné nalozit a vyrovnat sa s nimi v kontexte odlisnych
diskurzivnych praktik dvoch spolocenskych systémov: pred rokom
1989 a po nom? V obidvoch obdobiach sa nam vsugeravali ,spravne”
predstavy o nas samych, hoci z inych ideologickych dévodov, pricom
proces nadobudania nezavislej tvorivej a vnutornej slobody v nich vzdy
bol, resp. je nelahky. R6zne podoby existencidlneho zapasu a konfliktu
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spatého s ambivalenciou oboch tychto modov slobodného sebautva-
rania — kreativity prinasajucej docasnu ,ulavu” ¢i,pozabudanie” na jed-
nej strane a hladania skuto¢ne bytostného, vnutorného oslobodenia
na strane druhej — by sme mohli njjst vo vietkych oblastiach nasej
kultdry a umenia. Na tomto mieste siaham k dvom modelovym pri-
kladom z nasej hudobnej kultury, konkrétne k niektorym Specifikdm
tvorby a peripetiam zivota dvoch nezabudnutelnych osobnosti, Milana
Adamciaka a Maridna Vargu, ktorych osudy zostavaju pre nas dokladom
zapasu o vnutornu slobodu v umeni, ako aj vo vlastnom, existencialne

nelahkom byti.

Milan Adamcdiak (1946 - 2017), unikatny ludsky i umelecky ,endemit”
nasej intermedidlno-hudobnej kultdry, ktory svojou hravou sofistiko-
vanou polymuzickostou a svojskym modom (spolu)bytia liptovského
Lobodhisattvu” ovplyvnil asi kazdého, koho stretol. Jeho intermedialne
koncipovand a konceptualizovana hudba, obdivuhodné originalne gra-
fické partitury a notécie, rozne bizarne inscenované zvukové instaldcie
a prostredia, svojbytna experimentdlna a konkrétna poézia, provokuju-
ce akéné umenie ¢i performancie, vytvaranie délezitych organizacnych
platforiem (pars pro toto Spolo¢nost pre NEkonven¢nu hudbu - SNEH),
ako aj mnozstvo zdsadnych muzikologickych a kunsthistorickych tex-
tov tu zostavaju pre nas ako stale aktualna, otvorena vyzva plna indpi-
rativnych podnetov. Jozef Cseres ho vo svojom nekrolégu Umelecké
a existencidlne gestd, na aké sa nezabuda vystihol slovami: ,Pohdriany
ritudlnou vélou tvoril bez ohladu na konvencie, nechdval sa pohltit proce-
som i médiom a zaslepeny tvorivym aktom nedbal na zauzivané spésoby
a principy reprezentdcie. Zdmerne miesal médid a spochybrioval zauZiva-
né uhly pohladu. (...) Bol vZdy ludskejsi nez prostredie okolo neho, ktoré do-
kdzal nakazit vsetkym moznym, len nie bezprostrednostou a uprimnostou.
Hoci sa nesnaZil byt mimoriadny, mimoriadnosti sa zbavit nedokdzal cely
svoj Zivot. Jeho autentické umenie sa navZdy zapisalo do dejin svetovej kul-
tury, nastastie je uz zdokumentované, a tak sa k nemu budeme méct stdle
vracat” (Cseres, 2017, s. 31). Zanechal po sebe obdivuhodné a jedine¢né
dielo, ktoré je v temer celej Uplnosti a komplexnosti zmapované i spra-
cované v stvordielnej monografii M. Adamciak & M. Murin (ed.): Archiv
|- IV: Expo — Kopo — N6ty — Akty (dive buki, 2012 - 2016).
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Ak by sme sa mali aspon kratko pristavit pri jeho nezvycajnej, slo-
bodne nezavislej hudobnej tvorbe, suvisiacej, ako s oblubou hovorieval,
predovsietkym s ,radostou zo zvuku’, ta je systematicky, taxonomicky
adekvatne spracovana a zdokumentovana vo zvazku Archivu Il - Néty,
kde najdete temer vietky Adamciakove zachované experimentélne
a nekonvencné grafické partitury a tzv. notacie. Predstavuju nesmier-
ne cenny vhlad do origindlnej intermedialno-hudobnej Adamciakovej
poetiky, ako aj do hibavého muzikologického i hudobno-semiotického
a estetického myslenia, ktoré sa do nej premietlo. Su zatriedené v troch
zakladnych, autorizovanych kategorickych oddieloch — uzavreté, varia-
bilné a otvorené - a v systematickych oddieloch.® Ide o akési,mental-
ne operatory” (J. Cseres), ktoré poskytuju odlisné, Specifické impulzy
k inej zvukovo-hudobnej artikulacii, neZ je to v pripade klasickej nota-
cie. KedZze Adamciakova hudba bola vzdy vnorend do intermedidlneho
experimentalneho, neraz (neo)fluxového kontextu, mnoho svedectiev
o tychto osobitych formach vytvarania hudobnych diel, prostredi a si-
tuacii prindsa Archiv IV — Akty, venovany jeho konceptualnemu umeniu,
roznym performanciam, happeningom, ale i nekonvenénym vystavam.
Ide o nebyvalo inven¢né konceptualizované, resp. konceptualne mie-
nené akcie, realizované i nerealizované (aj hudobno-)umelecké experi-
mentdlne projekty a hravo bizarné performancie. V neposlednom rade
tu treba spomenut aj tematicky i informacne cenné Adamciakove me-
morizacie réznych tém Korene aktivit, Monoakcie, ale aj portréty jeho
niekdajsich suputnikov Jozefa Revalla, Réberta Cypricha, Alexandra
Mlynarcika ¢i jeho prvého experimentalneho suboru Ensemble comp.
v 60. rokoch a neskor, v 90. rokoch minulého storocia, aj legendérne-
ho zoskupenia Transmusic comp. ¢i uvedenej organizacnej platformy
SNEH.*

3 Konkrétne, su to tieto oddiely: partitury rotabilné, konturové, rdmcové, blokové
a pasové, modelové, trojrozmerné, pddorysové, materidlové, objektové, hudob-
no-priestorové, postskriptivne, koldZzové atd. alebo tzv. fogli musicali, albumblatter
¢i partitury elektroakustickej hudby a tape music, kataldgy, inventére a i. (Adamciak
- Murin, 2012 - 2013).

4 Pozri viac FUJAK, J. Emandcie hudobnej semiosféry. 1. vyd. Nitra: Filozofickd fakulta,
Univerzita Konstantina Filozofa, 2018.s. 63 — 72. ISBN 978-80-558-1281-6.
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Adamciakov zivotny pribeh sa klenie od jeho zaciatkov v Ruzomberku
cez agilné vynorenie sa v Bratislave, ako aj na povestnych Smolenickych
seminaroch koncom 60. rokov 20. storocia, dalej cez temer dvadsat-
ro¢né posobenie v Ustave hudobnej vedy SAV a externe aj na VSMU
a FiF UK v Bratislave az po ozivenie jeho umeleckych a organizacnych
aktivit od prelomu 80. a 90. rokov, ale aj jeho postupné miznutie z ve-
rejného (nielen) akademického kultirneho priestoru. To suviselo s jeho
dozivotnou fazou tuldka na okraji spoloc¢nosti, ale aj znovuozivenim za-
ujmu o jeho tvorbu na sklonku zivota, a to najma zasluhou obdivuhod-
ného Usilia Michala Murina. Milan Adamciak ako nesmierne originalny,
nielen experimentdlno-hudobny, ale hlavne konceptudlno-intermedi-
alny umelec sui generis a vzdelany talentovany vedec bol (v porovnani
s prilezitostnymi sebamytologizujucimi vypovedami v osobnej komuni-
kacii) vo svojich publikovanych textoch, zaoberajucich sa vlastnymi akti-
vitami, objektivizujuco triezvy, ale i sebakriticky. Kajucne, ,sebabicujuc”
sa vyjadroval o svojom ¢lenstve v Komunistickej strane Ceskoslovenska
v tzv. normaliza¢nych 70. a 80. rokoch, obdobi vladnucej doktriny so-
cialistického realizmu (¢o mnohi po roku 1989 zastierali i zaml¢ovali);
necudo, Ze sa v tomto case tvorivo takmer Uplne odmlcal. Jatrivo a taz-
ko sa vyrovnaval so svojimi osobnymi zlyhaniami (alkoholizmus, rozpad
manzelstiev, strata kontaktu s detmi), a to viac ako dve posledné desat-
rocia svojho Zivota v dost neblahych podmienkach v dedinach Podhorie
¢i Banskda Beld. Par mesiacov pred skonom v jednej z poslednych ve-
rejnych vypovedi, bilancujuc v skratke svoj Zivot, sa otvorene vyjadril,
Ze ¢lovek by mal toho urobit viac nez len tvorit umenie, no jemu sa to
zjavne nepodarilo... Bol osobnostou nesmierne bohatého, jasnozrivého
a hravého tvorivého ducha, v istom zmysle ,donkichotskej” dimenzie
a povahy, preto ho spominané beckettovské dilemy matali, mozno az
do konca jeho dni... Vyznam jeho ,donkichotstva” — vo vytvarani origi-
nalneho hudobno-intermedidlneho umenia, ale aj nelahkého, pochy-
bova¢ného modu jeho ludskej byt(n)osti — sa javi najma v prostredi
Lveternych mlynov” akademického pokrytectva ¢i vyprazdneného sno-
bizmu v nasej sucasnej kultire a umeni ako nezastupitelny, nebyvalo
podnetny a v mnohych smeroch nutiaci k zamysleniu.
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Milan Adam¢iak (vpravo) a Julius Fujak, PostmutArt Fest 2011. (foto: L. Vadelovd)

Téma ambivalencie nezavislej, slobodne tvorivej imaginativnosti
a vnutorného zapasu o vlastnu bytostnu slobodu sa vinula aj zivotom
jednej z najvacsich osobnosti slovenskej hudobnej kultury, transzan-
rového skladatela a vynimo¢ného hudobnika Mariana Vargu (1947
- 2017). Svojsky originalny hra¢ na klavesovych nastrojoch, novator
hry na Hammond organe, medzinarodne reSpektovany spolutvorca
art rocku. Nastupujucu paradigmu postmoderny svojou transzanrovou
hudbou u nas legitimizoval - a to v ére restriktivneho socializmu - tym,
ze premostoval v intencidch zachovania kontinuity dovtedy od seba
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oddelované svety tzv. vaznej hudby a popularnej, vratane rockového
bigbitu. Ako osobity skladatel' mal zriedkavu danost vytvérat posobivé,
Stylovo a zénrovo vzajomne komplementarne hudobné formy (trans-
Zzanrové kantaty, suity i piesne a rézne komorné, suborové ¢i orches-
tralne kompozicie) vyznacujuce sa prave symbiézou oboch tychto hu-
dobnych svetov. Je zndme, Ze so svojimi spoluhra¢mi z legendarneho
hudobného zoskupenia Collegium Musicum sa originalnym spésobom
podielal na kreovani svetovej progresivnej rockovej hudby, ktord tvo-
rivo a rekontextualizacne odkazovala na dedic¢stvo eurépskej pisanej
hudby. Koniec koncov Varga aj vo svojej neskorsej sdlovej tvorbe s ob-
[ubou siahal k metdde portrétovania hudobnych modelov z minulosti;
menej znama je skutoc¢nost, Ze so sebe vlastnym zaujatim sa kontinu-
alne venoval i volne improvizovanej hudbe, a to takmer dve dekady
(od prvej polovice 80. rokov az do zaciatku 21. storocia).

Treba otvorene povedat, ze Varga predovietkym v 3edivych, ne-
lahkych realiach rezimu socialistického Ceskoslovenska ovplyvnoval
svojimi postojmi, vyjadreniami, vyslovene nekonformnym spravanim
a modom bytia vnutornej slobody v hudbe niekolko generacii. Za seba
mozem povedat, Ze som vzdy obdivoval jeho rozhodnutia opustat za-
behané trate: od prvej LP platne Zvorite, zvonky skupiny Prady (1969),
albumov zoskupenia Collegium Musicum, z ktorych sa vynimaju
Konvergencie (1971), cez polystylové Divergencie (1981) s orchestral-
nou skladbou Musica Concertante (v instrumentacii Vojtecha Magyara)
az po jeho prvy sélovy, zo vietkého dobového vybocujuci pocin Stdle
tie dni (1984), o spominanych origindlnych volnych improvizacidch ani
nehovoriac. Neskorsie, na zaciatku prvej dekady 21. storocia, sa z po-
treby rehumanizécie neraz uz privelmi do seba zahladenej amnestickej
postmodernej hudby vracia k sémanticky velmi zaujimavému intertex-
tudlnemu portrétovaniu motivov z jeho srdcu blizkych diel tzv. vaznej
hudby. Na poédorysoch zdmerne lakonicky ponatych etud ich rekon-
textualizacne citoval, resp. derivoval, Zdnrovo konvergoval (V. Godar).
Rozmanité modely z hudobnych dejin - od Bacha, Vivaldiho, Handela
cez Beethovena, Chopina, Debussyho, Sostakovi¢a, Bartéka ¢&i polsku
Skolu sonorizmu alebo svojho ucitela Cikkera - vlastne osobitym sp&so-
bom portrétoval (M. S. Druskin). Dokladom toho je koncertny program
Solo in concert (2003), v ktorom mame do ¢inenia — v konfrontacii
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nesuplovatelnosti akustického klavira a sénickych moznosti syntetizato-
rov, z ktorych vedel vzdy ,vydolovat” sugestivne hrejivé farby — s akymsi
zvlastnym Vargovym komornym hudobnym kompendiom. V posled-
nych rokoch Zzivota, hoc ¢oraz menej vladal, opat prekvapil. Zacal sa
totiz znovu venovat pisaniu partitdr komornych i orchestrélnych diel
zjavne trochu inej poetiky, v ktorej je v istom zmysle ,nespoznatelny”.
Spomenme aspon pozoruhodné orchestralne skladby Punctum contra
punctum, Ouvertura a komorné kompozicie Pastordle pre flautu, Elégia,
Antiféna, Sélo cello pre Jozefa Luptdka alebo jeho slacikové kvartetd
(poslednému, Stvrtému z nich dal skromne nazov Quattro Movimenti
per 4 archi, 2011) ¢i a cappella skladbu Ave Maria.’

Je zndme, Ze Marian Varga bol od mladosti chorlavy, no bojoval
i s, démonmi“ alkoholickej, doc¢asne i drogovej zavislosti a najma s r6z-
nymi tazkymi psychickymi stavmi. Raz na tzv. prehravkach, ktoré boli
za socializmu povinné pre vietkych hudobnikov bez ohladu na Zaner
a amatérsky ¢i profesiondlny status, sa ho v ramci otdzok z marxizmu-le-
ninizmu a dejin medzindrodného robotnickeho hnutia spytali: ,Viete,
sudruh, kde sa vo svete odohravaju momentalne najvacsie nepokoje?”
Varga odpovedal:,V mojejdusi...” Ako genidlne nadané, no—dnes by sme
povedali - problémové dieta sa stal velmi rychlo hviezdou nasej progre-
sivnej populdrnej hudby, viedol isty ¢as rozharany Zivot, prisiel rozvod,
smrt otca, s ktorym stratil kontakt, neskor smrt sestry. Konsolidacia jeho
zivota nastala az od polovice 80. rokov minulého storocia, ked sa spo-
znal a zacal Zit so svojou druhou manzelkou Jankou. Svoje zohrala aj
situdcia pocas tzv. normalizacie, ked' nemalo jeho kolegov - skladatelov
&i hudobnych skupin - u nas a hlavne v Cechach nemohlo byt verejne
¢innymi (niektori boli na isty ¢as Uplne odstaveni réznymi zakazmi ¢in-
nosti, perzekvovani, ba i uvazneni, nasledkom ¢oho mnohi z nich volili
cestu exulantstva a emigracie), zatial ¢o on bol pod ochrannou rukou
vtedajsieho ministra kultury slovenskej vlady a ¢lena UV KSS Miroslava
Valka, vynimoc¢ného basnika i komunistického politika v jednej osobe.
Vdaka tomu mohol koncertovat a nahravat - hoci aj tak sa mu pritrafilo

> Pozri viac FUJAK, J. Emandcie hudobnej semiosféry. 1. vyd. Nitra : Filozofickd fakulta,
Univerzita Konstantina Filozofa, 2018, s. 73 — 86. ISBN 978-80-558-1281-6.
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niekolko zdkazov a distancov —, nevyrovnaval sa vsak s touto situaciou
lahko.

Bol obdivuhodne scitany intelektual, osobity skladatel i revoltujici
rocker, ktory velmi citlivo vnimal meniaci sa svet okolo seba - a dianie
v fom velmi priliehavo i sarkasticky komentoval. Vo filmovom doku-
mente Obyvatel vlastného ostrova (rézia: M. Hanzlicek, 2010) sa na mar-
go verejného prejavovania vnutornej slobody vyjadril, Ze ak v ¢asoch
socialistického zriadenia bol takyto postoj extrém, po nom sa stal tak-
povediac extrémom ,na druhu”. Kym pred rokom 1989 bolo podla neho
Slovensko priestorom, kde nebolo mozné takmer ni¢ (nielen v zmysle
slobody prejavu), tak po Neznej revolucii sa stalo krajinou, kde je mozné
temer Uplne vietko... Ako obdivovatel Alberta Camusa a jeho tetralégie
absurdity sa vzdy citil v nasej kulture tak trochu,,cudzincom®, o ¢om na-
pokon svedcilii samotné existencidlne taZivé nazvy niektorych jeho skla-
dieb (Nesmierny smutok hotelovej izby, Si nemoZnd, Su aj iné veci: smutny
spev stahovavych vtdkov, Antiwar Requiem, Amata nobis, quantum ama-
bitur nulla, Nemé vycitky, Poméz mi a i.). Camus bol Vargovi blizky azda
aj z dévodu vnimania a artikulovania onych dilem, ktoré nachddzame
u Becketta, vyjadrujucich absurdné stranky nasho bytia.

Pri prilezitosti koncertu jeho komornych kompozicii, ktory v cykle
Albrechtina — (Ne)zndma hudba zorganizoval v Bratislave 13. decembra
2016 Vladimir Godar, poskytol Marian Varga jeden z poslednych rozho-
vorov. Okrem iného v nom spomina - devat mesiacov pred smrtou —,
ako sa mu vyplavuju na povrch nedoriesené veci, v prvom rade jeho
vztah s otcom, ktorého sa vraj za mladi nikdy nesnazil pochopit, i ked'
ten voci nemu vysielal Ustretové signdly. Zomieral sdm a mimo rodi-
ny, ¢o si, podla Vargovych slov, isto nezasluzil. Na poslednu otazku re-
daktora O. Rehdka, ¢o je zmyslom jeho existencie a ¢o by si chcel este
ozrejmit, odpovedal (citujem v plnom zneni): ,Ked obcas v sebe vypnete
autopilota kaZzdodennosti a snaZite sa o nejaku sebareflexiu, zorientovat
samého seba v zmditku svojej existencie, méZete sa niekedy dockat aj Sko-
doradostnej odpovede. Tak, ako o tom hovori jeden z mojich najobltibenej-
Sich autorov Albert Camus v,Myte o Sizyfovi’: ,Len o zacne mysel uvaZovat
o sebe samej, prvé, co objavi, je protirecenie.’ KaZdou skusenostou zistuje-
te, Ze nic nie jednoduché, jednoznacné, na nic¢ nejestvuju lahké odpovede.
Ni¢ nie je cierne a nic¢ nie je biele. Medzitym je tisic odtieriov Sedej. A vy sa
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v tom musite zorientovat. Ako to zvlddnete, je vec vasej kultury, kultivova-
nosti. Ti, Co maju hned'vo vsetkom jasno, na vsetko maju lahké odpovede
a podla toho sa aj sprdvaju, su v podstate nebezpecni. LenZe na isté veci
musite mat tie najjednoduchsie odpovede. Aby ste preZili. Zdsada je, Ze sa
za svoje ¢iny nebudete musiet nikdy hanbit, nebudete si musiet vycitat, Ze
ste neurobili nieco, ¢o ste mali urobit. Ako ja, ked'si teraz, na staré kolend,
vycitam, Ze som nemal viac pochopenia pre svojho otca.,Necakajte na po-
sledny sud. Kond sa kazZdy deri!” - hovori dalsi z Camusovych hrdinov. A ja
som teraz stideny a trdpim sa” (Varga; Rehak, 2017, s. 10).

Maridn Varga, PostmutArt Fest v Nitre 2013. (foto: A. Plestinsky)
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Namiesto zvycajnych — mozno ocakavanych - teoretickych konklu-
zii a zaverov sa mi ziada povedat len to, ze v hre je toho naozaj vela.
Ambivalencia imaginativne volnej tvorivej a tazko nadobudanej vnu-
tornej slobody - zapas o fu nikdy nie je vopred vyhraty — vyjadruje totiz
dolezitost toho, ako a ¢i vieme ,uniest svoj kriz” vyrovndavania sa s vlast-
nym bytim ako bytosti hladajuce v sebaspytujucej reflexii - navzdory
vietkym moznym ,Skodoradostnym odpovediam” — existencialne ho-
meostaticku rovnovahu, ktorou je stav porozumenia tomuto nevyspy-
tatelnému svetu i sebe samému v nom. A to aj s tazivym vedomim toho,
¢o vsetko sme mohli vo svojom zivote urobit inak. No mame este Sancu
konat inym spésobom - nie lokajsky a sebecky, ale skuto¢ne nezavisle,
slobodne, obetavo v prospech blizneho, ¢ize dostojne.
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Summary

The Ambivalence of Creative and Inner Freedom in Our (Independent) Culture.
The status of independency in the culture evokes many questions in its am-
biguity and incongruity. Is the creative activity one of the forms how to ac-
quire it, which can even liberate artist as well as recipient from the concepts
of imaginary, symbolical and real (J. Lacan) in forming the Self? Isnt it just the
trap of escapism or transitory neglecting the reality of our existential Dasein,
which is full of suffering and dubitation of its meaningfulness? Does the inde-
pendent art result from the act of freely creative artist or is it rather “the shock
of sudden uncovered being and dictation of its truth” (M. Heidegger)? Is there
any relation between the dilemma of independency on discursive practices of
historic episteme (M. Foucault) before 1989 and after, and the process of be-
coming homo liber? The author tries to find some answers to these questions
in Slovak musical culture, in concrete, in the art and life of two memorable
personalities: intermedia artist sui generis Milan Adamciak (1946 — 2017) and
trans-genre composer Maridn Varga (1947 - 2017).
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Z umeleckého programu konferencie: Ondrej Vesely (gitara) a Julius Fujak (zvukové
objekty). (foto: J. Puskar)



Dilematickd povaha slobody (nezadvislosti) v sticasnej kulture.
Sebaklam (ne)sputaného jednotlivca

Katarina Gabasové
Katedra kulturolégie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Metamorfézy slobody (nezavislosti). Vnatorny zapas jednotlivca

Fenomén slobody a slobodnej véle je nutné chapat v ich zlozitosti
a dvojznacnosti v zavislosti od toho, z akej perspektivy a v akom kontex-
te o nich uvazujeme. Jednotna definicia ¢i jednotnost vo vychodiskach
a zaveroch nejestvuje. Pojem slobody sa ¢asto pouziva ako synonymum
nezavislosti a vice versa. Pridavné meno nezavisly podla Krdtkeho slov-
nika slovenského jazyka znamend - ten, ktory nie je v stave zavislosti,
samostatny, slobodny; kto nepatri do nijakej politickej strany, kto nie
je zavisly od $tatu, organizacie a pod.; v politickom zmysle ide o ne-
zavisly 3tat, ktory je suverénny. Podstatné meno nezavislost znamena
politicku, statnu nezavislost alebo nezavislost od cudzej mocnosti, ako
prislovka sa pouziva napr. vo vyzname nezavisle od podmienok (Kacala
— Pisarc¢ikova — Povazaj, 2018).

Francuzsky basnik Paul Valéry sa vyslovil, Ze sloboda je ,jedno z tych
hroznych slov, ktoré maju vacsiu hodnotu ako vyznam, ktoré viac spie-
vaju, ako hovoria, ktoré sa viac pytaju, ako odpovedaju” (Valéry; Perrin,
2011, s. 209). Podla Slovnika filosofickych pojm{ soucasnosti je sloboda
interpretovana ako,schopnost ¢loveka konat zo seba samého, zo svojej
vlastnej véle, nezavisle od idolov, v oddanosti pravde. Clovek je bytos-
tou slobody (slobodné bytie), prekrac¢ujucou prostu danost a smeruju-
cou k zékladu, k pravde. Sloboda (spatd s nutnostou) vytvara skutoc-
nu jednotu c¢loveka, ktord vytvara hra. Z vnutornej slobody ¢loveka
sa otvara moznost filozofie (dosahovana volnost a sloboda v epoché)
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a mysleniai moznost slobodnej spolo¢nosti.[...]” (OlSovsky, 2018, s. 400).
RozliSujeme vonkajsiu a vnutornu, negativnu a pozitivnu (l. Berlin), in-
dividualnu a politicku i zakladnu slobodu. V prispevku sa zaoberame
vnutornou slobodou v suvislosti so slobodnou volbou. Vnutorna slobo-
da je podstatou slobody ¢loveka, ktory vo svojom chceni a konani nie je
determinovany ani zvnutra, ani svojou vlastnou podstatou, ale sa ur¢uje
sam zo seba a sebou samym.

Kona sucasny ¢lovek zo seba samého? Co znamena byt sam sebou?
Cielom prispevku je analyza a kritickd reflexia vnutornej slobody na po-
zadi jej (postmodernej) fetisizacie a absolutizacie. Vychodiskovym pred-
pokladom je sucasny nivelizujuci tlak ,utvarania seba samého” na ukor
prvotnej ,volby seba samého” (S. Kierkegaard). Zdmerom je sustredit
pozornost na iluziu slobody su¢asného ,subjektu vykonu” (B. Han), ktory
v skutocnosti slobodnym nie je. Argument o dilematickej povahe slobo-
dy (nezavislosti) nielen ¢loveka, ale i kultdry podporuje okrem inych aj
téza o,dusivej kulture” (J. Dubuffet) ¢i,pseudokulture” (J. Fujak).

Vychodiskom reflexie slobody (nezavislosti) v tejto Casti prispevku
je koncept slobody a uzkosti v mysleni danskeho nabozenského au-
tora, filozofa Serena Kierkegaarda, ktory spdjal slobodu s kategériami
moznosti a nevyhnutnosti. Klti¢ova je artikulacia povahy ludskej slo-
body, ktord sa nespdja s volbou z viacerych moznosti, ktoré st ndm
indiferentné, ale ide o derivaty pévodnej alebo primarnej a pre bytie
¢loveka délezitej volby seba samého.’ ,Co je viak moje Ja? Keby som
chcel hovorit o prvom okamihu, o jeho prvom vyraze, povedal by som:
je to to najabstraktnejsie zo vietkého, zaroven je viak v sebe tym naj-
konkrétnejSim zo vietkého - je slobodou” (Kierkegaard, 2007, s. 669).
Kierkegaard tvrdil, Ze ,Ja je sloboda” ale nesuhlasil by s absolutizovanim
slobody v duchu filozofie francuzskeho spisovatela Jeana-Paula Sartra.
V Kierkegaardovom chdpani je jedinec” v slobode sputany zodpoved-
nostou, pricom sa nevyhne prezivaniu bazne, ale aj chvenia. Toto chve-
nie interpretujeme v inom zmysle aj ako tzkost, ktoru Kierkegaard spo-
lu so zufalstvom povazoval za vyraz slobody.

' Kierkegaardovmu konceptu uUzkosti a volby sa autorka tohto prispevku venovala
vinom kontexte v monografii Kierkegaard a obraz smrtivo svetle sticasnosti. Ljubljana :
KUD Apokalipsa, 2014; tiez v studii Janusovska tvar slobody. Kierkegaardov koncept
uzkosti a zufalstva moznosti. In Culturologica Slovaca, ro¢. 4,2019,s. 19 — 31.
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Uzkost definoval ako ,skutocnost slobody ako moznost moznos-
ti“ (Kierkegaard, 1980, s. 42). Podla Kierkegaarda sebauvedomenie je
mozné prostrednictvom uzkosti aj s ohladom na jeho chapanie ¢loveka
ako syntézy telesného a duchovného, pricom ,syntéza je nemyslitelna,
ak nie su tieto dve spojené v tretom. Toto tretie je duch” (1980, s. 43).
Uzkost je skusenost ,zavrat slobody, ktora sa nas zmociuje, ked duch
chce uskuto¢nit syntézu a sloboda sa potom diva dole do svojej vlastnej
moznosti” (Kierkegaard, 1980, s. 61). Slobodnd volba, moznost zvolit si
autenticky Zivot, predstavuje cestu k sebauvedomeniu, ktora viak nie
je mozna bez Uzkosti. Kierkegaard povazoval Uzkost za délezity Cinitel
v procese individualizacie navzdory jej tiesnivej povahe.

Koncept slobody je uzko spojeny s volbou, pricom proces stava-
nia sa jednotlivcom je v kone¢nom doésledku ,volba seba samého’, nie
Jutvaranie seba samého”. Kierkegaard povazoval volbu seba samého
za primarnu, pretoze ,az ked sa absolutne volim, znekonec¢riujem sam
seba absolutne, pretoze ja sam som absolutno, len seba samého mé-
zem volit absolutne a tato absolutna volba seba samého je moja slobo-
da; len tym, ze som absolutne volil, polozil som absolutnu diferenciu,
totiz diferenciu medzi dobrom a zlom*” (2007, s. 678).

Kierkegaardova koncepcia troch $tadii na ceste Zivotom, resp. troch
spbsobov existencie - esteticky, eticky a religiézny — je inSpirativna
s ohladom na iluziu slobody stcasného ¢loveka, pre ktorého je typicky
esteticky sposob existencie. Pod pojmom ,esteticky” rozumel hedonis-
ticky pristup k Zivotu, bezprostrednost a zmyselnost, telesnost, ¢asnost
a konecnost, ktoré su akcentované ako jedna stranka ¢loveka ako synté-
zy. Clovek v estetickom spdsobe existencie neuchopuje slobodu vedo-
me a cielene, v jeho (pseudo)individualizme absentuju pozitivne aspek-
ty v zmysle odvahy k ¢inom prospesnym pre komunitu ¢i spolo¢nost.
Z toho vyplyva, ze ,ak volbu odlozime, potom si osobnost bude volit
nevedomky alebo budu za fu volit temné mocnosti v nej” (Kierkegaard,
2007, s. 620), a tak podlahne nadhode a determinécii. Clovek Zijuci este-
tickym spdsobom Zivota je vzdy v situdcii, ked',ini volili zaftho, lebo on
stratil sam seba” (Kierkegaard, 2007, s. 620).

Otazky, ktoré si kladieme v suvislosti s imperativom byt sam sebou ¢i
konat zo seba samého, su nevyhnutne spojené so slobodou, resp. s vol-
bou bud - alebo. Sucasny ,subjekt vykonu” (B. Han) trpi iltziou, Ze je
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slobodny, nezévisly a mnozstvo (neobmedzenych) moznosti, ktoré mu
slubuje ,vyschnuty a prazdny svet mumifikovanej pseudoskutoc¢nosti”
(Sorokin, 1948, s. 90), povazuje za Stastie, na ktoré ma narok. Uviaznutie
v bezprostrednosti a zmyslovosti, v premenlivosti a pod vplyvom kon-
vencii a predsudkov spésobuje povaha estetickej volby, ktord ,je bud
celkom bezprostrednd, a teda nie je volbou, alebo sa rozplynie v roz-
manitosti” (Kierkegaard, 2007, s. 622). Jedna volba je v okamihu vystrie-
dand inou, o akcentovani sebaurcenia a nekompromisnej volbe bud
— alebo nemozno hovorit.

Vnutorny zdpas so sebou samym najcastejsie vyusti do hladania
nového rozptylenia, zazitkov a zdbavy, pretoze povrchné spravanie je
najlahSou a najrychlejSou cestou, ako sa neocitnut sam so sebou samym
v tichosti a samote, kontemplujlc s plnou vaznostou a zodpovednos-
tou vlastnu individudlnu existenciu. Hlu¢nost sucasnej civilizacie?, infor-
macny smog, fenomén ,zrychlovania” (P. Virilio) a éra vykonu prispievaju
k otupeniu nasich zmyslov, schopnosti na¢tvat, mi¢at, bytostne hovorit
a konat. Znamena to, ze pred primarnou volbou v Kierkegaardovom
chapani ¢lovek ,estetik” unika, ale nakoniec ho aj tak suzuje strach, Uz-
kost a upada do depresie.

Clovek ,estetik” nedokéaze dospiet k vlastnému Ja, lebo je (ne)dobro-
volne sputany falo$nou ideou o slobode a nezévislosti. ,Hypnotizovany
totalitou 1Zi a nepravosti tancujeme, varime, spievame, smejeme sa
v strachu pred odklonenim sa od predpisaného vzoru a straty ,pohody’
na samom kraji bezodnej priepasti duchovnej prazdnoty a beznadeje.
Vydeseni, otupeni, obmedzeni, naprogramovani kra¢ame v stadach tam,
kam si,zmyslime’. A nazyvame to slobodou” (Pauer, 2010, s.42). Tendencie
absolutizovania az fetisizacie slobody a nezévislosti (najma s odkazom
na materidlne hodnoty, kult penazi) vedu k ich vyprazdnenosti a vulgari-
zacii, ktoré nepocitaju s duchovno-kulturnym korektivom.

Tato iluzia slobody ako vyplod éry globalneho kapitalizmu, glo-
balizacie a masovej kultury prenikd nielen ¢lovekom, ale aj kultdrou.
Globalizacia,smog pseudokultirneho zamorenialen znasobuje aumoc-
nuje”, pricom 3pecificky modus kultury determinovany globaliza¢nymi

2V podobnych suvislostiach pozri viac: FUJAK, J. Hladanie ticha v akustickom smo-
gu dnednych ,kaviarni“. In CERVENAK, A. (ed.). Almanach Nitra. Nitra : Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre, 2012, 5. 319 - 320.
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procesmi a ich rizikovymi désledkami ,sa stavia do ulohy lokaja adoru-
juceho svojich mecenasov, suverénov ,samospasitefného trhu’ Ti totiz
potrebuju istu mieru svojej legitimizacie aj vo verejnom priestore kul-
tdry a umenia, aviak, samozrejme, v ich skarikovanych, masmedialne
manipulacnych, ¢i uz zabavnych, alebo estétsko-snobskych podobach.
Tento modus je modusom pseudokultury” (Fujak, 2012, s. 84). Naopak,
opozitnym vidom kultdry je nezavisla kultura, v ktorej mézeme hladat
a nachadzat priestor na oslobodzovanie sa od moci, ktorad nds sputava.
Ako pise slovensky estetik, muzikolég a nekonvencny hudobny skla-
datel Julius Fujdk, ,mame teda v prostredi roznych gradujucich neistot,
spatych s nestabilnymi, krajne rizikovymi podmienkami (neo)kapitalis-
tickej, postindustridlnej globalizacie, na vyber: bud participovat na bu-
jneni lokajskej pseudokultury, alebo sa navzdory nej autonédmne a ne-
zavisle pokusat o uskutocnenie metanoie — obratu a zmeny k lepsiemu
vo vsetkom, s ¢im mame vo svojom vnutri a vlastnom okoli do ¢inenia”
(2012, 5.91).de o vyzvu hladania slobody v zmysle slobody konkrétne-
ho jednotlivca, ktory by nemal Zit odtrhnuty a izolovany od seba samé-
ho a okolitého sveta, ale napriek roznym prekadzkam by mal byt inicia-
torom pohybu a novych procesov, ako aj sporov v zaujme formovania
vlastnej existencie, ale aj okolia a spolo¢nosti.

V trochu inych suvislostiach sa iluzii slobody subjektu vykonu venu-
jeme v nasledujucej Casti textu.

Sputany Prometeus ako metafora prehry

Mytus o Prometeovi sa stal populdrnym inspiraénym zdrojom nielen
v literature, ale aj vo filozofii, socioldgii ¢i v inych humanitnych ve-
déach. Cesky (nemecky pisuci) spisovatel Franz Kafka (mimochodom,
v tvorbe inSpirovany aj Kierkegaardom) v poviedke O Prométheovi
pise: ,Bohovia boli unaveni, orly boli unavené, rana sa unavene zavre-
la” (Kafka, 1991, s. 138). Disponujeme viacerymi interpretaciami tohto
mytu od Hesiodovej cez Aischylovu? az po Kafkovu.

3 KAischylovej interpretécii mytu v tragédii Prikovany Prometeus v kontexte oligarchic-
kej nadvlady, manipuldcie a zotrocenia ¢loveka pozri blizsie: PAUER, J. Oligarchicka
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Kérejsky filozof Byung Chul Han reinterpretuje tento mytus (aj s ohla-
dom na Kafkovu interpretaciu) s ciefom podrobit ho transformacii
na ,vnutorne psychologické podobenstvo o dnesnom subjekte vykon-
nosti, ktory si sdm sposobuje nasilie, ktory je sdm so sebou vo vojnovom
stave” (Han, 2016, s. 51).* Han vychdadza z predpokladu, Ze Prometeus
priniesol ludom ako dar nielen ohen, ale aj pracu. Tézu o spolo¢nosti
prace a iluzii slobody zaklada na konstatovani: ,Sucasny subjekt vykon-
nosti, ktory sa povazuje za slobodného, je v skutocnosti priputany ako
Prometeus” (Han, 2016, s. 51). Na zaklade historického vyznamu a ana-
lyzy mytu z hladiska zékladnych motivickych Struktur akcentujeme dva
pristupy k vykladu — technoldgia (ohen), praca ako triumf a ako pad s ka-
tastrofalnymi nasledkami. Han sa sustreduje na koncept prace a vykonu,
unavy a neslobody a v tejto suvislosti je pre nas inSpirativny.

Reinterpretacia Kafkovho konceptu lie¢ivej Unavy (rana sa unave-
ne zavrela) vychddza z jej protikladu, ktorym je tzv. jaska unava (kon-
cept Jastva, C. G. Jung), charakteristicka vycerpanostou a sklicenostou
Ja zo seba samého. Han to vysvetluje na interpretacii orla ako alter ega
Prometea, ktory sa Zivil jeho neustale dorastajucou peceriou. Vztah
Prometea a orla je sebavykoristovanim, pricom konstatuje, Zze ,bolestou
pecene, ktord je sama osebe voci bolesti necitliva, je unava” (Han, 2016,
s. 51). Prometeus ako subjekt sebavykoristovania je postihnuty hlbo-
kou Unavou. Je to jaska unava®, ktora ma osamocujuci charakter, izolu-
je subjekt od sveta aj druhych v prospech narcistického vztahu k sebe
samému.

Han oznacuje spolo¢nost dvadsiateho prvého storocia ako ,spoloc¢-
nost vykonu“. Konstatuje, Ze ,disciplinarna spolo¢nost” (M. Foucault)
nemocnic, Ustavov pre choromyselnych, vaznic, kasarni a fabrik bola
nahradena spoloc¢nostou fitnescentier, kancelarskych vezi, bank, letisk,
nakupnych galérii ¢i genetickych laboratérii (Han, 2016, s. 15). Subjekty

manipulacia svetového (ne)poriadku. 1. ¢ast. In Filozofia, ro¢. 67, 2012, ¢. 9, s. 751
- 760.

4 Podobne uvazoval uz Kierkegaard, aj ked' v trochu inej suvislosti, ktory vyzyval ne-
unikat pred nutnostou zépasu, ked je nevyhnutné aj riskovat, a vzit sa aj do Uzkosti,
aby sme nestratili sami seba.

> Existuje ajind Unava, pri ktorej sa Ja oddava svetu; ide o zdravu Unavu,  ktora doveru-
je svetu” (P. Handke). Pozri viac: HANDKE, P. Versuch (iber die Miidigkeit. Frankfurt am
Main : Suhrkamp, 1989.
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vykonnosti nahradili ,subjekty poslusnosti” a ich cielom ma byt projekt
seba samych, resp. stat sa ,podnikatelmi seba samych” (Han, 2016, s. 15).
Subjekt poslusnosti sa podroboval autorite NadJa (modus bytia ako pod-
robenia), ale v désledku spolocenskych zmien sa zmenila aj psyché, a tak
sa subjekt vykonnosti projektuje (modus bytia ako projekt) do idedlneho
Ja, ktoré je spozitivnenim NadJa. Sebaprojekcia do idedlneho Ja je inter-
pretovana ako akt slobody, problém vsak nastéva, ak sa Ja ocitne v pasci
nedosiahnutelného jaskeho ideédlu; potom je nim ,doslova rozdrvené”
a to vedie k autoagresivite (Han, 2016, s. 65). Désledkom obratu subjektu
k projektu nie je vykorenenie nasilia, ide ,len” o metamorfézu vonkajsie-
ho na vnutorné nutkanie naivne povazované za slobodu.

Na tento problém upozornil aj polsky sociolég Zygmunt Bauman
v suvislosti s interpretaciou mytu o Narcisovi, ktory nemal ,nikdy spo-
znat seba samého”; naopak — paradoxne - ,sucasnych Narcisov nuti
kultura, do ktorej sa narodili, robit sotva nieco iné, nez ¢o najviac sa sna-
zit ,spoznat seba samych’“; tato vyzva je ,hlavnou pric¢inou ich preme-
ny na Narcisov — od utleho veku sa zacina tym, ¢o bude celoZivotnou
vychovou, vycvikom a drilom” (2017, s. 120). Zijeme v ére pozitivnych
afirmacii, a tak aj prikazy, zdkazy a ich negativitu z éry disciplinarnej
spolo¢nosti vystriedali projekt, iniciativa a motivacia (Han, 2016, s. 16).
Z negacie negativity a nadmiery pozitivity vznikd ochorenie, ktoré je
charakteristické pre spolo¢nost vykonu — depresia, ktorej predchadza
syndrém vyhorenia.

Imperativ sebautvérania a sebauvedomenia sa spdja s depresiou,
ktora prameni z ,vycerpanosti povinnostou stat sa sebou samym”
(A. Ehrenberg), ale aj z ,tlaku na vykonnost” (Ehrenberg; Han, 2016,
s. 17). Podla Hana zdrojom depresie nie je nadmerna zodpovednost i
osobnd angaZovanost, ale diktat vykonnosti ako nové ,prikazanie” ne-
skorej moderny. Clovek trpiaci depresiou ,vykoristuje seba samého, a to
celkom dobrovolne, bez cudzieho natlaku®, ¢im sa stava predatorom,
ale zaroven aj koristou (Han, 2016, s. 18). V plne;j sile depresia prepuk-
ne, len ¢o uz subjekt vykonnosti dalej nemébze, nie je schopny ,moct”
(z nem. kdnnen) - a to vyvolava uUnavu, ktord je Unavou z nadmernej
aktivity a nadmiery moznosti, ¢o sa potvrdzovalo napriklad v,,obamov-
skej afirmacii Yes, we can” (Han, 2016, s. 16). Désledkom tejto situacie
sU sebadestruktivne tendencie, autoagresia, ale aj (ne)viditelné nasilie
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vodi inym (napr. nendvistné komentare na socialnych sietach a pod.).
Han dokonca tvrdi, Ze tak ako spolo¢nost kontroly produkovala bldznov
a zlocincov, spolo¢nost vykonu produkuje depresivnych jedincov
a skrachovancov.

Dolezité je, Zze nejde o vonkajsiu nadvladu institucii, autorit a ich vy-
koristovanie, pretoze subjekt vykonnosti je sdm sebe pdnom. Han kom-
paruje subjekt poslusnosti z disciplindrnej spolo¢nosti, ktora je spolo¢-
nostou negativity, prikazov a zdkazov, ¢o sa exponuje slovesami musiet
a nesmiet, a subjekt vykonnosti a spolo¢nost orientovanu na poziti-
vitu a vykon, ktoré su legitimizované slovesami moéct a smiet, pricom
konstatuje: ,Zratenie inStancie vonkajsej nadvlady nevedie k slobode.
Jej dosledkom je skér splynutie slobody a natlaku” (2016, s. 19). Z toho
vyplyva, Ze ide o ,nutkavu slobodu alebo slobodné nutkanie maxima-
lizovat vykon”, ¢o je zdrojom sebavykoristovania, ktoré prindsa vacsiu
efektivitu, pretoze je ,sprevadzané pocitom slobody” (Han, 2016, s. 19).
Sloboda je spojena s negativitou v zmysle slobody od - natlaku, spolo-
¢enskych konvencii a vonkajsich okolnosti, ale spolo¢nost s nadmierou
pozitivity spdsobuje vytracanie impulzu slobody, ktory prameni dialek-
ticky z negdcie principu negativity. Tragédia tkvie v tom, Ze oproti nasi-
liu spésobovanému niekym inym v minulosti je subjekt vykonu obetou
vlastného nasilia, ale povazuje sa za slobodny. Sebaklam sputaného
jednotlivca a jeho eskapizmus od volby byt sebou samym v autentic-
kom existencidlnom zmysle potvrdzuje narast psychickych a neurolo-
gickych ochoreni v 21. storoci.

Si vis pacem, para bellum (Namiesto zaveru)

Dialektika mieru a boja patri neodmyslitelne k ¢loveku, z ¢oho vycha-
dzame nielen pri reflexii vnitornej slobody, ale aj pri uvazovani o mode
nezavislosti v kulture. In$pirativne su myslienky o neslobode a sebavy-
koristovani v kontexte premeny subjektu na projekt, ktoru odzrkadluje
sUcasné naladenie doby orientovanej na produkciu a spotrebu (kon-
zum). Sebavykoristovanie sa stadva novodobym otroctvom. Nastup
prevratenej paradigmy disciplindrnej spolo¢nosti uz napachal asi tol-
ko problémov a skéd ako Vergiliov ,ndpad” obratit metaforu Vychodu
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a Zapadu naruby. Spolo¢nost dozoru a poslusdnosti je podla Hana mi-
nulostou, ale napriek tomu si ju ako ,miniatiru” nosi kazdy ¢lovek stéle
so sebou, lebo si je sdm sebe panom, ale aj otrokom, zaroven dozor-
com aj vaznom, ako aj pachatelom a obetou. Na to uz dopldca aj kultura
a v najuzsom zmysle slova umenie, ktoré je vysledkom filisterskej krea-
tivity determinovanej hektickym zhonom a tym aj povrchnostou a re-
produkovanim toho, ¢o tu uz bolo; za pridand hodnotu sa vydava ,no-
vatorsky” pristup zrkadliaci skor pasivitu a patologicky stav skuto¢nosti
oc¢ami,slobodnych” subjektov vykonu. Kritika ,I"art pour I’art” nie je len
pesimistickym vykrikom ,hermetickych dusi” konzervativcov a skepti-
kov, resp. rozmahajuci sa a vsetko pohlcujuci kult Skaredosti (R. Scruton),
naopak, ide o aktualitu suicasnosti (koniec 20. storocia a 21. storocie),
ktora sa nechava unasat prudom a trpi nedostatkom vasne, vaznosti
a ¢inorodého pohybu. Tento pohyb musi byt nekonvenujuci ére vyko-
nu, zrychlovania, médnym trendom, vyuzivaniu ,vyZzmykanych” ndme-
tov v ni¢ nehovoriacom spracovani, ale aj odolavajuci tlakom prame-
niacim zo zavislosti od podpory, ¢i uz od $tatu, alebo z réznych fondov
a od sponzorov. Stav zavislosti/nezavislosti sa do istej miery tyka aj tzv.
oficialnej kultary, ktora je tiez obetou ,Skrtenia” podpory. Napriek pre-
svedceniu, Ze materialno-ekonomicka zavislost, ¢i uz v prostredi oficial-
nej kultury, alebo vysostne nezavislych kultirno-umeleckych iniciativ
(centier, bodov a uzlov)¢, od podpory z verejnych zdrojov neovplyvhuje
koncepénu a umelecku nezdvislost, musime byt (okrem ¢estnych vyni-
miek) skepticki. Povzbudenim v tazkych chvilach by malo byt ,pozna-
nie’, Ze prave idedlne podmienky, pokoj, pohodlie a zastita cinorodému
pohybu (aj ked'to znie ako paradox) skor brénia, ako pomahaju...
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Summary

Dilemmatic Nature of Freedom (Independence) in the Current Culture. The Self-
Deception of (Un)Bound Individual.

The aim of the paper is to analyse and to reflect critically on internal free-
dom on the background of its (postmodern) fetishization and absolutization.
The starting point is the current levelling pressure of ,self-formation” at the
expense of the initial ,self-choice” (S. Kierkegaard). The intention is to focus
on the concept of freedom and illusion of freedom in the context of the late
modern “achievement subject” (B. Han). To conclude, the threat to our way of
life no longer comes from without, but from within, in the sense that it is built
into the fabric of our society. Late modern ,,achievement subject” deems itself
free, when in fact it is bound like the mythical Prometheus. Regarding Han
the highest expression of freedom is to produce, which is exactly what the
capitalist system needs, therefore people are self-exploiting themselves and
thus burn out. Therefore, in the final section of the paper, it is considered that
itis anillusion to believe, that the more active we become, the freer we are.
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Pozndmky k ,,nezdvislosti” vydavatelského prostredia
na Slovensku

Peter Miléak
Katedra teoretickej a slovanskej jazykovedy, Filologicka fakulta
Bieloruskej Statnej univerzity v Minsku

Pri vahach o nezéavislom vydavani na Slovensku by bolo azda vhodné
pristavit sa na zaciatku pri pojme nezdvisly. Pripohlade do Elektronického
lexikénu slovenského jazyka zistime, ze slovo nezdvisly sa tam vyklada
ako: ,ktory nie je v stave zavislosti, samostatny, slobodny”'. Ak eSte do-
plnime to, od ¢oho nie je v stave zavislosti, od ¢oho sa osamostatnil
a vdaka ¢omu je slobodny, budeme o ¢osi blizsie k Zelanej odpovedi.
Toto priblizovanie sa nezaobide bez toho, aby sme sa vratili do ¢asu
pred rok 1989, k vtedajsej situdcii v spolo¢nosti a kultire. Osobne som
tdto situaciu intenzivne vnimal az v osemdesiatych rokoch, ked uz som
bol $tudentom gymnazia a neskér FF UPJS v PreSove. Jednym z preja-
vov riadenia spolo¢nosti komunistickou stranou bola v kultdrnej oblas-
ti existencia statom vlastnenych a spravovanych vydavatelstiev, ktoré
sa lisili svojim odbornym (napr. vydavatelstvo VEDA) ¢i beletristickym
(napr.Tatran, Slovensky spisovatel) zameranim alebo genera¢nym (napr.
Mladé letd, Smena) a geografickym (napr. Osveta, Vychodoslovenské
vydavatelstvo) pokrytim. Vo vztahu k publikovaniu povodnej sloven-
skej poézie a prézy bolo medzi spisovatelmi vydavatelstvo Slovensky
spisovatel vnimané ako vrcholové, kde mo6zu knizne publikovat iba kva-
litativne najlepsi a v istom zmysle ,osvedZeni” autori, nasiel sa v hom
vsak aj priestor pre debutantov, hoci ti mali ako zakladnu platformu
na vydavanie debutov vytvorené vydavatelstvo Smena. Uvadzal sa pri
fom dodatok - vydavatelstvo Ustredného vyboru Socialistického zviazu

' Nezavisly. In Elektronicky lexikén slovenského jazyka [online] [2019-09-30]. Dostupné
na: http://www.slex.sk/index.asp.
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mladeze, pricom celkovo vytvéralo priestor na knizné vydania gene-
ra¢ne mladsich autorov. Regiondlne vydavatelstva — Osveta v Martine
a Vychodoslovenské vydavatelstvo v Kosiciach — boli zasa vnimané
ako hodnotovo druhotriedne, ¢o svojou vydavatelskou praxou casto
aj potvrdzovali. Vydavali najma autorov Zijucich a pdsobiacich v da-
nom regidne, ktori zvaésa z dovodu nedostatoc¢nej kvality textu nemali
moznost vydat svoju knihu povedzme vo vydavatelstve Slovensky spi-
sovatel. Medzi tu vydanymi knihami by sme viak mohli njjst aj diela
vyznamné pre slovensku literattru, spomerime aspon debut Stanislava
Rakusa, jedného zo sucasnych najvyznamnejsich prozaikov, ktorému
v roku 1976 vysla vo Vychodoslovenskom vydavatelstve romanové no-
vela Zobréci.

Jedno viak tieto rozmanité vydavatelstva spajalo: vydaniu povodné-
ho basnického ¢i prozaického rukopisu predchadzalo posudzovanie ex-
ternymi lektormi vydavatelstiev, ktori sa okrem literarnej hodnoty textu
zameriavali aj na kontrolu politickej bezproblémovosti ¢i neSkodnosti
textov. Zvycajny vydavatelsky postup bol taky, Ze rukopis bol odoslany
lektorovi, ktory nan vypracoval posudok — a ten sa potom dorucil auto-
rovi rukopisu, avsak s jednou Upravou (najma ak islo o posudok negativ-
ny): spodna cast posledného listu papiera z posudku, ktord obsahovala
meno a priezvisko lektora a jeho podpis, bola manudlne odstranend,
zvdcsa odstrihnutd, aby sa autor nemohol dozvediet, kto posudok vy-
pracoval. KedZe v redakcidch vydavatelstiev pracovali ako redaktori
zvadsa spisovatelia, zaviselo aj od ich dobrej véle a Sikovnosti, aby sa
v pripade, ked'islo o hodnotny rukopis a citili istu prilezitost na jeho vy-
danie, obratili na lektorov, ktori sa viac ako na posudzovanie politickej
problémovosti sustredovali na umelecké kvality textu. Fungovanie tejto
metddy pozndm aj zo skudsenosti svojho otca Jana Mil¢aka: jeho prozaic-
ky debut Je, o je, ktory mal vyjst v roku 1970, cenzura zastavila, nepo-
zdaval sa jej nazov, hoci v skutocnosti namiesto narazky na spolocensku
situdciu parafrazoval jednu zo Shakespearovych replik. Vydavatelstvo
od otca Ziadalo, aby knihu premenoval, s ¢im nesuhlasil - a napokon
bolo vydanie zamietnuté. Ako autor sa pod vplyvom tejto negativnej
skusenosti prestal venovat pisaniu prézy a preorientoval sa na tvorbu
dramatickej literatury, ale aj v tomto priestore niekedy koncom 70. ro-
kov zazil podobnu situdciu: naplanovana realizacia jeho divadelnej hry
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o rezbarovi Majstrovi Pavlovi z Levoce v SND bola zastavena na priamy
pokyn ¢lena predsednictva UV KSS Ludovita Pezlara s odévodnenim, ze
hra s nabozenskou tematikou do priestoru SND nepatri.

Obcas redaktori na ndvrh lektorov navrhli urobit v rukopise zmeny,
na ktoré boli autori ochotni pristupit v zaujme vydania diela, islo teda
o akusi formu autocenzury. Spomenul by som v tejto suvislosti napri-
klad po zasahu cenzirou upravené vydanie basnickej zbierky Jana
Buzassyho Pldri, hory (1982, text vznikol uz v roku 1970), ktord v pévod-
nej (nescenzurovanej) podobe vysla pod ndzvom Pldri az v roku (2012).
V recenzii k novému vydaniu kriticka Ivana Hostova pise: ,Kompardcia
pévodného cyklu styroch poém a jeho dobovo upravenej verzie méZe po-
skytnut interpretacne zaujimavé, ba az vzrusujtce pohlady na podoby do-
bovej cenzury a jednoznacne meni aj celt interpretdciu textu z roku 1982.
Napriklad konstatovanie Jdna Gavuru, autora monografie o bdsnikovej
poézii... o tom, Ze vyznam zdverecnych versov stboru poém Plan, hory:
»Ale na svitani/ na horach vatra ohfom rastie” by sa v kontexte poslednej
bdsne knihy hladal tazko, o novom vydani neplati ani zdaleka. V pévodnej
verzii z roku 1970 totiZ zdverecny vers: ,LeZ na svitani hori Zivy ker a ohriom
rastie” organicky nadvézuje na celu vrstvu vyrazovych a vyznamovych
prostriedkov, ktoré boli z verzie vydania z roku 1982 désledne odstrdne-
né — na vrstvu biblickych motivov, ktoré interpretdciu pévodiny ako celku
vyznamovo markantne jednotia. Pripadov vynechdvok a substitucii biblic-
kych motivov dobovou (¢i inou nereligiéznou) lexikou je v Plani netrekom.
Tak sa z ,horiaceho krika’ stal krik kvitnaci’ ¢i ,Ziariaci, ,boh’ je ,ktosi’, ,si-
Ién’, ,osud’ ¢i ,ndhoda) z ,obety’ sa stal ,usvit' a podobne!2

Niekedy v3ak cenzura zasiahla aZz dodato¢ne, tesne po vydani kni-
hy zastavila jej distribuciu a nariadila cely néklad skartovat, ako to
bolo v pripade vydania knihy reportazi Petra Repku s nazvom Vstan
a chod. Repka knihu odovzdal redaktorovi vydavatelstva Smena Petrovi
Zajacovi v roku 1970, oficidlne v prvom vydani vsak vysla az v roku 1998
vo vydavatelstve L.C.A. Ako v doslove k tejto Repkovej knihe piSe pra-
ve Peter Zajac, identicka situacia nastala aj s romanom Antona Balaza
Bohovia roénych obdobi. ,Viaceré rukopisy — napriklad Dekameron Pavla

2 BUZASSY, J. Plan. In HOSTOVA, I. Putovanie v ¢ase [online] [2019-09-30]. Dostupné na:
https://www.litcentrum.sk/recenzia/putovanie-v-case.
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Hruza, Ldska Rudolfa Slobodu, Zena cez palubu Ivana Popovica, Lampy
Dusana Kuzela, Z reci v niZindch Ivana Kadlecika - sa uz nedostali ani
do tlace a boli publikované az po roku 1989 (Repka, 1998, s. 149).

Velmi $pecificky je pripad ,nevydania” prozaického debutu Karola
Hordka pod ndzvom Medzivojnovy muz vo vydavatelstve Slovensky spi-
sovatel. KedZe vydanie knihy sa od dorucenia rukopisu do vydavatelstva
niekedy realizuje aj v dlhom ¢asovom horizonte (dva ¢i tri roky, niekedy
i viac), povodné pozitivne lektorské posudky na Horakov rukopis museli
byt nahradené hodnoteniami podmienenymi novou historicko-politic-
kou situaciou po roku 1968 a vydanie rukopisu Medzivojnovy muz bolo
nakoniec zastavené. Z povodnych siedmich préz vysla v roku 1974 jed-
na celd a fragment dalsej pod ndzvom Dve prézy, no kniha sa napokon
ani nedostala do distribucie a bola zoSrotovana. NavySe Horakov ruko-
pis sa v pbévodnej podobe stratil (zmeny zodpovednych redaktorov, sta-
hovanie vydavatelstva, neexistujuca képia konecnej verzie textu u au-
tora), zachovali sa len jeho Casti, ktoré Horak nanovo dopracoval a vydal
v prvom pévodnom vydani pod staronovym nazvom Medzivojnovy muz
v roku 2013 vo vydavatelstve Modry Peter.

Niektori autori sa po odmietnuti rukopisu pokusali uspiet o ¢osi ne-
skor s inym rukopisom, dalsi viak takuto prilezitost nemali, pretoze sa
ocitli na fyzicky neexistujucom zozname zakazanych autorov, ktori az
takmer do roku 1989 knizne publikovat nesmeli - spomerime napriklad
Osamelych beZcov Ivana Lau¢ika a Ivana Strpku alebo tragické pripady
Dominika Tatarku ¢i moravského basnika Jana Skécela, ktori umreli tes-
ne pred Neznou revoluciou a opatovného slobodného vydavania svo-
jich knih sa uz nedozili.

O situacii v spoloc¢nosti v ponormalizacnom obdobi do roku 1989,
o vztahu vladnucej komunistickej strany so spisovatelmi podnetne pise
Martin M. Simecka v knihe Medzi Slovdkmi. Slovenski komunisti ,od elity
vyzadovali - vymenou za jej zdchranu — poslusnost. (...) Odpovedou na otdz-
ku, preco slovenskd elita na tito dohodu o poslusnosti pristupila, je klticova
a mdm len jednu: lahostajnost. Jej ukdzkovym prikladom a typickym vzor-
com sprdvania boli spisovatelia... Spolu tvorili jednu velku fikciu o sloven-
skom ndrode, v ktorej tplne chybala osobnd skusenost kaZzdého, kto v tych
casoch Zil. Teda skusenost okupdcie krajiny... LenZe pisat o tejto skusenosti
komunisti zakdzali a spisovatelia posluchli. Vymenou za to mohli publikovat
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svoje knihy. (...) Ked’som sa ich po roku 1989 pytal, preco pristupili na dohodu
o poslusnosti, vysvetlovali mi, Zze do svojich knih pasovali posolstvd, ktorym
ich ¢itatelia rozumeli. Ked’'som namietal, Ze tymto pasovanim utajenych od-
kazov v skutocénosti tvorili kulturny kéd spolocenskej lahostajnosti voci prd-
vu na slobodne vyslovent pravdu, nechdpali, o om hovorim. (...) Slovenska
literdrna elita, na rozdiel od &eskej, mohla az na vynimky (Dominik Tatarka,
Ivan Kadlecik, Pavol Hruz, Zora Jesenskd, Osameli bezci) za normalizdcie
publikovat a uzivala vyhody spolocenskej autority. Stucasne vsak toto privi-
légium odmietala chdpat ako zdvéizok voci spolocnosti. Umyselne podce-
nila svoju spolocensku rolu, pretoZe keby uznala jej skutoény vyznam, mu-
sela by sa vzburit v mene pravdy... (Simec¢ka, 2017, s. 11 - 13). Na rozdiel
od Slovenska ,zakdzani ceski spisovatelia... Coskoro vytvorili spolocenstvo,
ktoré neskér prerdstlo do paralelnej kultury so vsetkym, ¢o k nej patri: vydd-
vali knihy v samizdate, ktoré Citalo relativne vela ludi. Fungovala literdrna
kritika a culy spolocensky Zivot, ktory sa tajnej policii nepodarilo potlacit
napriek tomu, Ze pouZivala ndsilie vratane vdzenia. Paradoxom ceskej nor-
malizdcie, ktord spociatku vyzerala ako duchovnd samovraZda ndroda, bol
vznik tejto paralelnej kultdry, na ktord st dnes Cesi pravom hrdi, a diel, ktoré
sa v 21. storo¢i stali klenotmi eskej literatury. (...) Kym v Cesku pod tlakom
normalizdcie vzniklo mimoriadne pestré a tvorivé spolocenstvo, ktoré spd-
jala ,solidarita otrasenych’, na Slovensku jeho vzniku zabrdnila kolektivna
,solidarita dohodnutych “ (Sime¢ka, 2017, s. 18).

Pre Cesku literatdru — na rozdiel od slovenskej — bolo vydavanie
samizdatovych knih sicastou paralelnej literdrnej prevadzky. Slovo
samizdat vychadza z ruského slova samoizdatelstvo, ¢o by sa dalo
prelozit ako samovyddvanie. Samizdaty boli tlacoviny alebo knihy roz-
licného zamerania (napr. literarneho, ndbozenského ¢i politického), kto-
ré nemohli byt z politickych a ideologickych dévodov vydané legélne.
Vychadzali najma v krajinach byvalého sovietskeho bloku v ¢ase stude-
nej vojny. Samizdaty boli prepisované na pisacich strojoch cez kopiro-
vaci papier alebo neskér pomocou mechanickych rozmnoZzovacich pro-
striedkov, ako boli cyklostyly alebo kopirky. Aj vzhladom na tento ¢asovo
naroc¢ny spésob rozmnozovania alebo prisnu kontrolu (bolo potrebné le-
gitimizovat sa obc¢ianskym preukazom, presne sa evidovalo, ¢o a vakom
mnozstve sa rozmnozuje) vychadzali samizdaty len v malych nakladoch.
Kazdy z ¢itatelov mal vd8ak moznost prispiet k dalSiemu Sireniu samizdatu
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tak, ze ho sam prepisal. Vydavanie slovenskych samizdatov najma v ro-
koch 1969 az 1989 mapuje niekolko publikacii, medzi nimi napriklad kni-
hy: Kusa - Kopsova - Fundarek: Zivot v slove a Zivot slovom: zjavné a skryté
suvislosti slovenského samizdatu (venuje sa predovietkym socidlno-filo-
zofickému mysleniu) ¢i Jan Simuléik: Svetlo z podzemia a Rudolf Lesriak:
Listy z podzemia (obe sa venuju krestanskym samizdatom). V roku 1980
inicioval Jan Budaj vznik samizdatového ¢asopisu Kontakt (mal naklad
6 kusov, vyslo len niekolko ¢isel). Autori sa pod svoje texty nepodpisovali
vlastnym menom, ale pseudonymom, na ¢om Budaj trval (aby autorov
neodhalila 5tB). ,Bola to hra na disent podla ¢eského vzoru a zdroveri po-
pretie jeho principov” (Simecka, 2017, s. 31). Aj iné samizdatové ¢asopisy
na Slovensku - vratane katolickych - boli anonymné. Podla Sime¢ku to
ma takéto vysvetlenie: ... nedostatok intelektudlinej véle a obcianskeho
sebavedomia, nedévera v silu idei, v silu pisaného a podpisaného slova,
inak povedané, nedévera v silu jednotlivca, ktory sa otvorene hldsi k vyssie-
mu principu slobody” (Sime¢ka, 2017, s. 32). V roku 1987 bolo obnovené
vydavanie samizdatového ¢asopisu K(ontakt) a zacal vychddzat aj novy
¢asopis Fragment.V roku 1988 sa tieto ¢asopisy zlUcili a vychadzali dalej
uz pod ndzvom Fragment — K s tym, Ze by malo ist o revue s literdrnym,
vytvarnym a historicko-politickym zameranim. V roku 1988 a 1989 vysli
po dve disla, ktoré boli roku 1989 v ndklade 300 kusov rozmnozované
cyklostylom. Redakciu tvorili Martin M. Simecka, Oleg Pastier, Jifi Oli¢
a Ivan Hoffman. Okrem povodnych textov sa v ¢asopisoch objavovali
aj preklady (napriklad Orr, Canetti, Gombrowicz). Vydavanie samizdato-
vych literdrnych ¢asopisov v Cesku, ako sme to uz spomenuli, bolo bo-
hatsie a rozmanitejsie (spomerime aspon Host, Vokno a najma Revolver
revue), kedze vacsina tvorcov hodnotnej literatdry nutene odisla do vnu-
tornej emigracie. Okruh prazskych disidentov bol v spojeni najma s ko-
Sickou disidentskou scénou (Marcel Stryko - filozofické uvahy vydaval
prepisané na stroji v naklade 8 az 10 kusov, v samizdatoch uverejrioval
tiez poéziu a eseje; dalej Erik Jakub Groch).

Méj prvy dotyk so samizdatovou knihou sa udial pocas studia na vy-
sokej $kole. Bol to intenzivny zazitok, podobny tomu, ktory sa mi spdja
so situaciou, ked' nam asi v roku 1983 priniesla spoluziacka z gymna-
zia do triedy magnetofénovu nahravku z albumu Straka v hrsti skupiny
Prazsky vybér (vysiel potom v roku 1988 v hudobnom vydavatelstve

92



Panton). Nahravka na mna zaposobila svojou hudobnou a textovou ina-
kostou. ISlo v podstate o kdpiu zvukového samizdatu (nevedno kolku),
pre aky sa pouzival aj termin magni-izdat, kedZe kazetové magnetofény
tiez mohli sluzit na rozmnoZovanie, hoci kvalita zdznamu kazdym dal-
$im kopirovanim vyrazne klesala. (Len na okraj: tuto metédu vyuzival
ajatollah Chomejni pri priprave islamskej revolucie v Irdne, kedZe takto
mohol oslovit aj negramotné obyvatelstvo.) Vratme sa vsak spat k moj-
mu prvému kontaktu so samizdatovou knihou, ktoru ktosi priniesol
na vysokoskolsky internat FF UPJS v Pre3ove. Bola to kniha basni Erika
Jakuba Grocha, ktora sa vo svojej podstate — vonkajsej i vnutornej — za-
sadne odlisovala od vietkého, ¢o sme dovtedy videli a ¢itali. ISlo o basne
prepisané na pisacom stroji a zviazané do tvrdych dosak modrej farby,
na ktorych nebol uvedeny nazov knihy ani meno autora. Brozury, ktoré
obsahovali basne prepisané na stroji alebo aj rukou, sme si vyrabali aj
my so spoluziakmi (v archive mam uloZené dve takéto brozury z roku
1987 s basriami Lubosa Bendzdka z obdobia jeho niekolkomesa¢ného
pobytu na preSovskej psychiatrii), ale nezislo ndm na um dat im podobu
knihy, umocnit ich pevnou vazbou a posunut ¢itatefom mimo okruhu
nasich najblizsich priatelov - teda brozury fakticky distribuovat. K textu
sme najprv pristupovali trochu podozrievavo, po prvom citani nam vsak
bolo zrejmé, Ze ide o poéziu, ktora sa nepodoba na ni¢, ¢o sme dovtedy
zo sucasnej slovenskej poézie Citali. Neskor, v zime 1991, sme sa viaceri
(Juraj Briskar, Valerij Kupka, Marian Mil¢ak, Alexander Eckerdt, Marcel
Stryko) spojili s Erikom Jakubom Grochom a vydali prvé ¢islo literarnych
zositov Ticha voda.V roku 1992 vyslo druhé a posledné ¢islo tohto alma-
nachu a celkom symbolicky nebolo vytlacené offsetom (ako prvé ¢islo),
ale —zdoévodu nedostatku penazi — iba na kopirke. V roku 1994 som nie-
kolko dni byval v Londyne v dome Spenderovcov. Philip Spender, poto-
mok slavneho anglického basnika rovnakého priezviska, pracoval vtom
Case ako editor ¢asopisu Index on Censorship, ktory po zalozZeni v roku
1972 isty cas edi¢ne viedol George Theiner, vyznamny prekladatel
z ¢estiny do anglictiny. Tento ¢asopis zrejme ako jediny na svete dodnes
uverejiuje texty autorov, ktori st vo svojich domovskych krajinach cen-
zurovani ¢i zakdzani z politickych dévodov. V. dome u Spenderovcov
som videl starostlivo opatrované zvizky samizdatov z Ceska i Ruska,
medzi nimi napriklad ruské vydanie Orwellovej Zvieracej farmy.
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V tychto suvislostiach je este potrebné pripomenut pésobenie nie-
kolkych exilovych vydavatelstiev, v ktorych mohla aspon ¢ast rezimom
zakazovanych autorov knizne vydavat svoje rukopisy. Jednym z najzna-
mejsich je vydavatelstvo ‘68 Publishers Josefa Skvoreckého a Zdeny
Salivarovej v Toronte, ktoré pocas svojej dlhej existencie vydalo desiatky
knih vyznamnych &eskych autorov, ako su Arnost Lustig, Vaclav Cerny,
Ivan Divi$ ¢i Ludvik Vaculik, ale napriklad aj Listy do vecnosti Dominika
Tatarku. V poradi 53. zviazkom tohto vydavatelstva bola kniha Jana
Skdacela Chyba broskvi.V roku 2001, ked som pocas pobytu v kanadskej
Mississauge vydaval knihy v angli¢tine vo vydavatelstve Modry Peter
Publishers, vysiel v rdmci edicie Contemporary European Poetry vyber
z basni Jana Skacela s nazvom Banned Man v preklade Ewalda Osersa.
Na uvedeni knihy v torontskom knihkupectve This Ain't Rosedale Library
zazneli okrem anglickych prekladov aj origindlne Skacelove basne, ktoré
precital Josef Skvorecky prave z exilového vydania knihy Chyba broskvi.
V kanadskom Cambridgei pOsobilo vydavatelstvo Dobra kniha, v kto-
rom v roku 1978 vysla BoZskd komédia 1 (Peklo) D. Alighieriho, kedze
povodne planované vydanie v Spolku sv. Vojtecha v Trnave bolo v roku
1951 Uradmi zakdzané. Tieto priklady su len ilustracné a nie je ambiciou
tohto textu referovat o uvedenej tematike komplexnejsie.

Nova spolo¢ensko-politicka situacia po NeZnej revolucii v roku 1989
sposobila uz v niekolkych nasledujucich rokoch zénik vacsiny statnych
vydavatelstiev. Reakciou na tento proces postupného odumierania bol
okrem zaloZenia komeréne zameranych vydavatelstiev aj vznik novych
,nezdvislych” vydavatelstiev, ktoré sa cielene hned od pociatku zaca-
li venovat vydavaniu nekomercne zameranej pévodnej a prekladovej
beletrie - okrem Modrého Petra to boli napriklad este L.C.A., F. R. and
G., Hevi, Ticha voda, Solitudo, Drewo a srd, Petrus a dalSie. Privlastok
Lnezavisly” sa v tom ¢ase odvodzoval a uvadzal najma v zmysle ,nezé-
vislosti od $tatnej moci a jej nariadeni”. V pomerne kratkom c¢ase sa uka-
zalo, Ze vydavanie tzv. neziskovej literatury sa nezaobide bez financ¢nej
pomoci zvonku a Ze vlastné zdroje ani zisk z predaja na riadny chod
vydavatelstva nestacia. A to napriek tomu, Ze islo o malé vydavatelstva,
ktoré boli ¢asto vydavatelstvami jedného ¢loveka, usilujic sa minimali-
zovat naklady na svoju prevadzku aj tym, Ze tento jediny,,zamestnanec”
vykonaval subezne viacero ¢innosti (vyhladavanie autorov a rukopisov,
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editovanie, predtlacova priprava a sadzba, technicka redakcia, kontro-
la tlace, distribucia, propagacia, organizacia prezentacii vydanych knih,
pisanie Ziadosti o dotécie, vyuctovavanie dotdcii atd’). Tieto ¢innosti su
vo velkych (najma komerénych) vydavatelstvach, pochopitelne, rozde-
lené medzi viacero zamestnancov. Tento stav sa u niektorych vydava-
telov neziskovej literatury az dodnes nezmenil, rovnako nevyhnutnost
financovat vydavanie v prevaznej miere z inych zdrojov, ¢i uz zo Stat-
nych (vacsinovo), alebo sukromnych fondov, sa nezmenila. Napriek
tomu si autor tohto textu mysli, ze v stcasnej situacii predsa len méze-
me hovorit o ,nezavislosti” v zmysle slobodného rozhodovania o tom,
ako riadit a profilovat vydavatelstvo, ¢o pred rokom 1989 bolo celkom
vylucené. Neexistujuca ekonomicka nezavislost vydavatelov a ich odka-
zanost na dota¢nu pomoc fondov sa moéze v istom zmysle vnimat ako
obmedzujuca, nemusi v3ak zdkonite viest k strate slobody rozhodova-
nia vo vydavatelskej ¢innosti. V pripade finané¢ného natlaku zo strany
poskytovatela dotdcie méa vydavatel stale moznost od svojej Ziadosti
odstupit. Ako vydavatel som sa do takejto situdcie dostal v roku 1996
pri vydavani antoldgie sucasnej slovenskej poézie vo francuzstine: Les
Jeux Charmants de [‘Aristocratie. Literarne informacné centrum, ktoré
podporovalo vydavanie slovenskej literatury v prekladoch do cudzich
jazykov, odsuhlasilo vydavatelstvu Modry Peter na vydanie tejto anto-
I6gie dotaciu vo vyske 80 000 Sk. Tesne pred odovzdanim publikacie
do tlace mi isty slovensky basnik a prekladatel zamestnany v tejto in-
stitucii telefonicky oznadmil, Ze v antolégii nie je zastupeny dostatocny
pocet basnikov zo Spolku slovenskych spisovatelov, a ak ma byt dotacia
vyplaten3, je potrebné doplnit do antolégie dalsich basnikov z tejto spi-
sovatelskej organizacie. Tuto poziadavku som ako vydavatel odmietol,
kedZe antolégia bola zostavena na zdklade hodnotovych kritérii textu
a nie na zaklade prislusnosti k urcitej spisovatelskej organizacii, a tak
dotacia vydavatelstvu vyplatena nebola. Knihu sa napokon podarilo vy-
dat aj vdaka sponzorskej finan¢nej pomoci a ochote tlaciarne pristupit
na dlhodobejsie splacanie zvysnej dlznej sumy. Od vzniku v roku 1991
pocas dvadsiatich 6smich rokov existencie vydavatelstva Modry Peter
to bol jediny pripad, ked sa zdstupcovia statnej institicie pokusali eko-
nomickym natlakom ovplyvnit slobodny edi¢ny zamer.
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Na zaver je potrebné konstatovat, Ze vznik a existencia viacerych
malych nezdvislych vydavatelstiev po roku 1989 s réznorodymi vyda-
vatelskymi stratégiami a prirodzene odliSnym zameranim pri vydavani
sucasnej literatdry nepochybne prispeli k utvoreniu pluralitného vyda-
vatelského prostredia na Slovensku, ktoré pomaha formovat nasu lite-
ratdru ako zdravy, vnutorne diferencovany organizmus.
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Pe3lome

3amemku K «<He3agucumocmu» uzoamesibckoli cpedsi 8 C108aKUU.

B pabote paccmaTpuBaeTca copepKaHue MOHATUA «HEe3aBUCUMOCTb» B OT-
HOLLUEHNW NOJSIOXKEHNA 1 AeATeNIbHOCTI CJI0BaLKMX N3[ATENbCTB A0 U nocne
1989 r. O6bACHAEM, Noyemy cyulecTBoBaBLUMe f0 1989 . rocyfapcTBEHHble
n3patenbcTBa He GYHKUMOHMPOBaNU Kak CBOOOAHbIE KYNbTypHble yupex-
AdeHua. OnucbiBaem, Kak [eiCTBOBaNN MeXaHW3Mbl U3[aTesIbCKOM LieH3ypbl,
KoTopasA NPUBOANIA K CaMOLieH3ype OTAelNbHbIX aBTOPOB 1 MOCieayoLemy
N3[aHWIO NCNPaBIEHHOTO TEKCTa, YHUUTOXEHUIO Y>Ke U3JaHHbIX KHUT, KOTO-
pble BNOCNeACTBUM NMPU3HABAIMCh NONUTUYECKM NpobnemMHbIMKM, NM6O K non-
HoMy 3ampeTy ny6auKauumn, YTO MOKasblBaeM Ha KOHKPETHbIX MprMepax.
PaccmatpriBaem npobnemy BO3HMKHOBEHWA W PacnpoCTpaHeHus nuTepa-
TYpbl camn3aaTta, a Takxke KpaTKo 3aTparvMsaem BOMPOC SMUTPaHTCKUX N3Aa-
TenbcTB. Ha 0OcHOBe cO6CTBEHHOTO OMbITa OMNMCbiIBaeM BO3HUKHOBEHVE HOBbIX
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«He3aBUCUMbIX» N34aTeNIbCTB HEKOMMepUecKon nuTepatypbl nocne 1989 r. Ux
HEe3aBMCUMOCTM B CBOOOAHOM MPUHATAW PELLEHWI 1 YNPABIEHUN NPOTUBO-
nocTaBfifiemM OTCYTCTBUE SKOHOMUNYECKOW HE3aBUCUMOCTM U Yrpo3y BO3MOX-
Horo ¢p1HaHCOBOrO JaBNEHUA CO CTOPOHbI FpaHTodaTeN .

Kontakt
Mar. Peter Mil¢dk, PhD.
e-mail: modrypeter@centrum.sk
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Peter Milédk a Zoltdn Rédey pocas prezentdcie knih vydavatelstva Modry Peter na péde
FF UKF v Nitre. (foto: A. Olejdrovd)



Nezavislost literatury - literatiira nezdvislosti
(Slovenskd kniznd kultira a umenie po roku 1989)

Zoltdn Rédey
Ustav literarnej a umeleckej komunikacie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

V zaujme struc¢nosti a prehladnosti vymedzenia témy nasho prispevku
hovorime v jeho v nadpise ¢i podtitule o literature i ,slovenskej kniz-
nej kultdre a umeni po roku 1989 a ich ,nezavislosti” pausalne, vcelku,
bez daldich spresnujucich ¢i Specifikujucich zdzeni. V skuto¢nosti viak
nemame v umysle ponat tuto problematiku celoplodne a komplexne.
Pokial ide o vydavatelské — a tym aj kulturno-spolocenské, politické,
ale i produkené, vyrobné, distribu¢né, ekonomické, trhové (obchod-
né) a iné — aspekty ponovembrovej slovesnej a kniznej kultdry u nas
(,prevadzkové” stranky literarneho procesu), podrobne a velmi fundo-
vane sa tejto problematike venoval a prierezovo ju spracoval J. Srank'.
V porovnani s tym je nas pohlad len ¢iastkovy a synekdochicky vybero-
vy — z celého Sirokého problémového okruhu by sme chceli poukazat
na niektoré priklady, ktoré povazujeme za symptomatické.

Ak chceme hovorit o nezavislej slovenskej literattre po roku 1989,
teda o ponovembrovej ¢i Siroko chapanej sucasnej literarnej tvorbe
na Slovensku ako o nezdvislej, ziadalo by sa akiste zacat nevyhnutnym,
aspon ,pracovnym” literarnohistorickym a vébec pojmovym, termino-
logickym vymedzenim toho, ¢o by malo toto oznacenie zahiiat, ¢o
pod nim treba ¢i vbbec mozno rozumiet, v akom zmysle ho pouzivame

' Na vyslovene uvedené ,prevadzkové” (vydavatelsko-technicko-ekonomické) aspek-
ty domécej ponovembrovej literatlry sa sustreduje monografia Jaroslava Sranka
Aktéri a tendencie literdrnej kultury na Slovensku po roku 1989 (Bratislava : Univerzita
Komenského v Bratislave, 2015. 114 s.), hoci tychto otdzok sa autor relevantne doty-
ka uz aj vo svojej skordej dolezitej publikécii Individualizovand literatura. Slovenskd
poézia koncom 20. a zaciatkom 21. storocia (Bratislava : Cathedra, 2013. 470 s.).
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v nasom prispevku. Slovnik stic¢asného slovenského jazyka uvadza Sty-
ri rozne definicie slova ,nezdvisly”, my ho v danom kontexte chapeme
v tychto dvoch vyznamoch:

1.,ktory nie je politicky obmedzeny, mocensky podrobeny”;

2. ,ktory tvori bez $tatnej podpory, nie na objednavku; ktory je za-
loZeny na osobnej, slobodnej vypovedi umelca: nezdvisly reZisér [...] ne-
zdvisld hudba; [...] nezdvislé umenie, nezdvisld scéna vymykajlce sa kon-
venénym normdam a prijatému systému hodnét, alternativne umenie,
alternativna scéna” (Jarosova, 2015, s. 983).

V pripade nezavislej literatury a literarnej tvorby mame teda na mys-
li v prvom rade jej nezavislost od Statnej politickej moci (o ktoru pri-
chadza v ¢asoch totality). Vzhladom na neskorsie zmenené podmien-
ky vsak uz aj nezavislost nielen od priameho politicko-ideologického
diktatu a obmedzeni ¢i doktrin mocenskych Struktur rezimu (cenzury
a pod.), ale aj od instituciondlnych foriem literdrneho Zivota, respektive
prevadzky - od oficidlnej kulturnej a vydavatelskej politiky a jej pripad-
nych ideologickych sugescii a hodnotovych priorit a preferencii, no tak-
isto aj od komercénych, trhovych podmienok ¢i konjunkturalnych tren-
dov dobovej kniznej produkcie (,diktatu trhu”). (Uvedomujeme si, Ze pri
takomto vagnom vymedzeni zostdva vyznam privlastku nezdvisly stale
znacne relativny a diskutabilny.)

Z tohto hladiska bol pre slovensku literaturu, pochopitelne, roz-
hodujuci zlomovy rok 1989, ktory znamenal pad totalitného rezimu
v Ceskoslovensku; tento ¢isto politicky medznik? mal viak v kone¢nom

2 Na problematickost automatického ponimania a uplatfiovania politicky zlomo-
vého roku 1989 ako literarnohistorického periodiza¢ného medznika upozoriuje
Valér Mikula v kapitoldch Hodnoty a literdrne dejiny. K situdcii su¢asnej slovenskej li-
terdrnej historiografie a najma Estetikum ¢i politikum? Medzniky v slovenskej literattre
po roku 1945 svojej monografie Cakanie na dejiny. State k slovenskej literdrnej histdrii
(Bratislava : Univerzita Komenského, 2013). Poukazuje totiz na metodologicku ne-
ndlezitost, nedostatky ¢i priam scestnost takych periodiza¢nych ¢lenenti, respektive
koncepcii, v ktorych ,dominuju politické kritéria” (Mikula, 2013, s. 155), teda v kto-
rych ,sa ako medzniky pouzivali [..] politické predely”, napr. ked’,medzniky socialis-
tickych dejin sa stavali aj literdrnymi medznikmi” (tamze, s. 164). Podla Mikulu plati:
,Stéle teda pretrvava absencia takého pohladu na texty uplynulého polstorocia [..],
ktory by sa pokusil navrhnut periodické ramce extrahované z literatury, nie z poli-
tiky” (tamze, s. 166). ,Zaiste, namiesto hladania transverzal dala by sa urobit hruba
Ciara, zretelné oddelujica pred- a ponovembrové obdobie tak, ako sa to udialo
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doésledku smerodajny dosah na celkovy stav i dalsi vyvoj a profilova-
nie domacej literatury, a to prave vzhladom na jej naslednu radikal-
ne zmenenu, v ponovembrovej faze uz nezavisld, mocensky, politic-
ko-ideologicky neovplyviiovanu a neobmedzovanu, nemanipulovanu
existen¢nu podobu. Azda najndpadnejsim ,vonkajSim” priznakom tej-
to zmeny a zaroven zakladnym predpokladom pre rozvoj nezavislej
literatdry na Slovensku v ponovembrovych podmienkach bol vznik
celého radu novych sukromnych vydavatelstiev po roku 1989, ktoré
sa Specializovali na vyddvanie narocnej, vysostne umeleckej slovesnej
tvorby celkom nezavisle od autorskych a vydavatelskych stratégii za-
meranych na komerénu Uspesnost kniznej produkcie. Ich dlhodobym
cieflom a zdmerom teda doteraz nie je dosiahnut ¢o najvyssi zisk z vy-
nie takej autentickej literarno-umeleckej kvality, ktord by znamenala
trvaly prinos pre slovensku literatdru. Uvedme z nich aspon najznamej-
Sie, najvyznamnejsie:

L. C. A. (Koloman Kertész Bagala, Levice, v sucasnosti Bratislava),
Modry Peter (Peter Mil¢ak, Levoca), Drewo a srd (Peter Sulej, Banska
Bystrica), Hevi (Daniel Hevier, Bratislava), Kniznd dielfia Timotej (Erik
Groch, KoSice), Ars poetica (Bratislava), F.R. & G., spol. s r. 0. (lvanka pri
Dunaji), Petrus (Bratislava), Edition Ryba (Pusté Ulany), Ob¢ianske zdru-
Zzenie Vina (Bratislava), Artforum (Bratislava), Obcianske zdruzenie
Studna (Bratislava), Aspekt (Bratislava), Marencin PT (Bratislava), Agentura
Signum (Bratislava), Obcianske zdruzenie Skalnd Ruza (Tajov), L medium
a i. (Niektoré existovali uz predtym a vlastne len obnovili svoju ¢innost,
napriklad Tranoscius, Liptovsky Mikulas.) Tieto sa vyprofilovali ako pro-
fesiondlne nekomeréné vydavatelské subjekty zamerané na vydavanie
povodnej domacej prozaickej i basnickej tvorby s vyhradnym zretelom
na literdrno-umeleckd hodnotu publikovanych diel. Viaceré z tychto

v spolo¢enskom Zivote, ostatne, nie bez moralnych $kod. Lenze v dejinach literatary
su obe epochy pomerne komplikovane spaté: jedna pokracuje v druhej, no tiez ta
druhd popiera prvu. Aby sme lepsie pochopili vietky premeny v slovenskej literattre
poslednych Siestich desatroci, bolo by mozno ucinné opéatovne uchopit jej Styri ko-
munistické desatrocia spolu s dvomi postkomunistickymi ako jeden celok. A az takto
,znovuzjednoteny’ velky celok sa mézeme pokusit roz¢leriovat, tentoraz uz podla
vnutornych kritérii, vyvodenych z jeho danosti” (tamze, s. 167).
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vydavatelstiev mali neraz takmer vyluénu zasluhu aj na objavovani no-
vych literarnych talentov, teda na vydavani debutovych diel takych do-
vtedy celkom neznamych, neetablovanych autorov, ktori sa neskér za-
radili medzi najvyznamnejsich predstavitelov sicasnej slovenskej prozy
i poézie. Cinnost uvedenych nezavislych vydavatelstiev orientovanych
na ,okrajové” ¢i ,mensinové’, respektive komeréne nevynosné, ,riziko-
vé” zanre a oblasti, ako je si¢asna poézia - lyrika, na debuty nezndmych
autorov alebo aj na alternativnu literarnu tvorbu ma nesporny vyznam
pre slovensku umeleck literaturu.

Znamena to teda, ze so zmenou spolocensko-politického kontex-
tu sa menia aj funké¢né mechanizmy a infrastruktura literdrneho Zivota
- dochadza k jeho dereguldcii a decentralizacii i jeho dalsim premenam
(od institucionalne kontrolovaného a riadeného fungovania literatu-
ry v obdobi socializmu az po jej existencné podmienky v pluralitnych,
slobodnych pomeroch) v jeho urcujucich aspektoch (edi¢nych, vyda-
vatelskych, ekonomickych, trhovych). Zaroven ide o proces utvarania
~postmodernej literdrnej situacie, ktora sa u nas presadila po roku 1989”
(Srank, 2013, s. 7) - 3pecifika slovenskej, respektive ,'vychodnej’ cesty
k postmoderne” (tamze, s. 27).

Relevantnymi sprievodnymi priznakmi tohto transformacného pro-
cesu vo vieobecnosti su demokratizacia literatdry — a s fiou napriklad
i jej technologizacia, digitalizacia, ale i komodifikacia a bulvarizacia,,ato-
mizacia“, kreolizcia” ¢i marginalizacia nekomercnej tvorby. Urcujucim
symptomom je viak podla J. Sranka predovietkym individualizdcia
a najma skutocnost, Ze ,rozhodujuicim cinitefom” ponovembrovej lite-
ratdry ,sa stal personalizovany ¢i radikalne individualizovany singularny
autor, ktory svoje profesionalne aktivity aj vystupovanie na verejnosti
neodvodzuje od inych ako vylu¢ne svojich vlastnych narokov, potrieb
a cielov” (Srank, 2013, s. 68). Srank v tejto suvislosti hovori o ,privatizacii
spisovatelskej roly”, ktorud inak chape praveze ako ,principidlne podria-
dovanie vsetkych literdrnych aktivit autora jeho vlastnym sikromnym
zaujmom” (Srank, 2013, s. 32).

Individualizacia je v3ak skor prirodzenym sprievodnym javom, epi-
fenoménom rozkladu totality, prejavom toho, Ze veci,okolo” literatury
prestali byt mocensky riadené, automatickym désledkom toho, Ze ume-
lo vytvorené institucie a aparat riadenia literatury sa rozpadavali spolu
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s rezimom a stracali to, ¢o si predtym privlastnili. Umely a vynuteny bol
kolektivizmus, individualizacia ako rehabilitacia individuality je priro-
dzena (¢im nasilnejsie bola vynucovana tato nadindividudlina, ,triedna”
identita autorov, tym markantnejsim a radikalnejSim sa javi proces na-
slednej prirodzenej individualizacie). Osobnostna individualita autor-
ského subjektu je napokon samozrejmou podmienkou vytvarania lite-
rarnych hodnét, a to aj nezavisle od priazne alebo nepriazne politickych
okolnosti. Autorsky subjekt, schopny origindlneho tvorivého vykonu,
tvorby literarno-esteticky skuto¢ne hodnotného diela, skratka neméze
nebyt individualnou, ,personalizovanou” a,singularnou” osobnostou -
status (hoci aj radikalne) individualizovaného a ,personalizovaného”
autora je v jeho pripade bezpodmienecny.

Ak teda pod ,privatizaciou spisovatelskej roly” treba rozumiet jed-
noducho (opdtovné) ,privlastnenie si” roly spisovatela samotnym au-
torom (zrejme vzhladom na to, ze tvorcom literatury pred rokom 1989
umoznoval realizovat sa spisovatelsky, v kone¢cnom dosledku publikac-
ne, vyhradne institucionalny aparat), potom to znamena takisto len na-
vrat do prirodzeného, normalneho, trividlne samozrejmého stavu veci.
Komu inému by predsa mala patrit spisovatelska rola, ak nie samému
spisovatelovi, a comu inému by mal spisovatel podriadovat svoje tvori-
vé aktivity, ak nie vlastnej,slobodnej véli“ a,vlastnym zadujmom“??

Pristavme sa v3ak pri tomto poslednom konstatovani: plati teda,
Ze autor sa naozaj nemusi podriadovat nicomu okrem vlastnych zauj-
mov — ¢o viak z toho vyplyva? Nakolko relevantnd je tato okolnost aj
z hladiska nezavislosti literatury? Jednou, zdanlivo Uplne samozrejmou
strdnkou celej veci je to, ze sa autor vo/pri svojej tvorbe nicomu nepod-
riaduje — tou druhou, na prvy pohlad mozno menej zjavnou strankou
zase to, na ¢o redlne ma alebo nema dosah pri vietkej svojej nezavislosti
v celkovom, SirSie chapanom literarnom procese.

Treba pritom hned spomenut aj druhy politicky medznik, respekti-
ve zlom, ku ktorému doslo uz v demokratickych pomeroch, ktory viak
na literdrny zZivot a jeho nezévislost na Slovensku nemal az natolko z&-
sadny, no v nejednom ohlade predsa len evidentny vplyv — prejavujuci

3 Z&aujmy a ambicie autora by pritom mali byt v stlade s literdrno-estetickymi kritéria-
mi tvorby, vlastne by mali v sebe zahfnat aj jeho literarno-estetické naroky na vlast-
nu tvorbu — mali by teda byt vyrazom usilia o umeleckd hodnotu tvoreného diela.
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sa viacerymi, neraz az prekvapujucimi, osobitostami, zvlastnostami. Tym
bol vznik samostatnej Slovenskej republiky v roku 1993.V kontexte toh-
to,,obratu” sa problém nezavislosti javi zase vinom svetle. Jaroslav Srank
charakterizuje situaciu statneho osamostatnenia a jeho nasledky vo sfére
kniznej a slovesnej kultury takto:,Vznik Slovenskej republiky v roku 1993
nepriniesol ani tak vyriesenie problémov otvorenych Zamatovou revolu-
ciou, ako ich recidivu s modifikovanym obsahom, ked'sa dobova politic-
ka moc podujala obnovit autoritativny model riadenia kultary, ibaze sa
neopierala o komunistickd ideoldgiu, ale o ndrodno-konzervativny hod-
notovy komplex. Tento model sa rozlozil az s koncom meciarizmu v roku
1998, takze koniec 90. rokov sa ponuka ako druhy okraj hfadanej zény
prahu. AZ potialto by ponovembrova slovenska literatira mohla s istou
licenciou predstavovat epildg predchadzajicej etapy. Z uvedeného vy-
plyva, ze urcujucim problémom slovenskej literatury na prahu boli jej
vztahy s politickou sférou, jej snaha dosiahnut nezavislost na aktudalnej
politickej moci” (Srank, 2013, 5. 13 - 14).

V nasledujucej casti prispevku by sme aj so zretelom na vyssie uve-
dené fakty ¢i okolnosti chceli poukdzat na niektoré zvlastnosti, kuriéz-
ne pripady, paradoxy ¢i anomalie literarneho procesu v nezévislych
podmienkach.

Prvym a bezprostredne manifestovanym vyrazom nezavislosti sloven-
skej literatury po prelomovom roku 1989 azda malo byt vydanie dovte-
dy nepublikovatelnych, respektive len samizdatovo rozsirovanych diel.
Mohli by sme predpokladat, ze absolutnou prioritou v tejto oblasti malo
byt celkom prirodzene publikovanie diel, ktoré dovtedy bud nemohli
byt uverejnené vobec, alebo nanajvys iba v cenzurovanej podobe, a to
aj v zmysle istej moralnej povinnosti: snahy ¢o najrychlejsie vyplnit,bie-
le miesta” slovenskej literatury druhej polovice 20. storocia - splatit dlh
voci dovtedy diskriminovanej a zakazanej literature, pricom prednost-
né, vysostné postavenie v tom mali mat diela disentu. Skuto¢nost viak
tomu celkom nezodpovedala, respektive dialo sa tak len ¢iastocne.
Sved¢i o tom napriklad prvé riadne knizné vydanie jedného z naj-
vyznamnejsich diel slovenského literarneho disentu, Pisaciek pre milo-
vanu Lutéciu Dominika Tatarku, ktoré vyslo az v roku 1999, celé desatro-
¢ie po novembrovom prelome i Tatarkovej smrti a dvadsat rokov po ich
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samizdatovom (¢ize pre Siroky okruh beznych ¢itatelov nedostupnom)
¢iasto¢nom vydani.* Ako sa totiz uvadza v poznambke editora, s nazvom
Pisacky vysla ¢ast textov zaciatkom roku 1979 v samizdatovej Edici Petlice
vydavanej Ludvikom Vaculikom. Za kuriéznu a obzvlast symptomaticku
okolnost mozno povazovat nielen samotné oneskorenie, neopodstat-
nené meskanie, odkladanie vydania, ale aj to, ze ,kultové” Pisacky pre
milovanu Lutéciu po takom neimerne dlhom ¢ase nevysli na Slovensku,
ale v ¢eskom vydavatelstve Labyrint v Prahe. Prvého domaceho vydania
na Slovensku sa citatelia doc¢kali az v roku 2013 pri prilezitosti,storocni-
ce Dominika Tatarku. Inak stav, respektive miera a Uroven publikovania
a vobec dostupnost Tatarkovho celozivotného prozaického diela celko-
vo boli nadlho a zostavaju i nadalej problematické. Edi¢ne profesional-
ne pripravené a spracované suborné dielo D. Tatarku z najrozli¢nejsich,
napriklad i vydavatelsko-pravnych dévodov (teda v désledku okolnosti,
ktoré sa tykaju vlastnictva autorskych prdv a moznosti ich uplatnenia)
u nas doteraz nevyslo ani nevychadza. Aj to len ilustruje, ze slovenska
literatdra a literarny zivot pri vietkej svojej faktickej nezavislosti od po-
litickej moci v slobodnych demokratickych podmienkach maju svoje
tazko vysvetlitelné osobitosti. Jednym z ilustracnych prikladov by mohla
byt aj ind Tatarkova préza, knizne samostatne publikovana novela Panna
zdzracnica z roku 19449, Podla V. Mikulu je tato kniha ,feériou, v ktorej
autor pouzil zobrazovacie postupy blizke surrealizmu®, ako aj ,metafo-
ricky jazyk plny naznakov®*, avsak v jej,neskorsich vydaniach autor urobil
zasahy smerom k vacsej transparentnosti jazykového vyrazu i epického
podorysu pribehu” (Mikula, 2010, s. 17 — 18). Nepochopitelné, no pri-
znacné je, ze zakladom pre nateraz posledné vydanie tejto novely z roku
2009’ (teda v podmienkach slobodnej, nezavislej kniznej kultdry, 20 ro-
kov po novembri '89!) sa nestala pévodn3, ale prave tato, ¢o do vyrazu
a sujetovej osnovy ,transparentnejsia’, takpovediac ,autocenzurovand”,

4 K tomu tiez pozri: REDEY, Zoltan: Sucasnd slovenskd préza v kontexte civilizacno-kul-
tarnych premien. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa, 2007. 180 s.

> TATARKA, Dominik: Pisacky pre milovanu Lutéciu. Bratislava : Literdrne informacné
centrum, 2013. 252 s.

5 TATARKA, Dominik: Panna zdzracnica. Tur¢iansky Sv. Martin : Matica slovenska, 1944.

7 TATARKA, Dominik: Panna zdzracnica. Bratislava : Artforum, 2009 (v edi¢nej poznam-
ke je uvedené:,Text v tejto knihe je podla vydania z roku 1964.).
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autorom v kone¢nom désledku z politickych dévodov, pod tlakom ko-
munistickej totalitnej cenzury, prepracovand a upravend verzia diela
z roku 19648, Otazne by mohlo byt: preco? Azda najpravdepodobnejsie
vysvetlenie, preco sa pre reediciu novely zvolil tento cenzuirne upraveny
a zaroven aj esteticky oslabeny, z hladiska uplatnenych literdrno-umelec-
kych postupov menej naro¢ny textovy variant, by mohlo tkviet v snahe
vydavatela vyhoviet poziadavkdm vyssej miery ,zrozumitelnosti” textu,
jeho ,otvorenosti” voci Citatelovi — rozhodli teda Ucelové, skér mimolite-
rarnymi zretefmi motivované kritéria na ukor vlastnej literdrno-estetickej
hodnoty diela. (Tatarkove zasahy v druhom vydani nie su iba vysledkom
autocenzury, ale aj ¢iasto¢ného upustenia autora od vlastnych pévod-
nych zasad, respektive metdd tvorby.?)

Na tento problém, respektive aspekt slovenskej literatiry v neza-
vislych podmienkach v pInej vypuklosti narazime aj pri spletitom, pre-
kvapujucimi manuskriptologickymi, textologickymi, edi¢énymi a vyda-
vatelskymi peripetiami zloZito zauzlenom pribehu basnického diela
Jana Ondrusa, ktoré existuje v dvoch textovych podobach. Jednak
v pévodnej (Ondrusovych pat basnickych zbierok, ktoré vysli v prvom
vydani v rokoch 1965 - 1972) a jednak v prepisanej, basnikom neskor
radikalne pretvorenej a autorizovanej verzii (siborné vydania Prehltanie
vlasu, 1996", resp. Jdn Ondrus: Bdsnické dielo, 2011'2), pricom vydava-
telsky jednoznacne preferované a prakticky uz ,kanonické” postavenie
ma ta druhg, redukovana a esteticky ,zoslabena’, neutralizovana verzia.

8 TATARKA, Dominik: Panna zdzracnica. 2., prepracované vydanie. Bratislava : Slovensky
spisovatel, 1964.

° Na tuto strdnku novely Panna zdzracnica i niektoré osobitosti reedicii dalsich
Tatarkovych préz sme poukdzali uz v Uvodnej casti nasej studie Slovenskd poézia
20. storocia v reedicidch ako textologicky problém. Niekolko pracovnych pozndmok
k problematike (Litikon, 2017, ro¢. 2,¢. 1,s.7 - 37).

° Problematiku textologickych, edi¢nych a vydavatelskych osobitosti a pozadia bés-
nického diela J. Ondrusa sme podrobnejsie pertraktovali najma v tychto nasich skor-
Sie publikovanych textoch: REDEY, Zoltan: O sile a slabosti poslednej ruky. Ondrus ako
manuskriptologicky a edi¢ny problém (Romboid, 2012, ro¢. 47, &. 4, 5. 20 - 24) a REDEY,
Zoltan: Slovenskd poézia 20. storocia v reedicidch ako textologicky problém. Niekolko
pracovnych pozndmok k problematike (Litikon, 2017, ro¢. 2,¢. 1,s. 7 - 37).

" ONDRUS, Jan: Prehltanie viasu. Bratislava : Nadacia Studiia, 1996. 199 s.

2. ONDRUS, Jan: Bdsnické dielo (ed. Milan Hamada). Bratislava : Kalligram - Ustav slo-
venskej literatury SAV, 2011.592 s.
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Kuriozitou ¢i paradoxom - priam anomaliou - to mozno nazvat preto, ze
povodné neautorizované, Cize (Udajne) cenzdrou obmedzované texty
suU ndpadne odvaznejsie, vypovedne, esteticky i emociondlne silnejsie,
Lplnokrvnejsie”, iritujlcejsie, ,provokativnejsie” ako ich autorizovana,
cenzurnych reliktov zbavena verzia — prave ta je zdrzanlivejSia, menej vy-
razna, prittlmend, uhladend, zjemnen4, prave ta by rozhodne viac moh-
la spifat poziadavky cenzorov. Na ilustréaciu sta¢i azda pripomenut len
zmenu samotnych nazvov - basnik sam pri slobodnej autorizacii svojho
diela, uz nikym a ni¢im neobmedzovany a nemanipulovany, zvolil opro-
ti pévodnému titulu Sialeny mesiac® (1965) vyrazovo-esteticky celkom
neutrdlny, sterilny, bezpriznakovy, konota¢ne ,prazdny* ,ni¢ nehovo-
riaci” fadny nadzov Prvy mesiac (Ondrus, 1996, 2011). Aj v pripade na-
zvu jeho v poradi piatej zbierky z roku 1972'* badat podobnu redukciu
-z pbévodného nadpisu MuZské korenie zostalo v prepracovanej verzii uz
len opat neutrdlne, vyrazovo a konotaéne ,oklieStené” Korenie (Ondrus,
1996, 2011). Povodné zbierky vydané v minimalizovanych nakladoch
zatial' v novom vydani nevysli s vynimkou debutu'®; autentickd (nere-
dukovand) poézia J. Ondrusa tak zostava takmer nedostupnou, pricom
,kanonickou” by sa mala stat jej esteticky ,slabsia” a redukovana verzia
- ta bola totiz editorom M. Hamadom zvolena ako zaklad nateraz po-
sledného stiborného vydania Ondrusovho basnického diela, ktoré vyslo
v roku 2011 v edicii KniZnica slovenskej literatury'®

Tieto synekdochicky uvedené ilustra¢né priklady — rozhodne nie oje-
dinelé - nie su pritom len nejakymi ndhodnymi a okrajovymi javmi, kto-
ré by nanajvys mohli takisto svedc¢it o nezavislosti a slobode literatury,
ako sa premieta do vydavatelskej praxe v podobe edi¢nych, editorskych
a textologickych dilem ¢i rozpakov alebo sporov. Ide tu o identitu samej
slovesnej kultury, slovenskej literatury a jej diel - a tym aj o otazku utva-
rajuceho sa literarneho kanonu.

3 ONDRUS, Jan: Sialeny mesiac. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1965. 76 s.

1 ONDRUS, Jan: MuzZské korenie. Bratislava : Smena, 1972. 64 s.

> Basnikova debutova zbierka vysla po druhy raz v pévodnom zneni, teda i s povod-
nym nazvom — ONDRUS, Jan: Sialeny mesiac (ed. Jan Gavura). Kosice : Eurépsky dom
poézie, 2013. 88 s. (v tirdzi je uvedeny zavadzajlci Udaj ,Vydanie prvé’, ktory nezod-
povedd skutocnosti).

16 ONDRUS, Jén: Bdsnické dielo (ed. Milan Hamada). Bratislava : Kalligram - Ustav slo-
venskej literattry SAV, 2011.592 s.
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Co vlastne - ktory konkrétny text, textovy variant - treba povazo-
vat za to-ktoré konkrétne literarne dielo? Ktoré dielo, ktory konkrétny
text vlastne mame alebo by sme mali mat na mysli, ked hovorime na-
priklad o spominanej Panne Zdzrac¢nici Dominika Tatarku: to povodné
zroku 1944 alebo to prepracované z roku 1964 (ktorému zodpoveda aj
nateraz posledné vydanie novely z roku 2009)? Ak je rec o piatej zbierke
J. Ondrusa zo zaciatku 70. rokov, o ktoré dielo fakticky ide: o MuZské ko-
renie, ktoré vyslo v roku 1972 v minimalnom néaklade - a v tomto vydani
mozno aj naposledy, alebo o Korenie z tzv. ,autorizovaného” vydania
(Ondrus, 1996, 2011), ktoré bude mozno pre Citatela vyhradne dostup-
nou - a vlastne kanonickou verziou zbierky? Co/kto o tom rozhodne?
Nebodaj ,platné” edi¢né pravidla? Staci si len pripomenut spor okolo
basnického diela J. Ondrusa, totiz polemiku o platnosti ¢i neplatnosti
zasady ,poslednej ruky” — pri jej reSpektovani a uplatneni, ktoré presa-
dil editor M. Hamada (s vydatnou podporou basnikovho brata Milosa
Ondrusa, disponujuceho autorskymi pravami), ma relevantné a vlastne
vylu¢né opodstatnenie ond prepisand, ,autorizovana’, hoci esteticky
slabsia verzia. Zda sa, Ze v pripade Ondrusovej poézie rozhodli vlastnik
autorskych prav a editor, ktori si Zelali jej upravenu, ziemnenu, ,skrasle-
nu* krajsiu” podobu (k tomu pozri Rédey, 2017).

Coho prejavom vébec su a preco vlastne vznikaju textové varianty?
Je to tak, ze v pripade D. Tatarku su désledkom rezimovej cenzury ¢i
vynutenej autocenzury — zatial ¢o u J. Ondrusa, ktory v devatdesiatych
rokoch prepisoval svoje povodné basne (aj ked do poeticky slabsej, me-
nej hodnotnej podoby), alebo povedzme v pripade stcasnika I. Strpku,
ktory v rdmci vychadzajuceho viaczvazkového suborného vydania jeho
basnického diela v niektorych svojich textoch z osemdesiatych rokov
urobil taktiez viaceré nepatrné i podstatnejsie zmeny a Upravy, ide uz
o prirodzené vyustenie tvorivych snah autora?

IsteZe, vytvaranie textovych variantov vlastného diela je vysostnou,
slobodnou volbou tvorcu, umelca (basnika ¢i prozaika), ¢o si vsak ma
pocat s touto pripadnou slobodnou, neobmedzenou variantnostou
systém literarnej a kniznej kultiry? Netyka sa to len textov s problema-
tickym osudom v ¢asoch totality alebo diel sucasnych ¢i ponovembro-
vych autorov.
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Vydavatelské peripetie postihli aj klasické diela, ktoré tvoria zaklad
literdrno-kultirneho kanonu. Ukazkovym prikladom je spis Slovanstvo
a svet budtcnosti povazovany aj za ,duchovny testament” Ludovita
Stdra - napisany po nemecky s nazvom Das Slawenthum und die Welt der
Zukunft (v rokoch 1851 — 1854). Bez toho, aby sme tu zachadzali do pod-
robnosti vzniku a nasledného osudu tohto - najma z historicko-polito-
logického hladiska — vyznacného diela, pripomenme len ad informan-
dum, Ze prvykrat bolo publikované (Casopisecky) v ruskom preklade
pod nazvom Slavjanstvo i mir buduscago (Moskva 1867); druhé, uz samo-
statné knizné vydanie vyslo tieZ v rustine (Petrohrad 1909). Na zéklade
objaveného originalneho rukopisu v pévodnom nemeckom zneni vyslo
prvykrat v roku 1931 v Bratislave (vdaka editorovi J. Jiraskovi). Slovensky
preklad M. Gaceka podla druhého ruského vydania z roku 1929 zostal
nerealizovany; v roku 1931 v Matici slovenskej vysli iba uryvky z posled-
nych kapitol diela vo Vybere zo spisov Ludovita Stira v XXXI. zvazku edicie
Citanie $tudujlcej mladeze; ,mal vyjst v Matici slovenskej r. 1944, hoci
bol uz vysadzany, nevysiel” (Chmel, 2007, s. 595)."” V povojnovom obdo-
bi k vydaniu prekladu taktiez nedoslo, poc¢as komunistickej totality na to
z politicko-ideologickych dévodov uz ani neboli predpoklady.

Dalo sa teda ocakavat, Zze natolko vyzdvihovany Stdrov ,duchov-
ny testament” pripraveny na vydanie v slovenskom preklade z rustiny
prakticky uz od konca dvadsiatych rokov 20. storocia vyjde v slovencine
bezprostredne po novembri 1989. Namiesto toho kompletny slovensky
preklad spisu do slovenciny, uz na zéklade nemeckého originalu, vysiel
az Styri roky po novembri, zhodou okolnosti v roku statneho osamostat-
nenia — vzniku samostatnej Slovenskej republiky (1993), teda poldruha
storocia po jeho vzniku, aj to nie vo vydavatelstve Matice slovenskej, ale
v Slovenskom institute medzinarodnych studii'.

17 Tento krétky, minimalny exkurz k vzniku a vydavatelskému pozadiu Sturovho spisu
Slovanstvo a svet budtcnosti uvddzame na zaklade udajov z nasledujuceho bibliogra-
fického komentara: CHMEL, Rudolf: Komentdre a vysvetlivky. In STUR, Ludovit: Dielo
(ed. Rudolf Chmel). Bratislava : Kalligram - Ustav slovenskej literatary SAV, 2007,
s.518 - 547.

18 STUR, Ludovit: Slovanstvo a svet budtcnosti. Prel. Adam Bzoch. Bratislava : Slovensky
institut medzinarodnych studii, GORA, s.r. 0., 1993. 175 s.
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V predslove k tejto publikacii (ktorého autorom je Svetoslav Bombik)
sa konstatuje:

.Dielo nevyslo ani za komunistického rezimu v rokoch 1948 az 1989,
hoci prace Ludovita Stura patrili do ,zlatého fondu’ slovenskej literatu-
ry a kultdry. V réznych vyberoch a monografidch sa sice kde-tu obja-
vil hanblivy citat z diela, to vSak nikdy nebolo publikované ako celok.
Na otazku - pre¢o? - sa ponuka jednoducha odpoved: Stur v iom podal
principialnu kritiku socializmu a komunizmu. Ak na jednej strane komu-
nisticki ideoldgovia nadviazali na interpretaciu Stura ako zakladatelskej
osobnosti modernych slovenskych dejin, bolo zrejme neprijatelné, aby
ten isty Stur sucasne vystupoval ako zasadny kritik socializmu, do kto-
rého podla nich tradicia, ktorej bol zakladatelom, prirodzene vyustila.
Tak vznikla paradoxna situdcia: Star bol povazovany za zakladatela,na-
$ej najpodstatnejsej tradicie’ (Minac¢) a zaroven nebolo publikované
jeho podstatné dielo” (Bombik, 1993, s. 8).

Tato paradoxna situacia mala byt zédkonite prekonana a vyriesena
po pade komunistického rezimu v novembri “89. Ved vydanie dovtedy
,zakazanych’, tabuizovanych, jednoducho nevyhovujucich ¢ margina-
lizovanych, teda nepublikovanych alebo v obdobi socializmu nevyda-
vanych, pritom vsak zasadnych diel narodnych klasikov — jadra kanonu
(k akym bezpochyby patri aj Sturov spis) - malo patrit medzi priority;
inak povedané: malo stat v centre vydavatelskych zaujmov priamo po-
novembrovej edi¢nej, vydavatelskej politiky.

Podobny pripad predstavuje dlhodobo nezndmy a vlastne v upl-
nosti dlho neobjaveny a nepoznany impozantny ,megaopus” - velky
.€pos” Matora Michala Miloslava HodZu, tretieho z trojice najvplyv-
nejsich Sturovcov, ktory prvykrat kompletne vysiel v roku 2003. V do-
datku k doslovu, presnejSie v zavere¢nej Studii Petra Zajaca Michal
Miloslav Hodza - popolvdr slovenského mesianizmu?, ktora nasleduje
po doslove Pavla Vongreja (editora zvazku) na konci knihy, sa uvadza:
+Pavol Vongrej odovzdal do Matice slovenskej cely prepisany rukopis
Matory Michala Miloslava HodZu s komentarmi, pozndmkami k texto-
vej Uprave, s vysvetlivkami k textom a s doslovom v decembri 1990”
(Zajac, 2007, s. 741). Napriek tomu HodZova Matora vysla az v roku 2003
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v sukromnom vydavatelstve Petrus' — ¢o je o to kuridznejsie, ze tato
bizarnd, v lexikalno-Stylisticky priznakovom jazyku $turovského ro-
mantického mesianizmu napisand vyse 750-stranova kniha je inak pre
sucasného citatela prakticky nezrozumitelna, Citatelsky vlastne ,nestra-
vitelna”. Prioritne ide o jej literdrnohistoricky vyznam, ktory mohol byt
predovietkym dévodom jej publikovania — a na ktorom malo zalezat
takpovediac oficidlnej statnej vydavatelskej politike, respektive kultur-
no-politickym instituciam. Aj tuto ulohu viak napokon prebralo na seba
nezavislé sukromné vydavatelstvo.

Doteraz nevyslo ani edi¢ne seriézne pripravené suborné dielo
P. O. Hviezdoslava (o kritickom vydani ani nehovoriac), zato sa vsak ob-
javuju metatextové konstrukty, ako napriklad prepis Hviezdoslavovej
skladby Hdjnikova Zena (jej casti) do prézy a do sucasnej slovenciny
(Specificky pripad tzv.,vnutroliterarneho prekladu”), na ktory sa podujal
basnik S. Morav¢ik v Slovenskych pohladoch v roku 19952, Smerodajna
je motivacia tohto pocinu, ako ho zd6évodnuje sdm Moravcik:

,Ked'som sa [...] podujal [...] na prepisovanie Hajnikovej Zeny do pro-
zy, viedla ma jedina myslienka: spristupnit Uchvatny basnicky text Siro-
kym vrstvam (Citatelov, aby ho nepoznalo len zopar akademikov a pro-
fesorov, ale stal sa oblubenym citanim bezného ¢loveka. Snat basnika
z piedestdlu, kde osirotene, opustene stoji, hoci o hom vyhlasujeme,
ze je nds najvadsi. Povzbudili ma k tomu aj na Zapade uz ¢asto robené
pokusy o rézne Upravy klasikov, ktoré mali masam priblizit klenoty. (...)
Hajnikova Zena mi nedala pokoj aj preto, Ze som pre zilinské divadlo
pred par rokmi urobil ,preklad’ do modernej slovenciny — a nikto ne-
protestoval. Predstavenie plynulo fahko, bez zadrhov, bez ¢udesnych
skomolenin a nezrozumitelnych krajovych ¢i uz mftvych slov. Je to su-
gestivny pribeh, ktory si priam Ziada prenesenie do dnesnej reci, pribeh
ako malovany, ktory bol doteraz zakliaty vo vysokostylizovanej bésni
- a pytal sa von, k divakovi a ¢itatelovi” (Morav¢ik, 1995, s. 89).

Sp6sob, akym formuluje stcasny basnik S. Moravéik problém redl-
neho, zjavne rozporuplného postavenia Hviezdoslava a jeho basnic-
kého diela v slovenskej literatire dnes, je symptomaticky velavravny

19 HODZA, Michal Miloslav: Matora (ed. Pavol Vongrej). Bratislava : Petrus, 2003. 753 s.
2 MORAVCIK, Stefan: ... aby Hviezdoslav z neba zostupil (Pavol Orszagh Hviezdoslav:
Hajnikova Zena). In Slovenské pohlady, ro¢. 4 + 111, 1995, ¢. 2, 5. 89 — 95.
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v nejednom ohlade. V kontexte ponovembrovej nezavislej literarnej
a kniznej kultury vypoveda prinajmensom o tom, zZe ,sa lady prelomi-
li” a o dovtedy prevazne nedotknutelnom, z akéhokolvek - zvlast viak
z literarnokritického a hodnotového - hladiska nespochybnitelnom
narodnom klasikovi, ktory predstavuje priamo ,stred kanonu” sloven-
skej literatury, je mozné hovorit prave aj z tohto aspektu uz celkom
otvorene. To znamena, Ze sa vlastne otvorene pripusta rozpor medzi
oficidlne chdpanym a aj postojom laickej verejnosti i roznymi anketami
permanentne potvrdzovanym statusom Hviezdoslava ako ,najvacsie-
ho”, najvyznamnejsieho, ,najnarodnejsieho”, ,najreprezentativnej-
sieho” slovenského spisovatela-basnika, narodno-kultirneho emb-
[ému na jednej strane a realne nizkou Uroviiou a minimalnou mierou
recepcie a faktického poznania jeho diela zo strany beznych (citatelov
na strane druhej. Teda zo strany tej istej laickej verejnosti, ktora ho vni-
ma v takejto takmer ,absolutnej’, maximalne vysoko hodnotenej polo-
he apridrne, vlastne bez pozitivnej ¢itatelskej skisenosti s jeho textami:
+Hviezdoslav je malo populdrny, skor neoblibeny, v podstate necitany
a v kone¢nom désledku nepoznany basnik. Vo svojej oficidlnej prezen-
tacii sa stal kultovou, reprezentativnou osobnostou slovenskej duchov-
nej tvorivosti, avsak v recepcnej praxi je stale autorom nezrozumitelnej,
zlozZitej, vysoko kultivovanej poézie” (Gbur, 2006, s. 637).

Nezavislost literarneho procesu, vydavatelskej a edi¢nej praxe
na Slovensku vsak aj po roku 2000, respektive od polovice prvého desat-
roc¢ia nového milénia svojim spésobom dosvedcuje napriklad aj edi¢ny
projekt KniZnica slovenskej literattry, ktory v rokoch 2005 - 2014 reali-
zovalo nestatne vydavatelstvo Kalligram (zaloZené tiez po roku 1989)
v spolupraci s Ustavom slovenskej literattry SAV ako odbornym garan-
tom celého podujatia a ktory bol zamerany na vydavanie reprezenta-
tivnych diel klasickej, ale i noviej slovenskej prozy i poézie.”' Sestdesiat
titulov postupne vydanych v tejto edicii ma predstavovat ,zakladny
subor slovenskej klasiky od déb narodného obrodenia po dnesok’,

21 K otdzkam koncepcie, prinosu i limitov, resp. celkového vyznamu edicie KniZnica
slovenskej literatury sme sa vyjadrili uz v nasej studii Slovenskd poézia 20. storocia
v reedicidch ako textologicky problém. Niekolko pracovnych pozndmok k problematike
(Litikon, 2017, ro¢. 2, €. 1, s. 7 — 37). Nasledujuca ¢ast nasho prispevku, ktord sa tyka
charakteristiky predmetnej edicie, je prevzatad z tejto Studie.
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ako o tom informuje populdrna propagacna verzia charakteristiky pro-
jektu?? — v istom zmysle vlastne kdnon slovenskej literatury, ktory bol,
zvlast pokial ide o literaturu 20. storodia, z ideologicko-politickych do-
vodov uz neraz prehodnocovany, preskupovany a mocensky manipulo-
vany; tentoraz sa v3ak proces jeho reedicie a prirodzenej revizie” ocitol
v,,nezavislych rukach” Relevantnym sp6sobom a obzvlast zasvdtene sa
k edicii a jej cielom, zasadam, zameru i charakteru vobec vo faze ,roz-
biehania” celého projektu vyjadril V. Mikula v rozhovore s O. Pastierom
na strankach ¢asopisu Romboid.

Slovenska proéza 20. storocia je v KnizZnici slovenskej literattry popri
ocakavanych skolskych, kanonickych dielach klasikov, ako je spomina-
ny Svantner alebo povedzme Milo Urban, vyrazne zastipena aj vybermi
z tvorby takych autorov druhej polovice 20. storocia, ktori debutovali
v Sestdesiatych alebo sedemdesiatych rokoch, no vyraznu ¢ast svojho
diela vydali aZz v ponovembrovom obdobi (Rudolf Sloboda), respektive
i v novom miléniu (Jan Johanides) alebo su dodnes tvorivo a publikac-
ne ¢inni a reprezentuju literarno-esteticky relevantnu polohu sucasnej
slovenskej prézy a neodmyslitelne utvéraju jej celkovy profil (Pavel
Vilikovsky, Stanislav Rakus, Dusan Mitana).

V rdmci poézie mozno spomendt takisto cely rad vyznacénych, kano-
nickych diel. Zo starsich klasickych autorov, respektive basnikov 19. sto-
rocia je to, pochopitelne, Sturovsky kanon - zvazky Jan Botto: Bdsnické
dielo (2006, ed. L. Kovacik), Janko Kral: Bdsne (2014, ed. L. Schmarcova),

22 K tomu pozri napr. charakteristiky (http://kalligram.sk/?g=knihy/edicia/kniznica-slo-
venskej-literatury/) a Predstavujeme Kniznicu slovenskej literatdry. In poli¢ka.sk, por-
tal o novinkach nielen zo sveta knih, 21. 12. 2010 (http://www.policka.sk/2010/12/
predstavujeme-kniznicu-slovenskej-literaturyy/).

2 V. Mikula zhrnul podstatu projektu z textologického hladiska takto:,Vydania v tejto
edicii budu ¢itatelské. Nepojde teda o typ kritického vydania, v ktorom je podrobne
komentovany kazdy text a uvadzaju sa vsetky jeho varianty a kde editorska zlozka je
Casto niekolkondsobne rozsiahlejsia ako texty samotného autora. Nie Zeby sme také-
to vydania nepotrebovali, ale to je praca na dlhé roky pre celu jednu instituciu a nie
je to ani ucelom tejto edicie. Kdesi v pozadi viak tento v sic¢asnosti neuskutocnitelny
,idedl’ stdle mame, preto chceme, aby knihy Kniznice slovenskej literatury predsta-
vovali tzv. vyssi Standard citatelského vydania.” In Pastier, Oleg — Mikula, Valér: To nie
my si osvojujeme klasické dielo, ale ono si osvojuje nas (Otazky Romboidu profe-
sorovi Valérovi Mikulovi k projektu vydavania slovenskej klasiky). In Romboid, 2006,
roc. 41, ¢. 2,5.59.
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Andrej Sladkovi¢: Dielo (2014, ed. I. Bilinska), Samo Chalupka: Bdsne
a staroZitnosti (2014, ed. J. Pacalova), ale aj Romanticki mesianisti (2010,
ed. L. Somolayova). Nechybaju, samozrejme, ani zvazky Pavol Orszagh
Hviezdoslav: Bdsnické dielo (2006, ed. Jan Gbur) i lvan Krasko: Bdsnické
dielo (2005, ed. D. Kr3akova), dalej cely rad diel basnikov 20. storodia:
Valentin Beniak: Zofia a iné bdsne (2012, ed. J. Gavura), Laco Novomesky:
Bdsne a tvahy (2010, ed. J. Gavura), Jan Smrek: Bdsnické dielo (2007,
ed. D. Kr3akova), Nadrealizmus. Avantgarda 38 (2006, ed. M. Hamada),
Trnavskd skupina. Konkretisti (2006, ed. A. Boknikova), Miroslav
Vaélek: Bdsnické dielo (2005, ed. V. Mikula), Jan Kostra: Lyrika (2014,
ed. V. Mikula), Vojtech Mihalik: Bdsnické dielo (2010, ed. M. Hamada),
Milan Rufus: Chlapec maluje dihu a iné (2009, ed. E. Jencikovd), Jan
Ondrus: Bdsnické dielo (2011, ed. M. Hamada), Stefan Strazay: Bdsnické
dielo (2011, ed. M. Jares).

Treba vsak dodat, Ze osobitostou tejto edicie je zdsada vyluc¢ne jed-
nozvazkovych vydani, t. j. Ze dielo, respektive vyber z tvorby kazdého
autora mohli vyjst v rdmci edicie vylu¢ne v jednom zvazku (to isté plati aj
o antoldgidch, ktoré ,mapuju” najvyraznejsie literarne smery a skupiny
alebo slohovo-zanrové obdobia) — na rozdiel napriklad od starsej edicie
Zlaty fond slovenskej literatury, v ktorej vychadzali diela ¢i vybery z tvor-
by viacerych predstavitelov slovenskej poézie i prozy aj v dvoch a via-
cerych dieloch. Kym napriklad v Zlatom fonde slovenskej literatury v de-
vatdesiatych rokoch vysli stvordielne vybrané spisy P. O. Hviezdoslava®,
v ramci edicie KniZnica slovenskej literatury si musel editor pri zostavo-
vani vyberu z Hviezdoslavovho basnického diela vystacit s moznosta-
mi, ktoré poskytoval rozsah jediného zvazku?. Dvojdielne vydanie préz
F.Svantnera v Zlatom fonde slovenskej literatury z konca sedemdesiatych
rokov zahfha jeho novely aj roman Zivot bez konca (ten tvori druhy zva-
zok?), kedZe viak do jednozvizkového vyberu zo Svantnerovej tvorby

# Hviezdoslav: Dielo | — IV (ed. Stanislav Smatlak). Bratislava : Slovensky Tatran,
1996 - 1997.

% Hviezdoslav, Pavol Orszagh: Bdsnické dielo (ed. Jan Gbur). Bratislava : Kalligram
- Ustav slovenskej literattry SAV, 2006.

% Svantner, Frantisek: | Novely, Il Zivot bez konca (ed. Jan Medved). Bratislava : Tatran,
1979.
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v edicii KniZnica slovenskej literatury®” su zaradené jeho novely a Nevesta
hél, avizovany roman Zivot bez konca, o ktorom sa V. Mikula ako hlavny
editor este v roku 2006 zmienoval v tom zmysle, Ze ,po prvykrat vyj-
de podla rukopisného znenia, bez cenzorskych zasahov” (Mikula, 2006,
s. 61), napokon nevysiel vobec. Prisne vyhradné vymedzenie jediného
zvazku pre basnické alebo prozaické dielo kazdého autora zaradeného
do projektu uz samo osebe méze byt pre editora v nejednom pripade
vyrazne limitujucim a stazujucim faktorom pri zostavovani prislusného
vyberu. Dévody takéhoto obmedzenia su celkom ,prozaické” a trivial-
ne zname - totiz financné, ¢o je opat symptomatické. Mame do ¢inenia
s exemplarnym prikladom toho, ako je kulttrne, politicky, ideologicky
i v kazdom inom ohlade celkom nezavisly vydavatelsky projekt limito-
vany, v kone¢nom désledku zavisly od finan¢nych zdrojov.

Pripomenme len, Ze koncepciu edicie KniZnica slovenskej literatury
bezne napadaju predstavitelia tradicionalistickej a narodno-konzerva-
tivne orientovanej linie v slovenskej kulture, a to z pozicie akoby ,straz-
cov” Cistoty a posvatnosti, nedotknutelnosti kAnonu narodnej literatury
(k Comu sa este dostaneme).

K tomu vsetkému mozeme priratat aj dalSie nezanedbatelné edi¢né
projekty, napriklad reedicie, presnejsie suborné vydania diel prislusni-
kov basnickej skupiny Osameli beZci, ktoré vychadzaju vdaka tandemo-
vej spolupraci nezavislych sukromnych vydavatelstiev Koloman Kertész
Bagala, Levice — Modry Peter, Levoca. Doteraz ich zasluhou vysli publi-
kacie: lvan Laucik: Bdsne (2003, sam Laucik sotva mohol tusit, ze pripra-
vou knizného suboru v tejto podobe vlastne nevdojak autorizoval svoje
definitivne uzatvorené celozivotné dielo a fakticky tak kompletizoval
svoju basnicku pozostalost); Peter Repka: Bdsne (2005) — predstavuju
prvu cast basnického diela, t. j. jeho tvorbu z rokov 1962 - 2005; dalej tri
zvazky z planovaného Stvordielneho siborného basnického diela lvana
Strpku.2

77 Svantner, Frantisek: Nevesta hél'ainé prézy (ed. Jana Kuzmikova). Bratislava : Kalligram
- Ustav slovenskej literatdry SAV, 2007.

2 Problematike subornych diel Osamelych bezcov vychddzajucich od r. 2003 a oso-
bitne reedicii basnickej tvorby Ivana Strpku sa venujeme v nasej $tudii Slovenskd
poézia 20. storocia v reedicidch ako textologicky problém. Niekolko pracovnych poznd-
mok k problematike (Litikon, 2017, ro¢. 2, ¢. 1, s. 7 — 37) a tiez v naSej samostatnej
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Vydavanie subornych diel Osamelych beZcov mozno bez zveli¢ova-
nia povazovat za jedno z najzasluznejsich edi¢nych podujati v domace;j
literature poslednych dvoch desatroci. Prave nepriaznivé dobové vyda-
vatelské okolnosti a pomery totiz v znacnej miere prispeli aj k urcitému
rozporu medzi nepochybne vyznamnym prinosom tvorby Osamelych
bezcov, bez ktorej by bol obraz SirSie chdpanej sucasnej slovenskej lyriky
nepredstavitelny, a jej redlnym Citatelskym uplatnenim, teda ku skutoc¢-
nosti, Ze su vari stale viac znami a uznavani ako ,kultovi” basnici, menej
vsak uz ako autori fakticky ¢itanej a poznanej, plnohodnotne chdpanej
JZivej" poézie. Poézia Osamelych beZcov i napriek vietkej ,kultovosti”
pomerne dlho zotrvavala skér na okrajovej sfére vydavatelskych zauj-
mov aj v ponovembrovom obdobi a ich prvé basnické knihy, vydané
koncom Sestdesiatych rokov v minimélnych nakladoch, nevychadzali
v novych vydaniach. Ku sklonku minulého storocia dokonca uz poma-
ly hrozilo, Ze prave zakladatelské diela, teda knizné debuty, ktorymi sa
svojho ¢asu Osameli beZci ako skupina tvorivo vyprofilovali a fakticky
,zapisali“ do dejin slovenskej literatury, zostanu $irsej kultdrnej verej-
nosti nedostupné, ¢asom sa nebodaj vytratia z jej vedomia a pre naj-
mladsiu generaciu budd znamenat nanajvys len obligatnu polozku
literdrnovzdelavacieho uciva. Istou vynimkou je aj v tomto prave Ivan
Strpka, ktory sa ako prvy z nich do¢kal druhého vydania svojho debutu
Krdtke detstvo kopijnikov ,uz” koncom roka 1999%, teda po celych troch
dlhych desatrociach. (Kuriozitou tohto vydania v nadklade 500 kusov je,
Ze vyslo v edicii Odpad, ktora bola vytvorend doslova na vyuzitie odpa-
dového materidlu pri vydavani ¢asopisu Park v rovhomennom vydava-
telstve; ako totiz vysvetluje poznamka v tirazi, ,Casopis Park md dost ne-
typicky formdt, po jeho orezani ostdva papierovy odpad staciaci priblizne
tak na vydanie jednej malej knizky".)

V slovenskej poézii ponovembrového obdoba (po roku 1989) boli a do-
teraz su aj nadalej pritomni a tvorivo aktivni basnici, ktori predtym afir-
mativne prijimali alebo svojou tvorbou priamo presadzovali a propago-
vali ideologicko-politické doktriny komunistického rezimu - podaktori

monografii Krdtka sprdva o dlhej trase osamelého beZca. Poézia Ivana Strpku. Levoéa :
Modry Peter, 2019. 264 s.
2 Strpka, Ivan: Krdtke detstvo kopijnikov. 2. vyd. Bratislava : Park, 1999.
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z nich sa,preorientovali” z rezimovej ideolégie na tradi¢né hodnoty na-
rodného kultirneho a duchovného dediéstva, pripominajuc mravny
odkaz ¢i posolstvo krestanskej tradicie. Jeden z mala tych basnikov,
ktori tuto vyrazovu a svetonazorovu polohu aj popri, respektive na-
priek svojej konformnosti s predchadzajucim rezimom reprezentuju
kulturnou verejnostou najcitanejsi slovensky basnik zhruba posledné-
ho polstorocia, a to zbierkami Neskory autoportrét (1992), Modlitbicky
(1992), Citanie z udelu (1996), Zalmy o nevinnej (1997), Jednoduchd az
po korienky vlasov (2000), Cas plachych otdzok (2001), Cakanka (2003)
a zavere¢nym volne ponatym ,triptychom” Bdseri a cas (2005), Vernost
(2007) a Ako stopy v snehu (2009). V nich sa autor bilancujico pozasta-
vuje aj nad stavom spolocnosti, ktorej je sdm sucastou, nad slovenskou
realitou, aj ked na pozadi Sirsie, univerzalne chapaného postavenia ¢lo-
veka i ludstva vébec v dejinnej situacii na prelome tisicroci, respektive
v novom miléniu. Civiliza¢no-kultdrny ,prerod” sveta, ktorého svedkami
sme stale i dnes,tu a teraz’, je vsak v rufusovskom nazerani (aj ked' neraz
s prislove¢nou vyrovnanostou ,starého mudrca”) vnimany s ¢im dalej,
tym vacsim znepokojenim.

Tradicionalisticki a konzervativnu, ndarodne orientovanu liniu v slo-
venskej kulture po roku 1989 reprezentuje aj okruh autorov spriaz-
nenych, respektive sustredenych okolo ¢asopisov Literdrny tyZdennik
a Slovenské pohlady (po roku 1993) (pars pro toto napriklad: Stefan
Morav¢ik, Jan Majernik, Pavol Janik, Pavol Stanislav), respektive Kultira
(Teodor Krizka) a institucii, ako su napriklad Vydavatelstvo Spolku slo-
venskych spisovatelov, pripadne Vydavatelstvo Matice slovenskej.
Autori tohto pomerne uzavretého okruhu boli, respektive su spriaz-
neni s oficialnou statnou kultdrnopolitickou liniou, vyznacuju sa skor
nedovercivym, zamietavym stanoviskom ku kultdre i politike Zapadu
(Eurdpskej tnie a USA) i aktudlne prebiehajicim civilizacnym procesom,
zvlast pokial ide o globaliza¢né trendy, vyjadrujuc obavy z moznej ,de-
vastdcie tradi¢nych narodnokultdrnych hodnét” a straty identity v kul-
turne a ekonomicky globalizovanom eurépskom ,superstate”. Mozno
teda povedat o tvorbe tychto autorov, Ze nepari k nezavislej literature,
ze nie je nezavisla?
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Z hladiska nezavislosti literdrnej a kniznej kultury a umenia je v su-
Casnosti podstatné, aky vydavatelsky subjekt stoji za konkrétnou kni-
hou. Méze byt totiz tvorba autora, ktord vychadza v statnych instituci-
onalnych vydavatelstvach, povazovana za nezavisli? Otaznym v tomto
zmysle by mohlo byt, nakolko, respektive v akom zmysle je nezdvislou
ponovembrova lyrickd tvorba napriklad takého bdsnika, akym je uz
vyssie spominany Stefan Morav¢ik. Z hladiska autonémnosti, origina-
lity basnického vyrazu a poetiky textov (nekonvencného, inovativne-
ho vyuzivania jazyka), ich celkovej literarno-umeleckej hodnoty ju tak
mozno vnimat bezpochyby; na druhej strane vsak jeho zbierky z tohto
obdobia vysli napospol vo vydavatelstvach, ktoré az natolko nezavislé
nie su (spolu s rokom vydania uvadzame pri kazdej aj vydavatelstvo):
Ludsky sendvic¢ (Bratislava : Slovensky spisovatel, 1991), Vi¢ie hrdli¢ky
(Bratislava : Slovensky spisovatel, 1996), Med omsovych Itk (Bratislava
: Slovensky spisovatel, 1998), Intimnik (Bratislava : Slovensky spisovatel,
2000), Motylie mukyldsky (Bratislava : Vydavatelstvo Spolku slovenskych
spisovatelov, 2002), Venusin paholok (Martin : Matica slovenskd, 2002,
vyber), Zimkomriavky (Martin : Vydavatelstvo Matice slovenskej, 2006),
Vruby do medu (Bratislava : Vydavatelstvo Spolku slovenskych spisova-
telov, 2015).

Pokial' ide o slovensku literaturu po roku 1989, ukazuje sa, Ze na etab-
lovani autorov (prozaikov i basnikov), ktori svojou tvorbou znamenali
aznamenaju skutoény prinos a literdrno-umelecku a estetickd hodnotu,
teda ktori relevantnym spdsobom pozitivne utvaraju profil ponovem-
brovej a sucasnej prézy a poézie, maju vyrazne vacsi podiel ¢i zasluhu
prave nezavislé sukromné vydavatelstva.*°

Tuto situdciu alebo proces odraza aj literarna sutaz Anasoft litera.
Len kvéli ndzornosti, v najhrubsich kontdrach a bez naroku na 3tatistic-
ku presnost, pripomenime narastajuci pocet ro¢ne vychadzajucich titu-
lov v kategérii umeleckd préza. V roku 2017 ich napriklad bolo zhruba
220. (Na porovnanie: v roku 2006 to bolo este niekde pod alebo okolo
100.) Dovolime si povedat, ze z toho viac ako tri Stvrtiny tvoria prézy

30 Natomto mieste sa uspokojme aj s takymto celkom pausalne hodnotiacim konstato-
vanim - rozviest tuto otazku na urovni konkretizovanych, menovite uvedenych au-
torov a diel i vydavatelstiev by si ziadalo samostatnu studiu, ak nie celd monografiu.
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priemernej a najma podpriemernej urovne, ktoré sa velmi rychlo ,pre-
padavaju” do sféry trvalého citatelského nezaujmu alebo nezarezonu-
ju vobec - a aj z toho zvysku len zlomok (azda ani nie desat percent
celku) tvoria zvyc&ajne texty, ktorym mozno priznat literarno-umelecku
hodnotu.

Co si ma pocat a ako si fakticky po¢ina, ako ,naklada” slovesna a kniz-
na kultura so svojou nezavislostou? Literarno-umelecka kvalita a prinos
tvorby, estetickd a vypovedna hodnota literattry vébec su z principu,
respektive zo svojej podstaty nezavislé. Na druhej strane viak vidime, Ze
nezavislost literarnej tvorby a celého literarneho procesu neznamend
automaticky zaruku literarno-estetickej hodnoty, respektive umeleckej
kvality. Literatdra a knizna kultura ako celok v nezavislom postaveni
(v podmienkach slobody a nezavislosti) nesmeruje/neinklinuje auto-
maticky ku kvalitativne, poetologicky i axiologicky pozitivnej sebarea-
lizacii, v tomto zmysle optimalnemu ,vysledku”. Isteze, smerodajné je
to, ¢o sa povazuje za hodnotu, ako su hodnoty definované a stanovené
- a kym: autormi, editormi, vydavatelmi, kritikmi a teoretikmi, akade-
mikmi i - v nezanedbatelnej miere — samotnymi Citatelmi?

Akokolvek, v kazdom pripade je rozhodujuca vlastna literdrno-este-
ticka a umelecka (basnicka ¢i prozaicka) kvalita a hodnota diela - o tu
ide. Literatura je predovsetkym a vo svojej najvlastnejsej podstate druh
umenia, ¢o napriklad bezne nezohladriuje ani Skolsky model jej ,vyu-
Covania” - literarneho vzdeldvania. Nebolo by azda absurdné hovo-
rit o ,ideovo” - ¢o do vypovedného obsahu — nezdvislej a hodnotnej,
ale ,inak” literarno-umelecky slabej, prazdnej, nendrocnej, bezcennej
literature?
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Summary

The Independence of Literature — The Literature of Independence (Slovak Literary
Culture and Art after 1989).

The paper focuses on some of the peculiarities and paradoxes of Slovak
literature after 1989, which, compared to the literature of the previous
totalitarian period, can be considered independent, not limited politically or
manipulated by power. The author views mainly activities of private publishers,
which, considering the content published, are totally independent. In contrast,
state owned publishing houses are seen to work in accord with institutionalized
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cultural policy. The paper also considers relation between independent status
of artistic creative work and its literary and aesthetic value.
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Recepcia experimentdlnej poézie v slovenskej literattire
po roku 1989

(Vo vztahu k bdsnickej tvorbe Milana Adamciaka)

Jaroslav Srank
Katedra slovenského jazyka a literatury, Pedagogicka fakulta
Univerzity Komenského v Bratislave

,V poslednych rokoch som sa dozvedel, Ze som nie len skladatel
a akcény umelec ¢i intermedidlny tvorca, ale dokonca aj grafik,
maliar, medidlny tvorca, a teraz pribudlo k tomu aj to, Ze som sa
stal bdsnikom. Pomaly hddam nebude encyklopédia, v ktorej by
nebolo spomenuté moje meno. Hanba.”

Milan Adamciak (Kitta — Murin — Adamciak, 2012, s. 8)

Odkedy sa Zivot a dielo Milana Adamciaka stali predmetom sustrede-
nejsej a systematickejsej dokumentacie a odbornej reflexie, nie je po-
trebné na uvod dalSieho ¢lanku na tuto tému vymyslat novu celkovu
charakteristiku. Postaci ako kolaz pouzit hoci nasledujice hodnotenia
z kataldégu k retrospektivnej vystave Adamciak, zacni! (2017). ,Svojim
medzindrodnym, medzizanrovym a medziodborovym pristupom, ktory
kombinoval prvky vedeckého vyskumu a aktivnej umeleckej ¢innos-
ti...” Adamciak vytvoril dielo, ktoré je ,nenahraditelnym prispevkom
kulturnej scéne druhej polovice 20. storocia na Slovensku”; sdm autor
sa ,stal dolezitou postavou aj na mape stredo- a vychodoeurépskeho
umenia“ (Gregorova Stach — Murin, 2017, s. 4).

Adamciakova tvorivost sa z hladiska recepcie realizovala v niekol-
kych etapach, ktoré sa nie vzdy priamo spajali aj s verejnou prezenta-
ciou. Pre tu cast jeho tvorby, ktord nés zaujima a ktord mozno vstupne
oznacit ako experimentalnu poéziu, bola klu¢ova hned prva faza, druha
polovica 60. rokov s presahom na zaciatok 70. rokov. V tomto obdobi
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vznikol materidlovy zaklad Adamciakovho spojenia s literatdrou, ktory
sa odvtedy vyznamnejsie nerozvijal, bol vSak v réznych ¢Ciastkovych po-
dobdch pritomny na pozadi dalSich jeho aktivit, ktoré sa na verejnosti
odohravali najprv od konca 80. rokov priblizne do polovice 90. rokov
(najma na poli nekonvenénej hudby) a potom od konca nultych rokov
21. storotia (v kontexte intermédii).

Aj pokial ide o rezonancie, ktoré v slovenskej kulturnej verejnosti
a odbornej obci Adamciakova tvorba vyvolala, odohrali sa vo viacerych
vinach. T4 prva priamo sprevadzala etablovanie Adamciaka na ume-
leckej scéne 60. rokov s presahom na zaciatok 70. rokov. Pokial ide
o ponovembrové obdobie (Gregorova Stach — Murin, 2017, s. 2), jed-
nu mozno datovat na zaciatok 90. rokov; predchadzal jej Adamciakov
ndvrat do verejného umeleckého diania po takmer dvoch desatrociach
aviazala sa na jeho dobové aktivity. Tu sa zarover nastartoval proces re-
habilitovania a historizovania jeho diela v kontexte slovenského vytvar-
ného umenia, ktory sa spaja s celym radom vystav z konca 20. a prvej
dekdady 21. storocCia. Az fdzu umelcovho tvorivého comebacku na poli
intermédii na prelome nultych a desiatych rokov, sprevadzanu celym
radom dokumentacnych a prezenta¢nych iniciativ, ktoré vrcholili pub-
likovanim jeho diela v $tvorzvazkovej edicii Archiv v priebehu druhej
dekady 21. storodia a retrospektivnou vystavou v Slovenskej nadrodnej
galérii v roku 2017, mozno zéroven chapat ako obdobie, ked'sa kone¢ne
rozvija aj literarna reflexia. Az v tomto poslednom obdobi sa totiz napl-
nil zakladny predpoklad, rekonstrukcia korpusu jeho experimentalnej
poézie vytvorenej pred desatrociami.

Po roku 1989 sa reflexia Adamciakovej tvorby v literature rozvinula
ako mensia odnoz materialov, ktoré vznikali o autorovi a jeho diele v d6-
sledku moznosti informovat slobodne a tiez vzhladom na spominany
presun autora do verejnej prezentdcie, ¢o so sebou prinasalo aj pohlady
spat do minulosti. Adamciakovska literatura je pritom dominantne muzi-
kologicko-umenovednej proveniencie. Na ,zaloZenie” adamciakovského
diskurzu v literarnej vede malo rozhodujuci vplyv knizné vydanie jeho
diela. Vo vSeobecnosti je to situdcia analogickd k inym pripadom textov,
ktoré z r6znych dévodov vysli oneskorene. Vzhladom na intermedidlnu
povahu Adamciakovej tvorby je to zasa Specificka situacia, ktord okrem
iného ilustruje, aké doblezité je pre literdrnu recepciu spristupnenie
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konkrétnych diel v médiu, ktoré literattra povazuje za svoje, teda v kniz-
nej podobe.

Ak na badanie vyclenujeme literarnu cast jeho tvorby, robime tak
najma z metodologickych dovodov, pricom si uvedomujeme, ze tym
mo&zu vzniknut isté Struktirne, vyznamové a nebodaj aj hodnotové po-
suny v celkovom obraze jeho intermedidlneho diela. Na druhej strane je
limitom tejto Uvahy okolnost, Ze sa sustreduje len na reflexiu Adamciaka
publikovanu v médiach literarnej kultdry na Slovensku. Za prieskum by
pritom zrejme stali napriklad aj responzie v literarnej kultire Slovakov
zijucich v enklave v Srbsku, v tamojsom ¢asopise Novy Zivot a podobne.

Tu cast recepcie tvorivych aktivit Milana Adamciaka, ktord je zviaza-
na so slovenskou literatdrou a je datovana od roku 1989, budeme sle-
dovat v troch smeroch. Prvym budu literdrnovedné prispevky, druhym
publicistika a tretim povodna tvorba. Prvé dve oblasti predstavime len
stru¢ne, na tretiu sa zameriame podrobne, pravda, so ziZzenym pohla-
dom na basnické texty, z ktorych niektoré predstavime detailnejsie.

Nula

Najprv je uzitocné aspon zhustene naznacit, aku poziciu a rolu zohra-
vaju literdrne zamerané aktivity v Adamciakovej tvorivej ceste. Z hladis-
ka Adamciakovej umeleckej drahy mozno povedat, Ze ako prelomové
sa u Adamciaka ukazuju roky 1964 - 1965, ked' sa zacal ,venovat trom
intermedialnym tendenciam paralelne”: 1. akustické eventy a hudobné
akcie a instrukcie k nim, 2. experimentalna ¢i vizualna poézia, 3. notacie
a grafické partitury (Gregorova Stach — Murin, 2017, s. 22). Toto obdo-
bie intenzivneho $tudia, individudinej aj kooperativnej tvorby a pre-
zentacie, obdobie prindsajuce Adamciakovi rezonanciu doma a najma
Vo svete sa zavrSuje na zaciatku 70. rokov v désledku Adamciakovych
zivotnych rozhodnuti na pozadi nastupujucej normalizacie. Vtedy zane-
chava experimentdlnu poéziu a od akéného umenia a hudobnych hap-
peningov sa odklana smerom ku konceptom a projektom (Adamciak,
2014 - 2015, 5. 217 - 220).
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M. Adamciak: Prvd Idska, 1968; Velkd Idska, 1968; Donjuanskd Idska, 1968 (konsteldcie)
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Pre Adamciaka samého bude autorska skisenost s experimentalnou po-
éziou dolezita pre ulohu, ktoru zohrala pri jeho intencionalnom tvorivom
sebauvedomovani. Pre slovensku literatdru by jej zmysel mohol spoci-
vat v tom, ze iSlo o jedinu systematickejsiu kontinudlnu realizaciu expe-
rimentalnej poézie, nezredukovanej na tzv. literaturu Specialnych funkcii,
v Case jej historickej aktudalnosti. Pravda, to druhé sa ukazuje az s mno-
horo¢nym oneskorenim. Pre slovensku kulturu zasa stoji za pozornost
Adamciakova solitérnost ako intencionalneho tvorcu vizudlnej poézie.
Je to zrejmé z toho, Zze kym v intermedialnych experimentoch s taziskom
v hudbe alebo vytvarnom umeni nachadzal doma partnerov na koopera-
ciu, pri praci so slovom v duchu vizuélnej poézie ich musel hladat vinom
jazykovo-kultirnom prostredi (najblizsie v tom ¢eskom).

Prvy a na desatrocia jediny raz bola Adamciakova experimentalna
poézia vratane programovo-teoretickych uvah o nej publikovana v li-
terarnom kontexte na strankach 10. cisla 14. ro¢nika ¢asopisu Mladd
tvorba v roku 1969 v ramci prezentacie postojov a tvorby Ensemble
Comp. v zlozeni ,Alex Mlynarcik, Milan Adamciak, Robert Cyprich a nie-
kolki ini” (1969, s. 25)." Pokial existuje na tuto iniciativu nejakd dobova
odborna reakcia z literdrneho prostredia, autorovi tohto prispevku nie
je dosial zndma a nespomina ju ani M. Murin, ktory dobové literarne
periodika z tohto hladiska resersoval. Pritom mozno predpokladat, ze
Adamciakove aktivity registrovali aj literati, aspon ti generacne spriaz-
neni. Kontakt s Mladou tvorbou nadviazany publikovanim materialov
Ensemble Comp. nasiel napriklad pokrac¢ovanie. Na 14. marca 1970
Adamciak pripravil spolu s R. Cyprichom a J. Revallom v priestoroch kry-
tej plavarne Studentského domova Jura Hronca na Bernolakovej ulici
1 v Bratislave intermedidlny happening Vodnd hudba - skladba pre tri
sldcikové ndstroje a xylofény.? S pozvankou navstivili aj redakciu Mladej
tvorby.® Na fotografii z podujatia naozaj mozno v kruhu interpretov a po-
sluchacov ponorenych ¢i stojacich v napustenom bazéne identifikovat

' Na tejto prezentécii sa nezucastnil J. Revallo. O dévodoch pise Adamciak (2014
- 2015, 5. 200).

2 Kratke zhrnutie akcie uvadzaju Gregorové Stach — Murin (2017, s.5 - 6).

3 Mailova komunikacia autora ¢lanku s J. Strasserom, 5. 1. 2020.
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Jana Strassera, vtedajsieho redaktora Mladej tvorby, v plavkach a s xylo-
fénovymi drievkami v rukéach.*

Po roku 1989 sice boli materidly z Mladej tvorby uverejnené znova,
nie viak v literarnom, ale kunsthistorickom kontexte, konkrétne v pub-
likacii Slovenské vytvarné umenie 1949 — 1989 z pohladu dobovej literatu-
ry, ktoru pripravila Jana Gerzova (2006, s. 242 — 251). Su tiez pomerne
beznou sucastou rekonstrukcii dejin slovenského vytvarného umenia
60. rokov a suvisiacej dobovej metaliteratury. V rdmci dokumentar-
no-historiografickych rekonstrukcii dynamického diania v slovenskej li-
terature 60. rokov sa tymto skuto¢nostiam nevenuje Ziadna pozornost,
a to ani pri zuzeni pohladu na zastoj casopisu Mladd tvorba na dobovej
diferencidcii (Barborik — Darovec, 1996), ani pri uvazovani o skupinovych
iniciativach vo vtedajsej literature (tematické ¢islo Stvrtro¢nika Literika,
1996, roc. 1, ¢. 3 — 4). Tato epizdda sa dlho nestala ani ¢iastkovou témou
daktorého z rozhovorov, ktoré s Adamciakom uskutocnili niektori litera-
ti, hoci respondent sa o nej zlomkovito zmiefioval. Adamciak so svojimi
basnickymi experimentmi nefiguruje v Ziadnej slovenskej literarnohis-
torickej syntéze, slovniku spisovatelov ani kniznej antolégii zameranej
na literatdru druhej polovice 20. storocia, ktoré boli publikované pred
rokom 2010, neuvdadza sa ani v expertnych literdrnych databézach (LIC)
na sieti, hoci tie su aktualizované priebezne.

Zmienky v prehladovych pracach a Studie venované priamo
Adamciakovej tvorbe sa zacinaju objavovat az v suvislosti s publikova-
nim jeho diela v desiatych rokoch 21. storocia. V tomto ¢ase totiz vysla
Stvorzvazkova edicia Adamciakovho intermedidlneho diela, ktort v Uz-
kej spolupraci s M. Adamciakom pripravil Michal Murin - sam perfor-
mer, intermedialny a konceptualny umelec - a vydavatelsky ju pokrylo
kosické vydavatelstvo Dive buki (Richard Kitta) za finan¢nej podpory
viacerych institucii, ale aj sikromnych os6b.> Pre literdrny kontext su
klu¢ové dva zvazky. Ten prvy, nazvany EXPO - experimentdlna poézia

4 Fotodokumentacia podujatia je napr. v katalégu Umenie akcie 1965 — 1989 (Rusinova,
2001, 5. 94 - 95).

> Postupnost prac na jednotlivych zvdzkoch vratane problémov s ich publikova-
nim v povodne zamyslanom poradi pre opakované neudelenie finan¢nej dotacie
na Archiv Il z grantového systému MK SR rekapituluje v prihovore k Archivu IV Murin
(2014 -2015a,s.10-11).
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1964 - 1972, ktory vysiel s vro¢enim 2011, a ten s ¢islom dva, KOPO
— konkrétna poézia 1964 — 1972, v tirazi datovany rokmi 2015 - 2016.
Celok dotvaraju NOTY - notdcie a grafické partitiry (2012 - 2013) a AKTY
— akcie, performancie, projekty, koncepty a vystavy (2014 — 2015).

V porovnani s inymi disciplinami mozno v pripade literatdry v suvis-
losti s efektom spristupnenia Adamciakovej tvorby na jej recepciu ho-
vorit vyslovene o hlbokej, zasadnej zmene. Tak ¢i onak, literarnej recep-
cii prislusnej ¢asti tvorby M. Adamciaka u nas dominuje jej oneskorené
spristupnenie v kniznej podobe vzhladom na obdobie, ked redine vzni-
kala, s vyraznym odstupom od doby, ked'tento typ experimentalnej po-
ézie rezonoval ako aktudlny fenomén svetového umenia, navyse v case,
ked je tato etapa davno uzavretd aj pre samotného autora. Okrem toho
pomerne kratko po kniznom spristupneni svojej tvorby autor 16. janu-
ara 2017 zomiera. Aj tento sibeh okolnosti sa podpisuje pod 3kalu ma-
teridlov, ktoré o Adamciakovej tvorbe vznikli v literarnom ramci.

Ulan

Literarne média po roku 1989 poskytovali priestor na publikovanie od-
bornych adamciakovskych materidlov, vysledkov umenovedného, mu-
zikologického a na intermédia zameraného vyskumu. Za vietky, ktoré
v priebehu rokov pripravil M. Murin, vyberovo pripomenme publiko-
vanie Casti prvej prace o Transmusic Comp. v Kultirnom Zivote (1991)
a Dotykoch (1991) a z tych nedavnych uvedme tematické cislo ¢asopisu
Enter (2015, roc. 6, €. 24) venované nekonvenc¢nej poézii, kde bol publiko-
vany Murinov rozsiahly text o podobdach a premendach experimentalnej
poézie u nas aj s primeranym profilom M. Adamciaka a s rozsiahlou obra-
zovou dokumentdaciou. Spomedzi dalsich spomenme prace K. lhringovej
(2008; 2011), J. Fujaka (2013; 2017) alebo D. Gruna (2013; 2015).
Literarnovedny potencidl sa teda dlho nerealizoval, vyklad bol dele-
govany na iné discipliny. Podiel na tom podla vsetkého mala aj slaba in-
formovanost prislusnikov literarnej kultury o autorovom diele. Dobrym
prikladom je 9. ¢islo ¢asopisu Romboid z roku 1998, v ktorom su roz-
miestnené pocetné reprodukcie roznych Adamciakovych prac (parti-
tary, ukadzky vizudlnej poézie, typorastre, zaclony, Cipky) a sprevadza
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ich Adamciakov profil od vytvarnej teoreticky a kuratorky A. Vrbanovej
(1998). Napriek vsetkej snahe sa tak namiesto prieniku réznych mé-
dii evokovalo nanajvy$ susedstvo literatdry s hudobno-vytvarnym
experimentom. Ked o dekadu neskér Romboid znovu prezentoval
Adamciakovu tvorbu (sériu grafickych partitur a jednu elektronicku
kresbu), publikoval spolu s iou aj text od literata K. Zbruza (2007), kto-
ry diela na publikovanie poskytol, islo viak o vyslovene osobne ladeny
¢lanok.

Nebudeme na tomto mieste opisovat skladbu Adamciakovej tvorby,
ktoru obsahuju oba relevantné zvazky Archivu. Aj sprievodné materia-
ly predstavime len kratko, kedZe sme sa nimi uz zaoberali inde (Srank,
2012; Srank, 2019). Pokial ide o vedu, prvy zvazok sprevadza doslov vy-
tvarného teoretika D. Gruna (2011) zamerany na Adamciakovu tvorbu
z hladiska performativnosti. V Archive Il je zasa zaradena Murinova $tu-
dia o podobach slovenskej nekonvencnej poézie a Studia literarne-
ho vedca P. Zajaca (2015 - 2016). Je to vlastne jediny literarnovedne
ukotveny materidl spomedzi vietkych.

Prave v desiatych rokoch 21. storodia sa zacina v bezprostrednej su-
vislosti s vydavanim Archivu objavovat aj literdrnovedne orientovana
reflexia Adamciakovej prace. V prvej polovici 10. rokov, v ¢ase medzi
vydanim prvého a druhého dielu Adamciakovho Archivu, vysli nasledu-
juce texty, vacSinou z univerzitno-akademického autorského okruhu.
Literarnokriticky materidl predstavuju dve recenzie na prvu cast Archivu
od M.Rehui3a (2012) aJ.Sranka (2012).Spolo¢ne s M. Rehtisom sme v tom
istom roku zahrnuli informacie o Adamciakovej tvorbe do prehladove;j
studie o slovenskej experimentélnej poézii. Uviest mozno aj prvé ojedi-
nelé zmienky v &iastkovych syntézach ponovembrovej literatury (Srank,
2013; Passia — Taranenkova, 2014). Samostatnu studiu Adamciakovej
tvorbe venovala K. Kucbelova (2015). Na druhy zvazok existuje jedna
literdrnovedna recenzna reakcia (Srank, 2019). Niekolkostranovu ana-
lyticko-interpreta¢nu pasaz o viacerych Adamciakovych strojopisnych
textoch vsak zaradila do svojej monografie o podobach litanickej formy
v slovenskej lyrike od 30. rokov 20. storocia J. Juhdsova (2018). K tomu
treba priratat zahranicny, slovakisticky badatelsky zaujem podnieteny
P. Zajacom (RaBloff, 2011; Kazalarska, 2018), ktory vsak nateraz necha-
vam bokom.
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Lanu

V porovnani s literarnovednou reflexiou Adamciakovej tvorby zaberaju
publicistické prispevky literdtov tematicky zviazané s Adamciakovym
zivotom a dielom Sirsie ¢asové obdobie od 90. rokov po sucasnost.
Jadro tejto produkcie tvoria dve mnoziny textov: prvou je niekolko roz-
hovorov, ktoré s M. Adamciakom viedli spisovatelia a ktoré uverejnili
literdrne Casopisy, druhym su subjektivne portréty, osobne ladené Crty
a spomienky na M. Adamciaka, ¢iasto¢ne publikované este za jeho zi-
vota, zvdcsa viak aZ po jeho smrti, v suvislosti s nekrolégovou kulttrou.

Vznik tychto textov suvisi s umelcovou ucastou na slovenskom kul-
turnom diani po roku 1989. Jej rozpatie vari dostatocne naznaci inter-
val, ktory na jednom konci reprezentuje Adamciakov podstatny podiel
na uskutocneni vystavy grafickych partitir Johna Cagea v SNG (1992)
za jeho osobnej pritomnosti a recipro¢nd Adamciakova tcast na cage-
ovskom festivale v Perugii (1992) a na druhom Adamciakova participacia
na zbierke hier, piesni, riekaniek a hadaniek pre deti Klimenta Ondrejku
Pod’sa s nami hrat (1992) v pozicii jedného z autorov hudby.

Viaceré faktory nasvedcuju tomu, Ze na Slovensku Adamciakove
aktivity oslovovali najma cast prislusnikov mladej generacie literatov
v tom Sirokom zmysle, aky mal tento pojem v 90. rokoch i neskor, ked'sa
ako mladi vnimali aj autori, ktori v predchadzajicej ére narazali na pub-
lika¢né prekazky a po roku 1989 debutovali oneskorene, aj autori, ktori
sa Cerstvo etablovali kratko pred spolo¢enskou zmenou, aj taki, ktori
este len nastupovali (Srank, 2013, s. 41 - 66). S ¢iasto€¢nou genera¢nou
obmenou na zaciatku 21. storocia sa potom takato rezonancia prejavila
aj medzi novou autorskou vrstvou vstupujucou do literarneho diania.
Na pozoruhodny ,fakt, Ze ho dlhodobo vyhladavaju najmladsie genera-
cie umelcov réznych umeleckych zanrov, kym on uz niekolko rokov Zije
na vidieku prakticky na hranici chudoby”, upozornuje aj K. Kucbelova
(2015,5.103 - 104), pricom uvadza priklady z oblasti literatury, vytvarné-
ho umenia a jeho tedrie, hudby, tanca aj dokumentaristiky. Opravnene
aj tej, kedZe dokumentarny film A. Kojnoka Muzikoldg a tvorca (2008),
ktory je Adamciakovym portrétom s presahom do ramca intermedial-
neho umenia na Slovensku, bol nielen vyrazom, ale tiez katalyzatorom
novej viny zaujmu o Adamc¢iaka medzi mladymi umelcami.
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V struénosti si priblizme $kélu tzv. profilovych rozhovoroy, ktoré vy-
Sli v literarne zameranej tlaci po roku 1989 a aj ich autormi boli litera-
ti. V roku 1996 uverejnil prepis interview Martina Kasardu s Milanom
Adamciakom casopis Dotyky zamerany na mladu literatdru a umenie,
s ktorym Adamciak isty ¢as spolupracoval na polovi¢ny uvazok. V roku
2000 kladol Adamciakovi otazky basnik Andrej Habldk v rozhovore,
ktory uverejnil ¢asopis Tristvrte revue, v tom Case este kultirny maga-
zin prepajajuci rozne umelecké formy. V roku 2010 dostal rozhovor
s Adamciakom priestor v ¢asopise Kloaka, pokryvajucom experimenty
v roznych umeleckych disciplinach; otazky kladol séfredaktor Michal
Rehus za ucasti M. Murina. Prizna¢né na tomto zozname nie je len to,
Ze rozhovory vychadzali zvac¢sa v ¢asopisoch produkéne aj recipientsky
spojenych s mladymi umelcami a intelektudlmi. Zaroven islo o perio-
dika, ktorych obsahova skladba sa neobmedzovala len na literaturu, ale
s ohladom na zaujmy svojej cielovej skupiny prepdjala r6zne umelecké
discipliny a v $irSom ponati sa teda tykala kultdry mladych ako diferen-
covanej sféry, ktoru pokryvala inter- ¢i transdisciplinarne. Z uvedeného
vyberu rozhovorov sa az ten posledny, uverejneny v Kloake, zameria-
va cielene aj na literarnu zlozku Adamciakovej tvorby. Hoci ani v iom
nezaznie priamy dopyt tykajuci sa vystupenia v Mladej tvorbe, subor
otazok pokryva problematiku pomerne podrobne a z r6znych aspektov
(tvorivé zaciatky, kontakty, vzory, projekt ¢asopisu, ohlasy a podobne).

V blizkom susedstve s interview sa nachadzaju aj dalsie publicistické
materialy, autorsky zviazané s literatmi, ktoré su ladené ako subjektiv-
ne portréty, biografické ¢rty ¢i spomienkové reflexie a vyjadruju osob-
ny vztah svojich autorov k Adamdiakovi a jeho tvorbe. Niektoré z nich
vysli eSte za umelcovho Zivota. Najvyraznejsi je Adamciakov portrét
od Kamila Zbruza, ktory vysiel v Romboide v roku 2007, do istej miery
sem mozno priradit aj referat Maridna Kubicu (2009) o Kojnokovom fil-
movom portréte Adamciaka.

Po Adamciakovej smrti zac¢iatkom roku 2017 vysiel v slovenskej tlaci
cely rad spomienkovych textov v ramci verejnych rozlu¢ok s mitvym
umelcom. Uverejnovala ich aj denna tla¢ (Dennik N, Pravda, Sme), aj
$pecializované média (napriklad ¢asopisy Slovenskd hudba a Hudobny
Zivot). Reakcie literdarnej kultdry na Adamciakovu smrt predstavuju
nekroldgy od Stefana Cifru (2017) a R. Kenderu (pod pseudonymom
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R. A. Ruzombersky, 2017). Casopis VIna v ramci ¢isla 70 s témou
Experiment & underground usporiadal anketu, v ktorej na otazku,Co sa
vam vybavi pri mene Milan Adamciak?” zareagovalo 20 responden-
tov, Adamciakovych priatelov, spolupracovnikov a kolegov z r6znych
oblasti umenia a kultury vratane dvoch literatov, Petra Suleja a Petra
Macsovszkého.

V nedéavno vydanom 79. ¢isle Viny sa k Adam¢iakovi vracaju Peter
Sulej (ako autor otazok) a Kamil Zbruz (ako respondent) v rozhovo-
re Den pri jazere s majstrom nepisania. V ¢ase pisania tohto prispevku
bolo mozné zaznamenat aj iné dodato¢né doklady dalSich osobnych
vazieb na Adamciaka autorizované prislusnikmi literarnej kultury 2. po-
lovice 20. storo¢ia. Napriklad Ivan Strpka v kniznom rozhovore s Janom
Strasserom (2018, s. 131) spomina Adam¢iaka medzi ludmi z hudobnej
scény, ktori boli blizki Osamelym beZzcom, jednou, zato v3ak vyre¢nou
vetou: ,A Milan Adamciak bol nd$ kamarat.” V rdmci svojho blogu uve-
rejnil spomienky na Adamciaka Anton Pizurny (2019a, 2019b). MozZno
predpokladat, ze spomienkovo ladené texty budu ¢asom pribudat naj-
ma pri vyro¢nych prilezitostiach.

Anul

Uz z uvedenych faktov o objektivizujucej odbornej reflexii, i tej publi-
cistickej, osobne nedistancovanej prezentacii Adamciakovej tvorby
a zivota vyplyva, Ze sa na nich pomerne vyrazne podielali a podielaju
jednotlivci, ktori su sami autormi pévodnej tvorby, najma poézie.V abe-
cednom poradi: Andrej Hablak, Martin Kasarda, Marian Kubica, Katarina
Kucbelova, Peter Macsovszky, Anton Pizurny, Michal Rehus, Peter Sulej,
Kamil Zbruz. Prevazuju medzi nimi basnici viac ¢i menej pdsobiaci v ob-
lasti basnického experimentu, narodeni v 60. a 70. rokoch. Zoznam by sa
pritom dal roz3irit aj o jednotlivcov, ktori sa poézii venovali doplnkovo,
sekundarne (D. Grun, R. Kitta, M. Murin). Prave vlastna basnicka tvorba
niektorych autorov pésobiacich v nasej literature v ponovembrovom
obdobi a najma na prelome 20. a 21. storocia potom predstavuje aj tre-
tiu, tvoriva formu reflexie Adamciakovho posobenia v slovenskej kultu-
re, ktorej sa v tomto prispevku budeme venovat.

133



Registrujeme niekolko basnickych diel, ktoré su uz v motivicko-
-tematickej rovine tesne ¢i explicitne zviazané s Milanom Adamciakom.
V chronologickom poradi kniznych vydani ide o basen ,Per G* 1989
Stefana Morav¢ika publikovanu v zbierke Ludsky sendvi¢ (1991), baser
s ¢iselnym oznacenim XVIII., ktord knizne vysla v kolektivnom diele Nové
kédexy (2013) s kyborgickou autorskou signatirou Generator x_2, ba-
sen Petra Suleja nazvanu iii, ktoréa knizne vysla ako sucast zbierky Nédy
(2014), basen Erika Simsika V4 zo zbierky Cabajka a iné udeniny (2017),
ako aj dve knihy Kamila Zbruza dedikované Adamciakovi: Magnum
opus (2019) a Uroboros (2019). ESte je nam zname, ze basen Milan
Adamciak bola uverejnend aj na diskusnej podstranke k druhej casti
blogu A. Pizurného o Adamciakovi, na konci je oznacena Sifrou ap a zve-
rejnil ju nick pausius (2019), pravdepodobne je teda jej autorom sam
Pizurny. Vzhladom na to, Ze vysla len v poloverejnom rdmci, nie knizne,
nebudeme na fu dalej brat ohlad. Dalej mozno podotknut, Ze poéziou
sa tato vetva reflexie nevycerpava: lvan Kolenic¢ venoval Adamciakovi
poviedku Bohovia su stdle smédni (2002) a za pozornost stoja viaceré
motivy romanu Petra Macsovszkého Povrch vasej planéty (2017).

Zoznam basni potvrdzuje, Zze na tejto forme reflexie Adamciakovho
Zivota a diela sa najviac podielaju autori s taZziskom tvorby v ponovem-
brovej ére. Vynimkou je Morav¢ik, ktorého mozno povaZovat za autora
genézou spojeného so 60. rokmi a za Adamciakovho rovesnika. Jeho
prispevok zaroven od ostatnych deli celé Stvrtstorocie. Aj podstatna
Cast jeho tvorby, najma tej prednovembrovej, viak patri do kontextu
basnického experimentu na Slovensku, hoci jej zdroje su iné ako kon-
krétna ¢i vizualna poézia.

Zbierka Ludsky sendvic¢ (1991) v istom zmysle uzatvara jednu etapu
tvorby Stefana Morav¢ika. Obsahuje basne z prelomu dvoch politic-
kych rezimov, z tranzi¢no-transforma¢ného obdobia okolo roku 1989,
pricom mnohé z nich aj pomerne priamo odkazujui na dobové realie,
udalosti a atmosféru. Taka je aj dvojica basni Gerulata ‘89 a ,Per G* 1989.
KedZe adamciakovska suvislost sa v prvej z nich nerealizuje, zameriame
sa na druhy text, zaberajuci v zbierke s. 45 — 46. Zacina sa takto:
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TRANSMUSIC COMP. v zlatej zdhrade.
Chordofény, litofény a ndradie.

Celd kuchyria!

Kostolik za nds skuviria,

ked'nds, vykopdvky, hosti

v rdmci ,postupného odkryvania
savislosti”

Hoci v basni nezaznie Adamciakovo meno, dévod, preco puta nasu po-
zornost, je zrejmy. Podla vietkého ide o Moravcikovu basnicku reflexiu
prvého vystipenia suboru nekonvencnej hudby Transmusic Comp. za-
lozeného Adamciakom a pozostévajuceho najma z mladych hudobni-
kov, skladatelov a samoukov.

Koncert sa odohral 15. oktébra 1989 na vystave nezdvislého zdru-
zenia vytvarnikov Gerulata v bratislavskych Rusovciach v miestnom
Kostole sv. Vita (Bartosova, 2011, s. 258). Subor Transmusic Comp.5
na vernisazi na spOdsob improvizacie interpretoval Adamciakovu grafic-
ka partitdru Per G z roku 1989.7 Z Adamciakovych spomienok publiko-
vanych na dvoch réznych miestach zvazku Archiv IV mozno ziskat bliz-
Siu predstavu o okolnostiach vystupenia. Udialo sa na podnet Ladislava
Snopka, jedného zo zakladatelov vytvarnickeho zdruzenia i organiza-
torov vystavy (Murin — Adamciak, 2014 — 2015, s. 47; Adamciak, 2014
- 2015, s. 276). Adamciak: ,To za mnou prisiel L. Snopko s tehlou a kla-
divom, s tym, Ze ide o rimsku tehlu, ktord vykopali na Gerulate a ktora
krasne zazvonila pri Cisteni kladivom..., a ze by chcel, aby som tehlu
alebo nieco podobné pouzil na ich vernisazi. Rozhodol som sa nasadit
inStrumentar, ktory sa da vyhrabat zo zeme (litofény a podobne), spolu
s naradim pouzivanym archeolégmi (lopaty, motyky, kladiva, ryle...)"
(Adamciak, 2014 - 2015, 5. 276).

6 Obsadenie Transmusic Comp. na tomto prvom oficidlnom koncerte suboru uvadza
Murin (2014 - 2015¢, s. 333).
7V subornom vydani je publikovand v Archive lll (Murin, 2012 — 2013, s. 199).
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M. Adamciak: Per G, 1989 (partitura pre litofény a iné ndstroje)

V Moravcikovej basni naozaj identifikujeme viaceré odkazy na redlie
spojené s tymto podujatim. Ako stavebny material je v nej pouzity na-
zov suboru aj prezentovaného diela, evokuje sa ¢as konania a zmienu-
je sa miesto (Kostol sv. Vita sa objavi v druhej strofe a v zavere je ba-
sen miestne uréend spojenim ,/Rusovce-Gerulata/”), druhy vers basne
(,Chordofdny, litofény a ndradie.”) sa kryje s inStrumentariom, ako je uve-
dené v pozvanke na podujatie — a citdtom z nej je aj motiv,,postupného
odkryvania suvislosti"®. Od tychto faktov sa odvija Morav¢ikov zéznam
silného dojmu z podujatia, ktory navyse uvadza do zaujimavych sutvis-
losti. Pointou basne, akokolvek dost publicistickou, je totiz prihldsenie
sa k nadobudnutiu kvalitativne novej,zdielanej” identity:

»... VSetci sme tam boli”
Aboleli. Ako ruZe na tini
uprostred jesenného krviprelievania,

8 Pozvénka je reprodukovand v publikacii Osemdesiate. Postmoderna v slovenskom vy-
tvarnom umeni 1985 - 1992 (Jablonska, 2009, s. 210).
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v ostrom vetre, chatrni,

holi,

no neodkladni a neodskriepitelni
Neo-Eurdpania.

Medzi tymito dvomi ¢astami basne sa jej vyznamy Struktdruju oko-
lo dvoch komplementarnych principov. Prvym, zjavnym, je protiklad
a druhym, hibkovym, zasa parabola. Protiklad sa realizuje najma na ¢a-
sovej osi a sleduje interval od starého k novému. Spojenie (puto) s mi-
nulostou reprezentuje napriklad motiv kostola, pritomnost zasa motivy
z kontextu Transmusic Comp. a buducnost vyustenie basne, zvlast jej
posledné slovo, zloZenina s priznakom okazionalizmu. Ambivalentne
sa v tychto suvislostiach prejavuje muzikologicka terminoldgia: laikovi
sa moOzu slova ako chordofdny a litofény javit ako reprezentacie moder-
nej pritomnosti a budicnosti, ide viak o odborné pomenovania starych
hudobnych nastrojov. Priestorovo je protiklad realizovany ako opozicia
uzavreté — otvorené a viaze sa na motiv hranice, ktora sa v basni pripomi-
na najprv vo funkcii obmedzujlcej bariéry a potom v pozicii prahu, ktory
si ziada prekrocenie. Impulzom zmeny je pre subjekt prave podujatie,
respektive konkrétne zazitok z koncertu. U¢ast na hom spdsobuje u sub-
jektu zdsadné prehodnotenie identity, s ktorou dor vstupoval. Nie na-
hodou sa subjekt najprv sebaironicky hlasi k identite vykopdvky, nie na-
hodou s aktudlnou udalostou spéja pocity ,korime sa a horime" (v druhej
strofe) ¢i obraz,ako ruze na tfni”. SU to $tadia vnutornej premeny, o ktorej
basen hovori a ktora graduje nastojenim subjektu na potrebe rekonsti-
tuovat identitu spolocenstva, s ktorym sa stotozriuje. Slobodna umelec-
ka tvorba, metonymicky zastlipena kreaciou Transmusic Comp., tu teda
pIni funkciu katalyzatora vnutornej potreby ¢loveka zit slobodne, potre-
by, ktora je zaroven prezentovand ako spoloc¢ensky naliehava.

Béser mozno citat aj cez spoloc¢ensko-politické stvislosti a vtedy sa
k slovu dostava princip paraboly. Zazitok z performancie Transmusic
Comp. mozno citat aj ako anticipaciu, predobraz novembrovych udalosti
z roku 1989, ktoré (zhodou okolnosti priblizne mesiac po otvoreni vysta-
vy v Rusovciach®) znamenali pad totalitného reZzimu a zaroven mnozstvo

9 Vystava trvala do 27. novembra 1989 (Snopko - Bartosova, 2002, s. 38).
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osobnych precitnuti, revitalizacii (tak mozno chéapat aj Morav¢ikovo po-
uzitie slova krviprelievanie v tretej strofe), umocrnovanych tym, ze kolaps
rezimu prebiehal aj v rovine velkych verejnych zhromazdeni, ktoré sa
daju chapat aj ako ,happeningy na namestiach” ¢i,masové participativne
akcie” (Kralovi¢, 2014, s. 81). Zatial ¢o prednovembrové aktivity tvorcov
z okruhu nekonformného umenia neraz podruzne mali ¢i ziskavali aj ob-
Ciansky ¢i politicky zmysel, ritudlom, ktoré sprevadzali demontaz starého
rezimu, dominoval obciansko-politicky obsah, no ich forma nie raz odka-
zovala na Zanre a metddy alternativneho umenia. Echo jedného z tychto
ritudlov odkliatia, povedané s odkazom na tribunovy vyrok jedného z ak-
térov revollcie M. Butoru'®, sa moze citatelovi pripoment v zavere bas-
ne. Necely mesiac po 17. novembri, 10. decembra 1989 (Medzinarodny
den fudskych prav), este pred paddom komunistickej vlady, totiz hnutie
Verejnost proti nasiliu zorganizovalo akciu, na ktorej bola symbolicky od-
stranend tzv. zelezna opona. Na pochode Bratislava — Hainburg sa ztcast-
nilo vyse 150 000 obcanov a udalost je znama pod ndzvom Ahoj, Eurépa.”

Dal3ie explicitné adam¢iakovské aluzie v slovenskej poézii sa objavuju
az v case po publikovani prvej casti Archivu, ktorou bol zvazok EXPO,
Cize Experimentdlna poézia 1964 — 1972, zverejneny s vrocenim 2011.
K ucinkom tohto vydavatelského projektu teda mozno aspon ciastoc-
ne priratat aj okolnost, ze nepriamo podnietil vznik basni vyjadruju-
cich vztah k Adamciakovmu dielu. Pri viacerych potom ako faktor treba
predpokladat aj umelcovu smrt v roku 2017. Osobitnu poziciu v tejto
zalezitosti zaujima Peter Sulej, ktory sa v suvislosti s Adam¢iakom reali-
zoval autorsky, ale prevadzkuje tiez vydavatelstvo Drewo a srd, respek-
tive Vlna, kde predmetné zbierky vysli az na jednu vynimku (aj tento
autor, Erik Simsik, véak u Suleja debutoval).

Text Petra Suleja s nadpisom iii a s podtitulom (hommage a ma) je
sucastou basnikovej zbierky Nody (2014), v ktorej mu patria s. 18 - 21.

% ]de o vystupenie na mitingu na Namesti SNP 23. novembra 1989 s jadrom:,Démon
strachu je zahnany. Sme odkliati! Z pazirov bezmocnosti a skepsy sa opét dviha na-
rod” (Butora, 2004, s. 199).

" Len pre zaujimavost dodajme, ze popri M. Butorovi bol jej organizatorom znova
L. Snopko, ktory ju sdm chape ako sucast situacionistickej tradicie v slovenskom
umeni (Snopko, 1996, s. 201 - 220).
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Ciselné oznacenie pouzité namiesto nazvu aj umiestnenie podnazvu
do zatvorky su v sulade s koncepciou celej knihy. Na ostatné prvky, kto-
rymi sa basen vztahuje na zbierku ako celok, nebudeme upozornovat.

iii.
(hommage a ma)

ii22. osadnik
hoc v junéctve uz strojca velkych veci
v kréme na podhori na jezka pije
s potomkami sikulov sldvnych tam
zvestoslav 5

aviatika kedys’' milana praotca nasich miz

zanechal apolén foibos strelec neomylny ps
s vlasom nemytym malickom zlomenym

takto vravel:

»polhodinovi choreografiu letu stihacky 10
kanaliza¢nd siet hravo zaznamenam

na §tvrtku papiera zdrap”

potom ako to bolo ked robil cagea:

,1 nds sd vSetky uhly pravé

1

nenatla¢im ich predsa aj do vasich partitir 15
(v minulosti mnohi

v budtcnosti zas len niektori

vyvoleni pozdvihni Zezlo titanov

v pritomnosti priese¢niky spoja /)

24ii.65. No a basne... 20

P. Sulej: iii, 2014 (zaciatok bdsne v zbierke NSdy)

V porovnani s Moravcikovou bdsnou je to text celkom iného tvaru aj
zmyslu. Jeho dominantnou funkciou je poskytnut portrét Adamciakovej
osobnosti a diela a cez reprezentaciu kladného vztahu subjektu k por-
trétovanému charakterizovat aj sam subjekt, jeho poziciu v kontexte
umenia a poézie. Ako hodnotiaca charakteristika a implicitnd autocha-
rakteristika je vystavana uz prva strofa basne.
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Uz v Uvode je tiez udany zakladny princip basne, ktorym je pohyb
medzi minulostou a pritomnostou. V Uzkom zmysle ide o minulost
a pritomnost portrétovaného, teda M. Adamciaka. Zmienku o rokoch
mladosti z druhého versa rozvija druha strofa aj prostrednictvom frag-
mentov z rozpravania portrétovaného.

a eSte slova zola dartuzza:
bldzni st ti ktori v hudbe vnimajti len zvuk

[zmieSany zbor [:zabudol si v snehu sldk:]]

(uz sa predlZuju tiene a zricanina zZakylu mizne) 40

3 milan adaméiak: m, z cyklu typoraster (vizudlna poézia), 1969/1970,
pisaci stroj na papieri, rozmery 21 x 41,5 cm, vlastnictvo p§, publikované
s laskavym zvolenim autora

P. Sulej: iii, 2014 (pokracovanie bdsne v zbierke N6dy aj so zaclenenym typorastrom
M. Adam¢iaka)

Druhej polovici bésne zasa dominuju motivy materialne, socidlne, no naj-
ma motivy vnutorne deficitnej aktudlnej zivotnej situacie portrétovaného:
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(uz sa predlzuju tiene a zrucanina Zakylu mizne)

dost' ddvno Ziadny zvuk bez elektriny
prileZitostne sem tam tuk

kurva upil sa na smrt
[muzZsky zbor [:v Strndstom:] [:stdle esSte Zije:]]

ked’mu nedovolili zodrat' sa
nie veru ako niekto Stastny:

Ako vidno, kvalita Zivota sa tu priamo viaze na tvorivu realizaciu, moz-
nost uplatnit kreativitu. Napatie spociva v konfrontacii hrdinskych ¢inov
z minulosti s ne¢innostou v pritomnosti.

V SirSom zmysle sa pohyb medzi minulostou a pritomnostou v bas-
ni prejavuje cez mnozstvo historiografickych odkazov, ktoré su zaroven
vztiahnuté na osobnost portrétovaného. Tu uz ide aj o volny pohyb
v priestore. V basni su nardzky napriklad na osobnosti politickych dejin
(M. R. Stefénik, Rollo, vikinsky vojvoda Normandie), na autority krestan-
skej viery (sv. Metod a cez neho sprostredkovane aj Jezi$ Kristus, da-
lej sv. Frantisek), na postavy z umenia (Dante, J. Cage, R. Laban). Dalej
suU tu mena z mytov, tych klasickych, ako napr. Apolén a Foibos, alebo
tych lokalnych ¢i vyslovene osobnych, adam¢iakovskych. Takym je Zolo
Dartuzzo, respektive Dartuzz, titulovany v adamciakovskej literature
ako jeho ,najvyznamnejsi posluchac” (Adamciak — Dartuzz, 1995, s. 78
- 81; Cseres, 2000, s. 69 - 71).V basni ho spritomriuje dvojversie:

a este slovd zola dartuzza:
bldzni sa ti, ktori v hudbe vnimaiju len zvuk

Spojivom medzi aktérmi tychto aluzii je funkcia kultdrneho hrdinu. St to
zakladatelia, objavitelia, priekopnici, inovatori, ktori po sebe zanechali
vyznamné kultdrne stopy. Spdja ich slobodny duch tvorcov a darcov.
To, Ze zastupuju rézne oblasti ludskej ¢innosti, nepriamo navodzuje
jednu zo zakladnych charakteristik M. Adamciaka, ktory byva bezne
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oznacovany ako ,polyhistoricky a polymuzicky” orientovany umelec
(Murin, 2011, s. 8). Akcenty na funkciu tvorcov a darcov zaroven vytvara-
ju rdmec k zvestovatelskej charakteristike portrétovaného, ktory je k ich
kultarnohistorickym reprezentacidm priradeny na principe analdgie.
Aj tento postup vystihuje jedny zo zakladnych charakteristik umelca, ako
ich nachadzame v reflexiach jeho Zivota a diela. Napriklad J. Cseres spaja
Adamciaka s ,vynalezcovskou koncepciou umenia“ s dérazom na vyna-
chadzanie novych a inovovanie uz jestvujucich vyrazovych prostriedkov
(Cseres, 2000, s. 69). Adamciakova zi¢livost, pedagogické pésobenie, in-
Spiratorské ucinkovanie, rola znalca, ktory odovzdava svoje vedomosti
a skusenosti mladsim generaciam, su tiez pevnou sucastou jeho trado-
vaného obrazu. V basni je tento heroicky profil portrétovaného skom-
plikovany motivmi sumracnej fazy existencie, bezutesnej pritomnosti,
Zivorenia na neddstojnom déchodku. Znova ide o motivy, ktoré mozno
¢itat na pozadi udajov z Adamciakovho Zivota (Murin - Adamciak, 2014
- 2015, 5. 109), najma pokial ide o roky jeho pobytu v obci Podhorie,
kam odkazuje aj topografia basne (Murin, 2014 - 2015b, s. 121). Ak by
sme hladali archetypalnu predlohu takéhoto Zivotného oblika, mohol
by ndm zist na um Noe. Vo vieobecnosti ide o pustovnicku Stylizaciu.
Zvestovatelsko-pustovnicky obraz Adamciaka potom zodpoveda hagio-
grafickej stratégii textu. Takto ostatne vidi Sulejovu basen aj P. Zajac, kto-
ry v suvislosti s iou hovori o adoracii Adamdiaka zachyteného v procese
premeny na svatého” (Zajac, 2015 - 2016, s. 326).

S kazdou reprezentaciou portrétovaného sa zaroven formuje portrét
sprostredkovatela, moderatora, subjektu basne. Ma to svoju informac-
nu rovinu: pocuval Adamciakovo rozpravanie (na dokaz uvadza dva
vyroky), je vlastnikom jeho vizudlnej basne (ktord autor celd odtlaca
priblizne v strede basne aj s umenovednou poznamkou)'?, bol svedkom
blizsie nespecifikovanych prihod, ako to naznacuje vers:

2 |de o typoraster m datovany rokmi 1969/1970 vo vlastnictve P. Suleja. Na okraj po-
dotknime, Ze ide aj o doplnok k sérii typorastrov, ktoré zverejnil M. Murin v Archive |,
kedZe medzi nimi sa nenachadza.
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[zmieSany zbor [:zabudol si v snehu sldk:]]

A napokon bol obdarovany hubami, ako zaznie tesne pred poslednym
versom:

// ... Studoval Labana

vtdctvo nebeské rozsypal gulatozrnné noty

daroval mi huby

Motiv darovanych hub ma biograficki oporu v epizdéde, ktord Sulej,
sam hubar, rozviedol v ankete ¢asopisu Vina (Sulej, 2017, s. 24 — 25).
,Zdielanie” tejto zaluby vsak predstavuje aj insidersku kultdrnu naraz-
ku, kedze mykologicka vasen sa v kontexte experimentalneho umenia
zvlast vyrazne spaja s postavou Johna Cagea, a to nielen ako hobby, ale
ako aktivita s umelecko-filozofickymi dimenziami.”* Mimochodom, ta-
kychto viacndsobnych intertextovych referencii je v basni viac. Ponuka
sa napriklad chapat citovanie Dartuzza aj ako odkaz na J. Cseresa (2000).
No a citatovy vers

[zbor placiek [:vsetkym bol vsetko:] [:aby ziskal vSetkych:]]

v sprievodnej poznamke pramenne stotozneny so Zivotom Metoda
(predposledny odsek) je vlastne pasus, ktory tato hagiografia prevzala
zo Svdtého pisma (1. list Kor. 9, 22).

Epos, mytus ¢i legenda ako pozadie umelcovho portrétu na znak sil-
ného pomeru, ktory k nemu viaze subjekt, dodavaju basni aj rdz hyper-
boly. Podobne p6sobi anachronicka stylizacia vypovede subjektu, ktora
prepaja jednotlivé aluzie. A tiez priznany nesulad medzi néladou basne
a faktmi: v Case, ked jeden vers nad portrétovanym lamentuje ako nad

3 Pozri napriklad ¢lanok Houbarsky privodce pro milovniky hudby z roku 1954 v subore
Silence (Cage, 2010, s. 274 — 276). Za pripomenutie roznych funkcii mykologického
nametu dakujem J. Fujakovi.
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mitvym, iny konstatuje, Ze je este stale Zivy. Zanrovym désledkom je, ze
basen mézeme chépat aj ako aktualizaciu bohatej tradicie adoracnych
rozpravani a evokdcii, stojacu na pomedzi legendy, elégie a epigramu.

K informacnej rovine je pripojend - ba jej ramec tvori - hodnotiaca
intencia. Znova len vyberovo: basen je v podtitule ozna¢ena ako hom-
mage, odtlacend Adamciakova basen, ako sa uvadza v poznamke, je
publikovana ,s ldskavym zvolenim autora”, no a explicitom celej basne
a uzavretim intervalu ucty, ktory na zaciatku navodil podnadpis, je citat
z Danteho BoZskej komédie ,tu duca, tu signore e tu maestro”. Cize ,méj
ucitel, méj pdn, méj vodca stdly”, ako znie Tur¢anyho a Felixov preklad
tejto pasaze z druhého spevu Pekla (Alighieri, 2019, s. 46). V pévodnom
kontexte sa tyka basnikovho sprievodcu Vergilia, v novom je zachova-
nd jeho podvojna funkcia: na rolu autority, majstra, sprievodcu, ucitela,
do ktorej je vysunuty portrétovany, sa dialekticky viaze rola portrétuju-
ceho ako svedka, nasledovnika, Ziaka, pokracovatela.

Mozno si polozit otazku, nakolko je podmienkou zazitku z tejto
basne empiricka alebo studiom podlozend orientacia v zivote umel-
ca, ktorému je pripisand. Domnievame sa, ze vo vieobecnej rovine su
tie zakladné odkazy basne zrozumitelné aj bez podkladania faktmi.
Je to zasluha rozvinutej intertextudlnej roviny textu nielen v konkrét-
nej, ale aj systémovej (obzvlast zanrovej) rovine. Na druhej strane je
to basen od podnadpisu uréena pre osobitné publikum, v prvom rade
pre portrétovaného a jeho okruh (a v rdmci neho v prvom rade pre jej
producenta).

Stretnutie, paralelizacia réznych historickych epoch, svetovych kultar
a oblasti fudskej ¢innosti v ndmetovej rovine ma svoju paralelu v morfo-
|6gii diela. Evidentna je rozvinuta intertextudlna rovina basne. Tvoria ju
viaceré citaty: napriklad rozpravanie portrétovaného, odtlacok jedného
jeho typorastra, mystifikacny vyrok, epitaf normanského vojvoduy, citat
z Metodovho Zivotopisu, ktory je zaroven citatom z Nového zdkona, ci-
tat z Danteho. Text je viacjazycny, pretoze okrem slovenciny obsahuje
aj pasaze v cudzich reciach, ale tiez preto, aké roézne Stylové vrstvy sa
v hom uplatniuju: v rozmedzi od archaizujicej ndpodoby vznesenej bas-
nickej reci az po hrubé zahresenie. Je tiez viachlasy, pretoze v iom maju
svoj part rozni aktéri. Je multidisciplinarny — vzhladom na to, Ze zahf-
na diskurz poézie (jej Zadnrovu rozmanitost sme uz naznacili), divadla
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(tri zborové vstupy), vizudlneho umenia (typoraster) i vedy (metajazyk
v poznamke). A vsetka tato polymorfia spdsobuje, ze basen je aj recep-
¢ne viacdimenziondlna: da sa citat sukcesivne, ale nuka sa aj na simul-
tanne vnimanie (najma cast s typorastrom), popri slovesnom jazyku je
totiz dobré brat ohlad aj na optické stvarnenie textu, ma aj performativ-
ny rozmer (da sa chapat ako dramaticky ttvar). Semioticky potom otvo-
reny, polymorfny tvar basne navodzuje situaciu prekra¢ovania hranic,
prepajania priestorov, ako to zodpoveda polymuzickej a intermedialnej
povahe Adamciakovej tvorby, vébec vnimania sveta. Spatne sa potom
tato operacia zhodnocuje aj ako autostylizacia producenta basne.

Pristavme sa eSte pri tvare ako indikatore Specifického vztahu
Sulejovej a Adamciakovej poetiky. Sulejova basen je svojim tvarom in-
tegrovana do celku jeho tvorby, nepredstavuje odchylku inSpirovanu
snahou napodobit styl portrétovaného. Naopak, na Urovni basnickych
vyrazovych prostriedkov je zaradenim konkrétneho Adam¢iakovho ty-
porastra do vlastnej vypovede zd6raznena odlisnost. Este aj typus vi-
zualnej basne je teda spritomneny vo forme vypozicky, nie na sposob
imitacie. Sulej pritom basne blizke vizualnej poézii v minulosti uverejnil,
najviac v zbierke Pop z roku 1998."* KoreSpondencia sa nastoluje skor
na urovni prizna¢nych typologickych ¢ft, ktoré producent basne pod-
la vsetkého pocituje ako spojivo s tvorbou portrétovaného. Ide najma
o encyklopedicku orientaciu v kultdrnych dejinach, vedach a umeniach,
s ¢im sa tiez spdja tendencia k intermedialite tvorby, do tretice mozno
zdoraznit vari aj zmysel pre humor.

Rok pred kniznym uverejnenim vysla tato basen v ¢asopise Kloaka
(Sulej, 2013, 5. 70 — 71). V tom istom roku vysla aj zbierka Nové kédexy
(2013) oznacena menom Generator x_2. Tato kolektivna identita i jej
tvorba je dielom viacerych autorov, konkrétne (abecedne) M. Habaja,
P. Macsovszkého a tiez P. Suleja. Zbierke 14 rokov predtym predchadza-
la kniha Hmlovina (1999) podpisana pseudonymom Generator X, ktora
bola vytvorom rovnakej zostavy.'

4 Sekvencia Monografémickd kompozicia | - Il (Sulej, 1998, s. 1110 — 10000. Pozn.:
Zbierka je paginovana pomocou binarneho kédu.).

> Na oboch dielach participoval aj A. Hablak, tirdz Hmloviny ho oznacuje ako redak-
tora, Nové kddexy ho na rovnakom mieste identifikuju ako hosta aj s uvedenim kon-
krétnych basni.
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V Novych kédexoch sa zjavny odkaz na Adamciaka objavuje v basni
s ¢iselnym oznacenim XVIII. Ide o parcialnu motivicku liniu basne vytvo-
renej na principe fugy.'® Nebudeme ju podrobnejsie skimat, dotkneme
sa iba jednej zlozky odkazu. Prvy vyskyt Adamciakovho mena v basni
sprevadza poznamka pod ciarou, ktora znie: ,Milan Adamciak — muzi-
kolég, skladatel, hudobnik, performer, konceptudlny basnik, vytvarny
umelec, otec slovenského fluxu, vizionar, legenda, folklorista, hubar,
priatel Johna Cagea, poslal fax Laurie Anderson a nedostal odpoved.
Dnes vecer ma akciu” (Generator x_2, 2013, s. 45). Obsah i dikcia po-
znamky, vébec pouzitie pozndmkového apardtu, ako aj zaclenenie
a uc¢inkovanie motivu vo vyznamovom diani basne nasved¢uju, ze au-
torom aj tejto manifestacie je P. Sule;j.

Celkom ¢erstvé su dve prace Kamila Zbruza dedikované Milanovi
Adamciakovi. Prva ma nazov Magnum opus a druhd Uroboros, obe su
datované rokom 2019. Sdm Zbruz okolnosti ich vzniku a svoju autor-
sku intenciu vratane adamciakovskej referencie prezentuje v rozhovore
s P. Sulejom vo Vine (Sulej — Zbruz, 2019, s. 127 — 128). BliZsie si pred-
stavime Uroboros, nepaginovany zosit, ktory obsahuje len Styri prace
v duchu vizudlnej poézie. Text Mimozemskd poézia umiestneny na pred-
nej zalozke ma svoju analdgiu v texte s anglickym nazvom Alien poetry
na zadnej zadlozke. Jadrom zvazku je dvojdielna basen Uroboros. V3etky
basne su napisané s pouzitim bindrneho kédu, Ustrednu sekvenciu
sprevadza aj dvojjazy¢na (slovensko-anglickd) legenda. Je to teda skor
zosit nez kniha, ostatne nie je ani paginovany.

Suvztaznost knihy s Adamciakom sa vytvdéra pri vstupe do nej. Za ti-
tulny list je zaradena formulka Hommage a Milan Adam¢iak, &¢im sa spat-
ne ako pietny akt zvyznamnuje aj vizudlna Uprava publikacie, obalka
v kombinacii ¢iernej a sivej farby. A tiez zmysel dvojice textov umiestne-
nych na zélozkach obalu. Ich zmysel sa utvéra v priese¢niku nazvu a po-
uzitého znakového systému. Mimozemskd poézia, respektive Alien poe-
try je realizovana ako basen napisana v bindrnom kéde. Oba utvary su
zloZzené z osemmiestnych sekvencii nul a jednotiek usporiadanych tak,

® Pri predbeznom casopiseckom uverejneni méa basen prostejsiu formu a aj adam-
Ciakovska nardzka ma len minimalnu, jednoversovi podobu (Generdtor X, 2009,
s.25-26).
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ze pripominaju desatverSovu strofu, zalomenu estetizujuco na stred.
Ich vyznam po dekdédovani je: uroborosuroborosuroborosu. Na druhej
strane evokuju aj alternativne ¢i okrajové formy poézie, napriklad kon-
Stelacie priznacné pre experimentalnu vizuadlnu poéziu. V spojitosti
s umiestnenim tychto textov na zalozky, vyhradené bezne sprievod-
nym informaciam o diele a jeho autorovi, prindsaju najma typologicku
informaciu, ktora v prvom rade plati o ZbruZovej tvorbe, no cez celkové
ladenie knihy je do nej zahrnutd aj Adamciakova tvorba. Recipientovi
mobzu zélozky pripomenut Adamciakove konstelacie realizované napri-
klad vo forme typorastrov, vysiviek, zaclon a podobne. Oblast (v uzSom
zmysle vizudlneho a v SirSom) basnického experimentu ako intencional-
neho uplathovania alternativnych vyrazovych prostriedkov je klasifiko-
vana ako zasadnd inakost, ktora sa spdja s outsiderskou poziciou, s istou
recep¢nou,odtazitostou’, no aj so znalostami a schopnostami, ktoré nie
su dostupné kazdému a viaZu sa na ne velké ocakavania. Exkludovanost.
Exotovstvo. Exkluzivita.

Ustrednym prvkom diela je sekvencia dvoch monotypovych ¢isel-
nych konsteldcii so sprievodnym textom v slovencine a anglictine.
V prvej su do tvaru trojuholnika zoskupené znaky pre nulu. V druhom
rovnaky tvar formuju jednotky. Sprievodny text umiestneny pod kaz-
dym utvarom vysvetluje, Ze ide o ,videnie v Kralovej komore vo Velkej
pyramide v Gize”, ku ktorému doslo 27.9. 2007, v prvom pripade v Case
11:10 a v druhom v ¢ase 11:11. Medzi touto informaciou, usporiadanou
tak, aby tiez vizualne pripominala pyramidu, a vlastnou konstelaciou je
umiestnené znamienko pre nekonecno.
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Vision
in the
King s Chamber
in the Great Pyramid of Giza,
2007-09-27, 11:10 a.m.

Videnie v Kralovej komore vo Velkej pyramide v Gize, 27.09.2007, 11:10

K. Zbruz: Uroboros, 2019 (prvd cast diela)

Zbruzov Uroboros sa da chapat aj v SirSom intermedialnom kontex-
te. Méze totiz recipientovi pripomenut prezentacné postupy obvyklé
v akénom ¢i konceptualnom umeni. V tomto pripade by iSlo o estetiza-
ciu mentdlnej udalosti na spdsob konceptualneho umenia (do uvahy
prichddza aj nerealizovany event ako forma akéného umenia) a o jej
dokumentaciu formalno-vyrazovymi prostriedkami vizualnej poé-
zie. Touto Uvahou by sa dielo este viac zblizilo s oblastou vizualneho
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umenia. Napokon s formalnym repertoarom vizualnej poézie ako lite-
rarneho experimentu nie celkom koresponduje okolnost, ze konstela-
cia je okrem nazvu vybavena aj pomerne vycerpdavajucim sprievodnym
textom. Legenda totiz uddva vyznamovému dianiu basne relativne
zretelny rdmec. (Angli¢tina pouzita paralelne so slovencinou sa javi ako
vyslovene doplnkovd, opravnena zrejme snahou o zrozumitelnost aj
za hranicami ndrodného jazyka.)

Dielo je to pritom skromné ¢i prosté, pokial ide o kvantitu alebo roz-
manitost zloziek, ktoré ho tvoria. Jeho zédkladnymi stavebnymi prvka-
mi su znaky s velkym vyznamovym rozsahom. Podstatnu rolu hra tiez
spojenie vizudlneho znakového systému s neverbdlnym a verbalnym
jazykom. Vyznamovu rozbiehavost limituju az funkéne sprievodné
zlozky, pravda, pri tomto type textu z recepéného hladiska pomerne
exponované.

Sémantiku diela utvaraju viaceré naakumulované protiklady, s kto-
rymi text pracuje, a analogicky vztah, do ktorého ich uvéddza. Formalne
je protiklad vyzdvihnuty bindrnym kédom a tiez susedstvom tohto
znakového systému so slovesnym jazykom. Pri sekvenénom ¢itani sa
princip protikladu modifikuje na princip zmeny, premeny. A titulny
symbol spolu s matematickym symbolom nekonecna rozvijaju tuto si-
tuaciu do konceptu kolobehu, ve¢nej premenlivosti a dalekosiahlych
koreSpondencii. Povedané nazorne, ak bezne princip binarneho koédu
mébzeme uchopit ako vztah medzi jednym a druhym, tu sa dostdvame
od dvojice niec¢o a nieco iné k dvojici ni¢ a nieco.

Staroveky univerzédlny symbol Uroboros, symbol pyramidy a symbol
nekonecna orientuju citanie na duchovnu ¢i filozoficki problemati-
ku. Aj tento smer vytycuju protiklady. Ciasto¢ne dost vieobecné: staré
- nové, vnutri — vonku, dole — hore, ve¢né — asové. A CiastoCne uz aj Spe-
cifické: svetlo a tma, cyklicky ¢as a okamih, zanik a vznik, Zivot a smrt, zem
a nebo, materidlna existencia a duchovny zazitok, profanum a sacrum
atd. Algoritmus premeny potom navodenu zmenu dourcuje ako kvalita-
tivnu odlisnost na Urovni vnimania, prezivania ¢i chapania sveta, ¢i uz ju
nazveme osvietenie, iniciacia, poznanie alebo este inak.

Tieto hypotézy koreSponduju s autorskou intenciou. Zbruz knihu
hutne charakterizuje takto:,Uroboros je minimalisticka kniha vizualnej
poézie o zmene vedomia.” Poddva viak aj jej Specifickejsi, ezotericky
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vyklad. Vychéadza z toho, ze Uroboros ,je symbol Zeme, symbol dolného,
ktoré je v analdgii s hornym — s Galaxiou.” Zaroven ponuka ,alternativne
¢itanie binarneho kédu’, ktoré ,odkazuje na tarotové symboly. Nula =
Blazon a jednotka = Mag. Vieme, Ze blazni maju Stastie, ale Mag robi
vedomé rozhodnutia. Toto je td zmena, ktorou som presiel”. Zbruzov
vyklad kulminuje priam viziondrsky:,Dnes uz je takmer isté, Ze buduce
globalne nabozenstvo bude mat symbol Uroborosa a ja budem jeho
avatarom” (v3etky citaty v tomto odseku su zo zdroja Sulej - Zbruz,
2019, 5.127).

Samy osebe i v spojeni s experimentalnou tvorbou, ktora sa ¢asto
chape ako intelektudlne, raciondlne ukotvena a ktorej motivacia sa
hladad najma v momente destrukcie, mozu tieto interpretacné ponuky
vyznievat excentricky. Takato vystrednost vsak vyznamne charakteri-
zuje napriklad dadaistické umenie, co je tradicia, bez ktorej by nebolo
Ziadnych experimentov v eurépskom umeni druhej polovice 20. sto-
rocia a ktora tvori aj trvalu os Zbruzovej tvorby. Chapat dada mimo
konvenéného nazoru o jeho nihilizme navrhuje Jindfich Chalupecky,
pre ktorého je v studii O dada, surrealismu a ceském uméni (1976) da-
daizmus ,zvésti o dobru, lasce a pokoji v tom nedobrém, nelaskavém,
nepokojném svété” (Chalupecky, 1999, s. 197).,Nebyl to ve skute¢nosti
nihilismus, nybrz negativismus; zato negativismus odhodlany, zufivy
a dUsledny,” pise Chalupecky (1999, s. 203) a dodava:,nesen absolutnim
transcendentalismem®”. Prave moment principidlneho negativizmu voci
civiliza¢nému dielu s momentom oslobodenia ducha spolu s pouzitymi
ustrednymi symbolmi a odkazmi na empiriu autorského subjektu spaja-
ju toto Zbruzovo dielo so vietkymi jeho predchadzajicimi.

Novym prvkom je pouZitie asémantickej geometrickej konstelacie,
o je forma, po ktorej Zbruz dosial nesiahol, je to viak jedna z erbovych
foriem vizudlnej poézie — a v nasich pomeroch sa jej sustavnejsie veno-
val prave Adamciak. Tato volba teda ocividne premostuje Zbruzov tvo-
rivy svet s tym Adamciakovym. Sdm autor (Sulej - Zbruz, 2019, s. 128)
na zdmere spojenom s knihami Uroboros a Magnum opus zdoraznuje
nasledujuci moment: ,Nie som Milanovym pokracovatelom, ndhodne
som objavil jeho dielo, ked’ uz bolo zavisené. Venoval som mu tie dve
knihy, aby som jasne poukazal na spojitost medzi nami. Obidvaja sme
sa pokusali o experimentalnu poéziu, aj ked kazdy inym spdsobom
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a vlastne sme o sebe ani nevedeli” Paralela sa napifia najma v troch po-
dobach. Prva sa tyka vyrazovych prostriedkov intermedialnej povahy,
druha okrajovej pozicie, z ktorej sa umelec zapaja do umeleckej pre-
vadzky a komunikacie, a tretia dorazu kladeného tvorbou na princip
vnutornej slobody.

Basen Erika Simsika, predstavitela mlad3ej generacie, z jeho druhej
zbierky Cabajka a iné ideniny (2017) je nazvana V4 (stranu neuvadzame,
zbierka vysla bez paginacie):

o. i. endre tot, jiri valoch,

vaclav havel, milan adamciak,
stanislaw drozd, lubomir durcek,
sykora & koller, jiri kolar,
macsovszky, b. ondreicka

nasleduj — konfrontuj - priznaj — vymedz — obdivuj o. i.

Ako vidno, ide o text zloZzeny z dvoch zoznamov. Prvym je vypocet mien
sucasnych umelcov z oblasti literarneho a vytvarného experimentu
a druhym sekvencia slovies v druhej osobe singuldru a v instruktaz-
no-imperativnej modalite. Druhy zoznam predstavuje osobny komen-
tar ¢i pointu k neosobne Stylizovanému prvému. Ak by sme sa na ich
vztah pozreli syntagmaticky, vztahuju sa k sebe ako predmet a prisu-
dok. Priznakové (obratené) poradie, ked predmet je vysunuty na prvé
miesto a v rozpore s principmi vetnej skladby je vyjadreny v nomina-
tive, nie je len vecou uplatnenia montaze. Ma aj vyznamovy désledok,
forma indikuje prevratenie funkcii, na rozdiel od beznej syntaxe totiz
vyjadruje nie zavislost predmetu od prisudku, ale jeho autonémnost,
jeho primarnu, zakladajucu, nadradenu poziciu nad prisudkom a cezen
aj nad nevyjadrenym podmetom, ktory vyplyva z gramatickych kategoé-
rii prisudku. Za tento podmet mozno povazovat v duchu konvencie se-
baprihovoru sam subjekt basne, pripadne ho mdzeme stotozrovat s jej
predpokladanym citatelom.

Men3, z ktorych pozostava prva cast textu, plnia, pravdaze, aj me-
tonymicku funkciu, ked zastupuju isty okruh tvorby diferencovany
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na personalizované subory metdd, poetik a estetik. Mena patria umel-
com zo Styroch stredoeurdpskych (a zaroven postkomunistickych) kra-
jin. Ako nazov bdsne je v tejto suvislosti pouzita skratka, ktora nepocha-
dza z kontextu kultury, umenia, estetiky, ale z geopolitického diskurzu,
¢im sa interpretuje aj sféra umenia ako politikum. Navyse mena umel-
cov su uvedené bez narodne $pecifickej diakritiky a bez verzal, v po-
dobe, ktoru najskér pochopime ako anglicizovand, je to tiez transkript
prizna¢ny pre globalnu elektronickd komunikaciu. Vysek z archivu p6-
vodom regionalnych umeleckych autorit prevazne z doby analégovej
sa tu teda stretd s aktualnym globalnym kultdrnym ramcom doby digi-
talnej. Nazov a forma tak nastoluju vztah centra a periférie, globalneho
a lokéalneho, univerzalneho a parcidlneho. Ciasto¢ne sa tak pripomina
povaha umenia ako mocenského, politicko-ekonomického konstruktu.
Radmcovanie textu skratkou o. i. zaroven pripomina subjektivny faktor,
ktory spociva vo vybere pouzitych prvkov, v ich usporiadani, nardbani
s nimi. Voci neosobnym silam je tu teda ako protipdl pritomny aj osob-
ny Cinitel, subjekt so svojou aktivitou a zamermi.

Basen funkcne najviac pripomina motto, manifest ¢i hommage.
Tato funkénd priamociarost sa opiera o koreSpondenciu medzi trans-
parentnym obsahom (menoslov umeleckych vzorov a Skala praktik,
ktorymi sa k nim mozno vztahovat) a formou textu (poetika zoznamu
a ndvodu). Zodpovedajuce je napokon aj umiestnenie vypovede na ex-
ponovanu poziciu: nefiguruje sice na zaciatku knihy, je viak zaradena
na zaver jej prvej Casti.

Adamciak a jeho dielo su tu v ambivalentnej situdcii: uz v stave data-
bazovej polozky, sucasti indexov, registrov, slovnikov a archivoy, ale za-
roven vzbudzujuce Zivu pozornost, tak ¢i onak dostupné ,okrem iného”
na akékolvek pouzitie.

Nula

Spoloé¢nym menovatelom vietkych textov je vyjadrenie kladného vzta-
hu k Adamciakovi ako umelcovi a jeho tvorbe. Adamciak je cez tuto poé-
ziu koncipovany ako metonymia experimentu, reprezentant alternativ-
nej, nekanonizovanej tvorby s dispoziciami obohacujicej pésobivosti
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aj autenticity. OdliSnosti su v akcentoch (u Morav¢ika sa nim stava dielo,
u Suleja osobnost, u Zbruza idea, u Simsika metdda), no aj v kontex-
toch, do ktorych su umelecky experiment a jeho Ucinky vélenené: ¢i
uz ide o spoloc¢ensko-politické paralely, vdeobecné zoslachtovanie ¢lo-
veka a spolo¢nosti kulturou, dispoziciu nekonvenéného umenia pdso-
bit ako nastroj zmeny vedomia alebo ako nastroj sebarealizacie. Popri
rozlicne realizovanej ideovej nadvaznosti basne vykazuju aj odlisnu
mieru tvarovej suvislosti, koreSpondencie ¢i analdgie s niektorou cas-
tou Adamciakovej tvorby. Hommage ako imitécia stylu reSpektované-
ho umelca sa uplatiuje len v malej miere, pomerne pestré je rozpatie,
v akom sa realizuje adamciakovsky priznakovy vztah vizuainej a verbal-
nej reci textu a s tym suvisiace oscilovanie prijimatela medzi simultan-
nou a sukcesivnou recepciou.

Bésne z tejto mnoziny zviazané obdobim svojho vzniku s druhou de-
kadou 21. storocia su sucastou aktudlneho adamciakovského diskurzu
podnieteného do velkej miery spristupnenim jeho diela a ilustruju do-
bovu zmenu vztahu k Adamdiakovi ako stelesneniu historickej realiza-
cie experimentu eurdpsko-zamorskych parametrov u nas. Su sucastou,
dosledkom a v istom ohlade aj kulminaciou uznania, ktoré Adamciak
aspon v Casti nasej literatury oneskorene nachadza. Z tohto hladiska
literdrne reprezentacie Adamciaka su aj motivmi, cez ktoré sa experi-
mentdlne orientovani autori pomeriavaju v rdmci zaujimania pozicii
v subpoli slovenského literarneho ¢i multimedialneho experimentu.
Zaroven uz tieto texty anticipuju dosledky historizujuco-kanonizu-
juceho procesu, medzi nimi najma relativizaciu a inStrumentalizaciu
Adamciaka ako symbolu experimentu, pri ktorych sa mézu vytratit jeho
$pecifikd, dané kulturno-spolocenskym kontextom v historickej per-
spektive, nateraz este pritomné v povedomi zainteresovanych, rovesni-
kov, pamatnikov, sucasnikov, priamych nasledovnikov.
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Summary

The Reception of Experimental Poetry in Slovakian Literature after 1989
(In Relation to Poetic Work of Milan Adam¢iak).

The paper deals with the reception of experimental poetry in Slovakia
after the year 1989 in three areas: literary theory, literary journalism and
references in literary works. The material starting point is the reception
of poetry of the intermedia artist Milan Adamciak, which originated long
before 1989, but in literary context it is perceived practically only after 1989
and mainly only in last ten years, thanks to edition of Adamciak’s works in
four volumes (editor: M. Murin, publisher: dive buki). The main focus is on
poetry written by S. Morav¢ik, P. Sulej and K. Zbruz with various references
to Adamciak’s personality and work. Given the historically and typologically
specific position of the author and his work from the point of view of Slovak
literature, it is also possible to consider in general the ways in which the
categories of alternative or independent literature, creation and culture are
defined in Slovak literature.
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Pragmatickeé dosahy rezidenénych umeleckych pobytov

na vidieku
(Autopsia z konkrétneho pobytu ako pripadovd sonddz)

Miroslav Ballay
Katedra kulturolégie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

V dnoch 5. az 13. augusta 2019 som absolvoval rezidenény pobyt
v Centre umenia a kreativity Divadla P6ton v Batovciach, pocas ktoré-
ho som podrobne skimal predchadzajuce, uz zrealizované umelecké
rezidencie — ako aj pars pro toto jednu aktualne prebiehajucu.’ Nielenze
som autenticky zachytil priebeh konkrétnej rezidencie (mladého, novo-
vzniknutého umeleckého zoskupenia Taske Pop?), ale vSeobecnejsie aj
priebeh umeleckej tvorby na periférii.

Nezavislé Divadlo P6ton v Batovciach je rozhodne nie¢im $pecial-
ne (nie iba excentrickou polohou na vidieku).? Je nezavislym kultur-
nym centrom so svojim rozvinutym projektom Centra umenia a krea-
tivity* ako reSpektované rezidencné sidlo pre jednotlivcov — umelcov

' Od roku 2015 poskytuje svoje priestory a zdzemie Divadlo Péton aj teoretikom ume-
nia. Aktudlne absolvovany reziden¢ny pobyt sa uskutocnil aj vdaka Fondu na podpo-
ru umenia.

2 Pbvodne sa toto zoskupenie generacne spriaznenych tvorcov najmladsej generacie
pod vedenim mladej rezisérky Veroniky Risrovskej — este Studentky odboru Applied
Practicing Arts na Bard College v Berline — nazyvalo Teatro Nullius. Aktualne tadto ume-
leckd skupina existuje pod ndzvom Taske Pop ako volné zdruzenie tvorcov z r6znych
umeleckych odvetvi: divadla, performance art, filmovej animacie, zvukového dizaj-
nuai.

3 Okrem Divadla Poton vyréstlo na Slovensku niekolko podobnych konceptov neza-
vislych divadiel, sidliacich na vidieku, najnovsie napriklad Divadlo Yarmat v Dolnych
Ore3anoch ai.

4 Zamerom projektu Centra umenia a kreativity je zvySovat kvalitu socidlneho, kul-
turneho a intelektudlneho zZivota obyvatelov v regiéne formou prezentécie sucas-
ného umenia, workshopov a diskusii o si¢asnom umeni, rozvijat kritické myslenie
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(vytvarnikov, hudobnikov, divadelnikov, performerov) alebo rézne
umelecké zoskupenia. Uz takmer desat rokov totiz poskytuje priesto-
ry v byvalom kultirnom dome rad za radom viacerym individualnym
umeleckym osobnostiam ¢i jednotlivym umeleckym telesam prevaz-
ne na preparaciu (pripravu) umeleckej tvorby (rezidenény program
Inkubdtor urceny pre zaciato¢né fazy, resp. pripravné fazy projektov in
statu nascendi), resp. kontinudlny laboratérny (experimentalny) vyskum
(tvorba Divadla P6ton je nim uz tradi¢ne popretkavanad) ¢i findlnu fazu
konkrétneho umeleckého procesu (rezidenény program Akcelerdtor)
v prijatelfnych podmienkach na vidieku, prip. na tzv. kreativny azyl pre
umelecké zoskupenia bez strechy nad hlavou a pod.®

Ako spravne upozornuje Michal Kocis, ,narast rébznych modelov re-
zidenénych programov nastava najma po rozsireni prislusnych granto-
vych schém v ramci vzniknutého Fondu na podporu umenia. Od roku
2018 pracuje FPU v rdmci programovej struktury s terminom rezidenc¢né
centrum. Podpora v Podprograme 2.2.3 — Aktivity rezidencnych centier
bola uréené pre fungujice a zacinajlce rezidenéné centra. Struktira
podpornej ¢innosti podmienovala podporu kazdého reziden¢ného
centra vystupom v podobe verejnej prezentacie umelca. Minimalna diz-
ka trvania rezidencie bola stanovena na dva tyzdne a maximalne na je-
den rok” (Kocis, 2019,s.111).

Takéto rozmanité koprodukcie sa realizuju doma i v zahranici po-
vacsine vo velkych sidlach a nie na periférii. Tykaju sa najma réznych
internaciondlnych projektov viacerych integrovanych telies/skupin
bez vlastnej strechy nad hlavou.® Nezdvislé kulturne centra im v tomto

Studentov strednych a vysokych 3$kél, vzdeldvat buducich tvorcov, kultdrnych ope-
ratorov a teoretikov pocas profesijnych workshopov, podporovat tvorcov v oblasti
sucasného nekomer¢ného umenia formou reziden¢nych tvorivych pobytov. Viac
pozri na Divadlo Pétori [online] [2019-10-08]. Dostupné na: <https.//www.poton.sk/
centrum-umenia-a-kreativity/.

® Umelecka riaditelka Divadla Péton a rezisérka Iveta Ditte Jurcova si vybera svojich
potencidlnych spolupracovnikov niekedy prave na zaklade konkrétnych rezidenc¢-
nych pobytov individudlnych umelcov ¢i kolektivov v Batovciach (perspektivne sa
utvaraju koprodukcie).

6 Napriklad tane¢na performancia The Touch Of The Open slovenského tanecnika
a choreografa Jara Vinarského a kol. mohla vzniknut na platforme tychto koprodukcii
nezévislych kulturnych priestorov a divadiel: RESI. DANCE v lese z. s. (Komafice, CZ),
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ddvaju pomocnu ruku (umoznuju im vébec vzniknut). Divadlo Péton
ma oproti inym o jednu vyhodu navyse - a tou je jeho vynimocna po-
loha v osobitej lokalite na juhozapade Slovenska. Podobne ako napr.
Periférne centrg, o. z.,, v obci Dubravica (projekt tzv. ,kultirnej dediny”
s nazvom Kunstdorf, zamerany na sucasné vytvarné umenie vratane
architektury a dizajnu, a to mimo prestiznych galérii velkych miest), aj
Divadlo Poton v obci Batovce je prikladom takejto expanzie su¢asného
(nielen divadelného) umenia na slovensky vidiek. Je dbkazom toho, ze
progresivne nezavislé umenie méze existovat aj mimo hlavnych kultar-
nych metropol.

Periféria sa zvycajne spdja s krajinou v urc¢itom geografickom zmys-
le, ale aj s istym modusom recepcie, t. j. spésobom, akym vnimame
skuto¢nost. Podla J. Fujaka ,.. ambivalentnosti, dvojzna¢nosti pojmu
periférnost mozno porozumiet, ked jeho vyznam neodvodzujeme len
od slova periféria, ale aj od konota¢ného pola periférnosti v zmysle pe-
riférneho vnimania... (...) Nevnimame vsak len vonkajsok, ale aj vnutro.
Ak chapanie pojmu periférnost zvnutornime, mézeme nim oznacovat
existencidlnu situovanost ¢loveka v konkrétnom zivotnom ¢asopriesto-
re. V duchu tohto pohladu je ¢lovek vlastne bytost periférna, je (pove-
dané heideggerovskou rétorikou),,vrhnutd” do tohto sveta prezivat svoj
viacdimenzionalny Zivot nielen vdaka periférnosti vnimania, ale aj peri-
férnosti (periférneho zéberu) svojho vedomia“ (Fujak, 2002, s. 14 -15).
Ako dalej tvrdi Klement Mitterpach, ,je zvlastne, ako je ,periférnym”
nie prave to ,na kraji” a ,daleko’, ale ako sa nim stava prave to ,vzdy uz
tu” pritomné, samozrejme, vytesnené ,samozrejmé”’ Na periférnom je
zvlastne aj to, Ze nie je dévod nan zaostrovat, Ze si nevyzaduje pozor-
nost. A eSte zvlastnejsie je, Ze rozhodnutie periférne zaostrit nezaru-
Cuje, Ze vec sa zrazu zjavi na osvetlenej scéne. Tematizacia nezrusi jej
periférnost. Ta patri k veci samotnej ako jej sposob bytia. Preto budem
o krajine hovorit ako o periférnej zalezitosti. Nemienim ju z jej postave-
nia vytahovat ani ju obhajovat a ako vytlacenu umelecku tému davat
do pozornosti. Zostane tam. Periférne ako zanechané a zabudnuté vsak
mozno znovu objavit” (Mitterpach, 2002, s.61).V pripade Divadla Pétor

Z0 centro culture contemporanee (Catania, IT), Divadlo Péton (Batovce, SK), Tanec
Praha z. u./PONEC - divadlo pro tanec (Praha, CZ).
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by sa dalo konkrétne hovorit o divadle na periférii v doslova rurdlnom
prostredi.

Divadlo Poton a jeho najdeny genius loci (?)

Obec Batovce je byvalym kralovskym mestom leziacim na rozhrani troch
okresov — Levice, Banska Stiavnica, Zvolen (na hranici regiénov Tekova
a Hontu). Divadlo Péton, ktoré v iom sidli od roku 2008, je etablova-
nym profesionalnym nezavislym divadlom so Sirokospektralnymi aktivi-
tami. Je ojedinelé nielen svojim situovanim na vidieku, ale aj poetikou
tvorivého tandemu manzelského paru: rezisérky lvety Ditte Jurcovej
a dramaturga, scendristu a dramatika Michala Ditteho. Sami seba defi-
nuju (zahrnujuc divadlo) ako perifériu periférie (si na samotnom okra-
ji obce v budove byvalého kultirneho domu). Obaja svoj dobrovolny
odchod na vidiek charakterizuju ako ... putovanie za umenim, ktoré
je zaroven vysostne ocistnym. Ako ked' sa ¢lovek vyberie na dlha put,
dostane sa do ciela a po ndmahe zazije nie¢o duchovné” (Ditte — Ditte
Jur¢ova - Godovi¢, 2019, s. 11). Slovenska teatrologicka E. Knopova po-
dobne charakterizovala tento aspekt situovania divadla, ktoré ,od svoj-
ho pociatku pésobi v levickom regidne (povodne ako amatérsky subor)
a po niekolkomesacnej priestorovej situacii naslo zdzemie v malej obci
Batovce, kde rozvija svoj umelecky program s vyraznym socialnym pre-
sahom. Pracovne som si ho nazvala ,divadlo javiskovej skutoénosti...””.
Divadlo Péton podla slov jeho riaditela M. Ditteho,,... pdsobi v geogra-
fickom prostredi, kde doposial nebolo ani jedno kultirne centrum, di-
vadlo a ani ind stala organizacia so zameranim na umenie (ani tradi¢né,
ani sucasné), implementovalo sa na vidiek... Clenovia tvorivého timu
tu nemali nijaké socidlne, pracovné ani rodinné vazby. Obec Batovce
s tisickou obyvatelov sa stala azylom pre tvorbu Divadla Péton, priesto-
rom pre hostujicich umelcov, rezidentov a pre realizaciu workshopov.
Bolo nad sInko jasné, Ze v prezenta¢nom programe kultirneho centra
na vidieku nebude dvadsiatka produkcii za mesiac, ale rovnako bolo

7 KNOPOVA, Elena. Divadld, ktoré Ziju svoju dobu. [Habilita¢na prednaska.] 2020, rkp.
14 s. Bez ISBN.
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samozrejmé i to, Ze importované alebo produkované produkcie ne-
budu mat takmer ni¢ spolo¢né s ludovou umeleckou tvorivostou ani
s agenturne komer¢nou smotankou celebrit ¢i ,fudi znamych z televi-
zora", ale Ze pojde o prezentaciu su¢asného umenia a nezavislej kultdry
s medzinarodnymi presahmi” (Ditte, 2013, s. 99).

Napriek tomu bol tvorivy tim Divadla Péton tesne prepojeny s kon-
krétnym vidieckym prostredim, ktoré sa pren stalo neraz mimoriadne
inSpirativnym. Tvorbu vacsinou predstavoval samotny vyskum, zaloze-
ny na dékladnom spoznavani miesta, pripadne sa stal vysledkom labo-
ratérnej divadelnej ¢innosti tvorcov. Ako dodava E. Knopova, ,pre poe-
tiku Divadla Poton je typicky kriticky pohlad na tému, ktorému nechyba
zmysel pre hyperbolu, ba az karikatdru, absurdnost a grotesknost. V in-
scenaciach sa miesaju realistické/dokumentarne az naturalistické prvky
s autorskou fikciou, snovymi, poetickymi vyjavmi a symbolmi. M6ézeme
v nich najst Zivé i mitve zvieratd, redlne potraviny a prirodné materialy
(strom, zem, voda...). Tym sa dosahuje taka divadelna Stylizacia reality,
ktord napriek vyuzivaniu dokumentéarnych postupov je vo vypovedi z3-
merne skor viacvrstevnatou divadelnou, teda javiskovou skuto¢nostou,
vyjadrenim osobného postoja a komentara tvorcov k predostretej téme
a jej spolocenskej reflexii” (Knopova, 2020, s. 5). Presunutie sa na vidiek,
do opusteného kultirneho domu, na spominanu perifériu periférie,
suviselo s hladanim nejakého konkrétneho zdzemia pre slobodnu vy-
skumnu tvorbu na nezavislej platforme. Ich tvorba je dobrym prikladom
hlavne toho, ako méze poloha divadla vplyvat na dramaturgiu spraco-
vavanych tém. Podla E. Knopovej sa na nej zretelne podpisovali najma
,Zmiesané narodnostné a konfesionalne prostredie, bohaté na historic-
ké zlomy, ale i neustale socialne zmeny, fudské a kulturne transfery (...),
hybridné a diasporické identity obyvatelov a migrantov, procesy neusta-
lych vystahovani, prichodov a odchodov, represii, socidlneho i kultdrne-
ho Upadku a exkluzie uprostred hladania domova ako Ziclivého a bez-
pec¢ného miesta pre budicnost. Su to deje a témy, ktoré sprevadzali
nasu minulost, no su opat aktudlne pre sucasnu vykorenenu Eurépu”
(Knopova, 2020, s. 2). Ako vidiet, tvorcom sa vzdialenim od hlavného
mesta, ako aj od dalsich vac¢sich miest ponukol Uplne odlisny rezervoar
aktualnych tém, ktoré sa praveze na vidieku ukazali v obnazenej, vy-
puklej podobe. Devizou takéhoto priestoru bol tiez sustredeny rezim
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tvorby — od vyskumu zvolenej problematiky az po proces nastudova-
nia vybranej témy v doslova laboratérnych podmienkach. Laboratérny
sposob tvorby sa preto ¢iasto¢ne pripodobrioval k umeleckej rezidencii
(o nej viak neskor). M. Ditte v tejto suvislosti konstatoval: ,Tvorivy a pro-
dukény tim od zaciatku vnimal priestor ako priestor pracovny (vlastna
tvorba divadla, reziden¢né pobyty, workshopy, ateliéry a pod.) a az se-
kundarne ako priestor prezentacny.Vzhladom na to, Ze prezentovanych
produkcii pre verejnost je rocne priblizne patdesiat, dramaturgia kladie
doéraz na inven¢nost a originalitu spracovania produkcii, na angazova-
nost diela, jeho tému a formu. Takéto vyhranenie dramaturgie kulttrne-
ho centra na vidieku spdsobilo to, Ze do Batoviec na reprizy inscendcii
Divadla Péton alebo hostujucu produkciu (divadlo, film, hudba a pod.)
prichddzaju divaci z Levic, TIma¢, Banskej Bystrice, Nitry, Bratislavy,
Ziliny i z Kosic. Z blizkeho okolia je navitevnost produkcii prezentova-
nych v Divadle Pétort minimalna. Vytvoril sa isty okruh sympatizantoy,
podporovatelov aj spolupracovnikov, ktorych pocet sa pohybuje v de-
siatkach (asi dvoch); ich spolupatri¢nost k divadlu na dedine vsak este
nezasiahla $irsi okruh zndmych a priatelov, aspon nie natolko, aby sa
dalo opriet o niekolkonasobne vyssiu stabilnt navstevnost z domacich
radov” (Ditte, 2013, s. 99).

Divadlo Péton dokazovalo svojimi Sirokospektralnymi aktivitami
zmysluplnost existencie aj prostrednictvom toho, ze od svojich pociat-
kov suplovalo nezavislé kultirne centrum na vidieku. Intenzivna snaha
jeho zakladatelov sa opierala o inovativne ponatie divadla spifajuce-
ho viacnasobné funkcie a pod. Aj preto sa nemozno ¢udovat, ze tvo-
rivy tim Divadla P6ton sa podla slov jeho riaditela M. Ditteho,,... prio-
ritne sustreduje na dva 3Specifické okruhy dramaturgie: 1. vzdeldvanie
publika a umelcoy, 2. reziden¢né tvorivé pobyty hostujlcich umelcov
zo Slovenska i zo zahranicia (zvlastnou liniou je dramaturgia vlastnych
inscenacii... Vzdelavaniu publika sa venuje v Divadle Poton pozornost
vo viacerych projektoch. Ateliér tvorivej dramatiky je uréeny Ziakom
zakladnych $kol. Deti hravou formou nadobudaju vztah k divadlu, ale
i k umeniu vo vieobecnosti. Fabula rasa je workshop uréeny Studentom
strednych $kol a zamerany je na kreativne pisanie. Psota na Slovensku je
projekt s mnozstvom aktivit stvisiacich s inscenaciou Psota, témou chu-
doby, socialneho vylucenia a hladu. Sucastou projektu su neformalne
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diskusie odbornikov — sociolégov, socidlnych filantropov, aktivistov
a socidlne angazovanych ludi - so studentmi strednych a vysokych skol
Nitrianskeho kraja“ (Ditte, 2013, s. 99).

Ako vidiet, zmysel etablovaného nezavislého kulturneho centra
a divadla na podklade umeleckej rezidencie spociva aj vo vyuzivani
edukacnej funkcie divadla, resp. ponatia divadla ako miesta saturujuce-
ho rozmanité penzum 3irSich posolstiev a poslani v spolo¢nosti vratane
vzdeldvania a kontinualnej vychovy publika.

Ako mozno chapat pojem rezidencia/rezidenény pobyt?

Rezidencia umelcov/umeleckych skupin sa ¢oraz zjavnejsie uskutocru-
je najma v nezavislych kulturnych centrach ako vyznamna sucast ich
programovej dramaturgie® Ich ¢astym zmyslom i poslanim su prave
rezidencné pobyty umelcov (tanecnikov, choreografov, rezisérov, hu-
dobnych skladatelov, performerov, hercov a i.) s cielom vytvorit diela,
ktoré budu ich produkciami, prip. koprodukciami. Svojou pésobnostou
(priblizne od roku 2003) intenzivne vyvijaju podmienky na rozvoj najma
mnohych medzinarodnych projektov niekolkych umeleckych skupin,
prip. individudlnych tvorcov.

Divadlo Poton, v ramci ktorého existuje rozvinuty projekt Centra
umenia a kreativity, poskytuje priestory byvalého kultirneho domu
(transformovaného na sucasné rezidencné centrum) uz od roku 2008.
Vystriedalo sa tu viacero rezidencii umeleckych zdruzeni, umeleckych
skupin i individualnych umelcov (zvacsa vytvarnikov), ktori sa neraz
na platforme tvorivého pobytu aktivne venovali rozmanitym podobam
umeleckej tvorby/vyskumu a pod.

Uviest by sme mohli nasledujuce priklady jednotlivych uskutocne-
nych reziden¢nych pobytov v ramcitohto projektu, ktoré sa v Batovciach
podarilo zrealizovat konkrétne v rozmedzi rokov 2016 - 2020. Prikladmi
takychto umeleckych rezidencii boli v roku 2016 Michaela Liptakova
a Michal Mikulas: Quidnam ed est? Quis enim es tu? Unde es tu?, Mario

8 Umelecka rezidencia (reziden¢ny pobyt umelcov) predstavuje (najma v kontexte
sucasnej nezdvislej kultdry) pomerne frekventovanu podobu kreativheho procesu
na poli r6znych kolaboracii i koprodukcii.
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Drgona a Martin Truban: Unik, Peter Gonda a Barbora Namerov4, Studio
Alta: Tigqun, Roberta Stepankova, Kremnické divadlo v podzemi: Koza
akladivo, Barbora Janakova, Michaela Hulvejova a Livia Balazova, Odivo:
Stopy v pamditi, Ladislav Karda: Zvldstni druh projekce, Med a prach
- Slava Daubnerova - Debris company: Miracles.

V roku 2017 sa uskutoc¢nili v Divadle Poton v rdmci Centra umenia
a kreativity tieto rezidencie: Rezidencia: Sashko Brama, Nina Khyzna,
Andrii Buchko, Ruslan Boyarin: Vojenské meno Rama, Med a Prach:
Temnd noc +/- Obrazy pre srnky, Monika PuliSova a Michal Heriban:
Mdj séf je debil, Divadlo Nomantinels: Znacka: Homosexualita, Matej
Truban: spod Slovenskej brdny, Hana Launerova: Adolescent op. 1, Teatro
Espanico, Andrej Kolenc¢ik, Samuel Chovanec: Byt mnou? Byt vami, Duo
Hadr: Nazis in the rain.

V roku 2018 nasledovali dalSie rezidencné projekty, ktoré sa konti-
nuélne dalej kvantitativne rozvijali - Viktor Cernicky: Zdhyb, Rezidencia:
Tomas Janypka: Nové sady, Jaro Vinarsky a kol.: The Touch Of The Open,
Ela Lehotska a Honza Lepsik (Ceska republika): Méj, moja, Frozandeh/
Markové/Schneeberger/Juréni: BIG TOE, Toma$ Janypka: Song lines,
Wiola Anna Ujazdowska (Polsko): Tancujem, ked’ma nik nevidi, Jozef Ka
(Rusko): Silence.

Rok 2019 bol zase v znameni tychto rezonujucich umeleckych re-
zidencii: Debris Company: Glitch, Divadlo Gasparego: Jean Favoritka,
Teatro Nullius (Taske Pop): A portrait of krajinka, Tomas Janypka: Song
lines, GAFFA: UFO, Uhol 92: Zastaveni.V roku 2020 sa napriklad uskutoc-
nila premiéra dokumentarno-filozofického predstavenia The Haar ume-
leckej skupiny Loco: Motion Company (CZ) hostujucej na reziden¢énom
pobyte.

Reprezentativnym prikladom osobitej koprodukcie Divadla
Poton s dalSimi nezéavislymi divadlami bola predovietkym ojedine-
Id divadelnd udalost s ndzvom Miracles (2017).° Jej tvorcovia Jozef
Vlk (Debris Company), lveta Ditte Juréovd a Michal Ditte (Divadlo
P6ton), Andrej Kalinka (Med a prach) a Sladva Daubnerova intenziv-
ne pracovali predovietkym s vyznamovostou prostredia Batoviec:

°  Autori projektu: Iveta Ditte Jur¢ovd, Michal Ditte, produkcia: Divadlo Poton (Frederika
Kraj¢ikova, Monika Skojcova, Elena Matova, Michaela Kancianova).
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t.j. konkrétne exteriérového (verejny priestor), ako aj interiérového (na-
priklad sakralny priestor a pod.). Autori konceptu (lveta Ditte Juréova
a Michal Ditte) v jednotlivych castiach tohto viacdimenziondlneho site
specific projektu vyuzili princip putovania krajinou, resp. krajinnou sce-
nériou s jej vlastnou (potencialnou) scénickou hodnotou &i skor schop-
nostou, ktoru dotvérali: okolie vodnej priehrady Lipnik, aredl zakladnej
Skoly, park za Divadlom P6ton ¢i evanjelicky kostol v Batovciach (v su-
gestivnhom neogotickom slohu).

Z dosial realizovanych reziden¢nych pobytov (domdcich i zahranic-
nych) sa zvycajne uplatnili tieto ich varianty:

1. Izolovana rezidencia (bez synchronizujiceho vztahu k mies-
tu rezidenéného pobytu) - ide o najcastejsie izolovanu podobu rezi-
dencného pobytu, kde sa scasti hostujucim umelcom, ba priamo i ce-
lym umeleckym skupindm ponuka priestor na kontinualny rezidencny
pobyt v akejsi autondmii, urcitej izolacii s vlastnou samostatnou kon-
cepciou bez vztahu k lokalite, v ktorej tvorcovia intenzivne kreuju.

Rezidencia: Sashko Brama, Nina Khyzna, Andrii Buchko, Ruslan
Boyarin: Vojenské meno RAMA, prip. rezisérka DaSa KriStofovicova
z Divadla Nomantintels, ktora v rdmci rezidencie v Batovciach participo-
vala na inscendcii O nds o nich atd.

2. Otvorena rezidencia (s extenziou do lokality, koreSpondujtica
s miestom pobytu) - druha rozsirena verzia rezidencie nastava vtedy,
ked konkrétny umelec (umeleckd skupina) prostrednictvom svojej tvor-
by aktivne komunikuje s miestom nezavislého kultirneho centra, ktoré
sa tak nepriamo stava aj istym inSpirativnym zdrojom kreativheho po-
tencidlu. Pobyt umelca je velmi tesne previazany s miestom jeho reali-
zacie v konkrétnom nezavislom kultirnom priestore.

Napriklad Monika Kovacova a Maria Danadova z Divadla Odivo, kto-
ré na podklade rezidencie vytvorili inscenaciu Stopy pamditi (2016).

Sucasny narastajuci zaujem o rezidencie vyplyva z pomerne vyspe-
lej disponovanosti tychto nezavislych kultirnych centier poskytujucich
tvorcom idedlne podmienky na tvorbu. Treba si tiez uvedomit, Ze exis-
tencia niektorych z nich zretelne zavisi od miery fluktudcie umelcov
na konkrétne realizovanych reziden¢nych pobytoch, ktori sem vda-
ka rozlicnym grantovym projektom (napr. Visegrad Artists Residency
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- Performing Arts, Fond na podporu umenia) prichadzaju travit reali-
zacny (tvorivy) pobyt.

Rezidenciu by v kontexte nezavislych kultirnych centier na Slovensku
i vo vSeobecnosti bolo mozné povazovat za formu tzv. ,pozvanej nav-
Stevy” programovym dramaturgom do centra konkrétneho nezavis-
Iého kultirneho uzla s tendenciou obohatit prostrednictvom inakosti
druhého/iného (¢asto spominana deviza interkulturalizmu v kontexte
umeleckej kultary).

Autopsia z konkrétnej rezidencie ako pripadova sondaz

Vdaka autopsii z umeleckého reziden¢ného pobytu (5. 8. - 13. 8. 2019)
v Batovciach sa mi prinajmensom naskytol ndhlad na konkrétny rezi-
dencny pobyt mladého internacionalneho zoskupenia Taske Pop (p6-
vodne Teatro Nullius), ktorého ¢lenovia Veronika Risfovska (Slovensko/
Nemecko), Ronni Shalev (Izrael), Viktéria Valasikova (Slovensko), Imrich
Pisarovi¢ (Slovensko) sa prostrednictvom neho (v ramci reziden¢ného
programu Inkubator) ,... zaoberali pocitom patrenia, lokdlnosti a slo-
venského vidieka. A Portrait of a Krajinka sa de facto stal sériou obra-
zov, pohybov, zvukov a nazorov zaznamenanych v Batovciach a oko-
litych dedindch, nadobudajucich formu zvukovej prechadzky. Fuziou
zanrov fyzického divadla, animacie a monodramy participovali na au-
diovizudlnej performativnej instalacii, reagujucej na kazdodenny Zivot
v ,zabudnutych” oblastiach, v ktorych si tvorcovia kladli otazky, ako
verejny priestor ovplyviiuje konanie, ¢o znamena niekam patrit a aka
je slovenska identita z pohladu vidiecanov” (Risriovska, 2019). Kedze
povinnostou rezidenta v ramci realizovaného rezidené¢ného poby-
tu typu Inkubator je aj nejaka verejne prospesna aktivita pre miestnu
komunitu, tak v tomto pripade ju tvoril workshop stop motion anima-
cie (30. 7. 2019) pre zaciatocnikov v podani kolektivu tvorcov pre deti
v Batovciach i blizkom okoli.

Vratim sa ale k podstatnému a povinnému uvedeniu diela, perfor-
mancie A portrait of a Krajinka (2019) v $tadiu work in progress, ktoré sa
ako vysledok uskutocnilo nazaverichrezidencie dna8.8.2019. Potrebné
je tiez uviest, ze verejnej prezentdcii predchadzala aktivna propagacia
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prostrednictvom Zivého hlasenia v obecnom rozhlase. Vyslovene
uprostred leta sa aktérom podarilo vzbudit Gprimny zaujem i zveda-
vost. Prislo sa sem pozriet doméce publikum réznych vekovych katego-
rii, ktoré sa s pritomnostou rezidentov/cudzincov stihlo pocas ich poby-
tu blizsie zoznamit.

Ako uz ndzov napovedal - performancia sa evidentne tykala krajin-
ného nametu. Vyrazne asociovala s nazvom znameho slovenského fil-
mu Martina Sulika: Krajinka (2000). Zaroven prezradzala vytvarna inkli-
naciu celého projektu. Tvorcovia doslova portrétovali vybranu lokalitu
formou aplikovanej zvukovej prechadzky obcou a jej blizkym okolim.
Dosahovali (obrazom i zvukom) jej portrét, co prezradzalo vytvarnu
orientaciu tohto diela.

Pomyselnou,krajinkou” bola pre tvorivy tim obec Batovce (aj so svo-
jou polohou, prostredim, blizkym okolim, klimou a pod.). Tvorcovia vy-
uzivali najma pozorovanie, ako aj volné inSpirovanie sa prirodnym pro-
stredim, resp. celkovym vidieckym koloritom.

Je viac nez zjavné, ze zamyslany projekt mal charakter work in prog-
ress. Zaklad audiovizualnej ,eseje” A Portrait of Krajinka tvorili zvukové
mapy tohto vidieckeho miesta, ktoré tvorcovia suvislejsie a intenziv-
nejsie rastrovali. Vznikla doslova zvukova partitira pre nasledne kom-
ponované instalacie obrazov, hlasov, zaznamov, videi, animacii (Ronni
Shalev) s prizna¢nym zvukovym dizajnom (Imrich Pisarovi¢). Dalo by sa
povedat, Ze vychodiskom tohto diela sa celkovo stali zvuky vidieckej
scenérie/sucasného autentického vidieka, objavovaného zvacsa audi-
tivnou formou. Rezisérka vacsmi tematizovala ticho krajinky, ktoré bolo
obcas prerusované autentickym dedinskym ruchom ¢&i r6znym kazdo-
dennym pracovnym lomozom. Mladi rezidenti z kolektivu Taske Pop
uskutocnovali viacnasobné sondy do tejto obce. Absorbovali z nich jed-
notlivé odtlacky, resp. stopy, ako aj samotnu atmosféru. Nacerpali tak
material pre svoje mini audiovizualne performativne dielo. Tvorivy tim
tak postupne odkryval zvukovy a vizudlny odraz vidieka a spozndval
v nom seba: hoci don nepatril, aj napriek tomu sa s nim postupne iden-
tifikoval na viacerych tUrovniach semiézy.

Zvolend obec Batovce sa stala istou ,esenciou” slovenskej kraji-
ny v generalizovanej podobe. Umelecky tim ju spoznaval cez jej roz-
ne aspekty kazdodennosti, pricom ticho vidieka obcasne prerusoval
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dedinsky rozhlas, kostolné zvony, predavaci sezénneho ovocia, sirény,
kr¢mova hudba ¢i vypovede (spovede) miestnych obyvatelov, nahra-
vané najcastejsie videokamerou. Z tohto absorbovaného zvukového
materialu vytvaral zvukomalebny portrét o krajinke. Namiesto vytvar-
nej tvorby sa vacsmi uplatfiovali rozmanité prostriedky viacerych mé-
dii — videozdznamova technika, zvukové nahravky v bezprostrednom
komunika¢nom poli poésobenia — na zber zdkladného heuristického
materidlu (dominantnym zaujmom laboratérnej tvorby/vyskumu bola
zvukova mapa, resp. vytvorenie auditivnej pocitovej stopy z autentic-
kého slovenského vidieka). R6znymi pochédzkami, kontaktovanim sa
s obyvatelmi Batoviec (interaktivnym spOdsobom) realizovali takpove-
diac ,terénny vyskum” - zvukovu prechadzku prostredim, a to s ohla-
dom na svoje letmé zzivanie sa s nim (v tomto pripade neslo o zretelne
aplikovany etnoscénologicky postup, zndmy skér z konceptov tzv. tre-
tieho divadla, prip. postgrotowskej linie divadla a pod.). Prave naopak.
Tvorivy tim hladal hodnotu domova. Ako sa vyjadrila izraelskd anima-
torka a vytvarnic¢ka Ronni Shalev z Jeruzalema, ,niekam patrit znamena
akoby dookola robit tie isté veci na danom mieste” (Shalev, 2019). Tito
mladi rezidenti prisli do Batoviec ako ,cudzinci” a zaroven v tomto pro-
stredi pobudli ur¢ité obdobie.” Prakticky pocas neho vykonavali bezné
rutinné ¢innosti — infiltrovali sa medzi autochténne obyvatelstvo, spo-
znavajuc ho nadhodne, spontanne, a vytvarali s nim letmé (ndhodné)
stretnutia i len volné (spontdnne) interakcie. Délezitym sp6sobom tak
dospievali k interkultirnemu porozumeniu v snahe dokazat, Ze vo svo-
jej podstate su aj vdaka rozdielom na zemi konstantné, univerzalne
principy, umoznujuce prinalezat, patrit niekam - byt doma; dokazovali
viac-menej to, ze evidentne funguje (mo6Zze fungovat) zrejmy mechaniz-
mus udomacnenia sa kdekolvek na svete v antropologickom zmysle.
Od témy, ako aj idey sa dalej presurime ku kompozi¢no-tektonickej
Struktire tohto multimedialneho diela. Zaujem bude smerovany k moti-
vom nacerpanym z potuliek umeleckej skupiny ,krajinkou”. Introdukciu
tvorila kontinudlna vizualna animécia projektovana na platno. Divaci
sa volne pohybovali po ploche hracieho priestoru principom imerzie

19 Minimalna dizka trvania rezidené¢ného pobytu v ramci rezidenéného programu
Inkubdtor je dva tyzdne.
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(t. j. nevytvorila sa nejakd fixovand hranica ,javiska” a ,hladiska”).
RezZisérka v nom nechala paralelne plynut spominanud vizudlnu ani-
maciu, projekciu videozaznamov na projekéné platno i zivé kreslenie
na priesvitnu foliu — premietané zaroven cez meotar — a naturalistické
zvuky vidieka, zachytené na zvukovych nosi¢och. Tieto obrazy, zvuky,
zabery rozvrhla v priestore tak, Ze vznikla pésobiva auditivno-zvukova
inStaldcia. V tmavej sale, sCasti osvetlenej len projektovanymi anima-
ciami z hlavného projekcného platna, sa vyjavovali rafinované obrazo-
vo-zvukové fragmenty pohyblivych animacii v kontrapunkte s réznymi
trhanymi zvukmi/ruchmi. Animatorka Ronni Shalev vyuzivala pri vytva-
ranych videoanimaciach vylu¢ne fragmenty, linie, obrysy. Vychadzala
pritom zo zjavnej indpiracie prostredim Batoviec. Vyabstrahovala z neho
linie prieceli domov, balkénov, stipov, kominov, tabul, ikonickych zna-
Ciek, zastdvok ¢i typickej razovitej architektury (historickej, sakrdlnej
a tradi¢nej). Zhluky animovanych ¢iar, napriklad kostolnej veze, dvorov,
ciest, chodnikov ¢i komplexov bytoviek, sa na projekénom platne dyna-
micky menili. Napisy, resp. grafémy na orientacnych tabuliach ¢i rézne
turistické oznacenia po6sobili z kazdodenného aspektu bandlne az vsed-
ne. Pre rezidentov ako cudzincov vrhnutych do tohto semiotického
priestoru sa, naopak, stali velmi vypovednymi. Postupne do dynamic-
ky frenetického zrychleného rytmu menlivych animacii na projekénej
ploche zacala vstupovat iritujica hudobna kulisa dedinskej kr¢movej
diskoprodukcie. Vzapati sa ocitla vtomto priestore sély performerka ako
dominantnd komentatorka tejto inStalovanej zvukovej mapy krajinky.
Izraelska filmarka popritom paralelne vytvarala zivé kresby na priesvit-
nu féliu, ktoré sa vzapati odrazali prostrednictvom meotaru na jedno
z dalSich rozprestretych platien. Rovnako rozvijala motivy bezprostred-
ne objavované v dedinskom prostredi.

Cely realiza¢ny tim predstavoval kolektiv umelcov z mesta, uchva-
tenych koloritom vidieka a jeho nékazlivym tichom, sem-tam preruso-
vanym nefalSovanymi zvukmi rozmanitého charakteru. Prezentovana
intalacia by sa preto mohla vnimat aj ako prienik externého recipienta
do pokojnej vidieckej scenérie cez jej zvuky razovitého podnetného
pola. Napriklad uz len kostolné zvony v tomto enormne sa rozprestiera-
jucom krajinnom reliéfe nadobudli odrazu vyrazny kontrast v intenziv-
nom recepcnom zaujati.
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Doélezité je tiez zdoraznit, ze prehovor performerky (Viktéria
Valasikova) sa zaroven striedal s jednotlivymi videoobrazmi, ako aj dal-
$imi zvukovymi montazami celej instalacie. Dynamiku vykondvanych
potuliek Batovcami prezentovala napr. behom na jednom mieste, ktory
sugeroval kineticky rozmer prebiehajucej simulovanej prechadzky za-
kutiami Batoviec (ulicami, dvormi, exteriérmi i interiérmi atd’). Obcas
tuto idylu prerusili zvuky predavacov melénov z juzného Slovenska.
Charakterizovali ich exponované kadencie hlasov v megaféne rozlie-
hajuce sa dedinou: ,Halé, halé, ¢ervené meldny, zIté melény predava-
me!ll” Trajektérie dedinou do urcitej miery charakterizovala r6znoroda
splet autentickych zvukovych stép v nepretrzitom toku Zivota kazdo-
dennosti, nevynimajic bohosluzbu v jednom z kostolov v Batovciach.
Performerka tuto etapu zzivania sa s ruralnym prostredim dérazne ob-
jasnovala takymto spésobom:

PERFORMERKA: ,Ronni povedala, Ze ked niekam patrime, znamend to,
Ze tam dookola vykondvame tie isté cinnosti: Ze nase dni vyzeraju rovna-
ko a to, Ze kaZdy deri prechddzame tou istou ulicou, ndm ddva pocit, Ze to
miesto pozndme, Ze tam patrime” (RisShovska, 2019).

Ako bolo uz viackrat spomenuté, reZisérka vyuzivala vtomto hracom
priestore az tri projekéné plochy: videoprojekciu zaberov z potuliek
po dedine, mix zvukovych stép (nahravok zvukov vidieka spolu s pre-
hovormi jeho obyvatelov/informatorov), Ziva kresbu na priesvitnua féliu
(Ronni Shalev), ako aj na rozprestretu tabulu (na pisanie textov Valkovej
poézie). Zdmerne teda dodrziavala simultannost spominanych troch
pldnov v kontinualne realizovanej instalacii/performancii.

Tvorcovia sa tiez dostali od tychto prienikov a spozndvania batov-
ského regionu k dalSiemu délezitému motivu - a tym sa stal lokalpat-
riotizmus (nie nacionalizmus). Tvorcov tejto performancie jednostaj
zaujimalo, ¢i niekam patrit znamena aj docasny prichod do nejakého
cudzieho prostredia, ktoré jedinec relativne ledva spoznava, resp. mini-
malne chce spoznat. Kedy potom moze dané miesto ponimat ako do-
mov? V rdmci istej fluidnej podstaty existencie ich rovnako zaujimalo:
kto som, odkial som, kam patrim, kde je moje miesto? Sluzila im na to
rekognoskacia vopred nezndmej obce s jej obyvatelmi, krajinou ¢i vo-
bec celkovou rustikdlnou scenériou.
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RezZisérka V. Risnovska preto striedala vypovede performerky s au-
tentickymi dokumentdrnymi zdznamami jednotlivych informatorov
v dedine. Konfrontécie myslienok obyvatelov Batoviec sa prelinali s mys-
lienkami tvorcov o hodnotach domova - pricom respondenti z dediny
sa vyjadrovali najma o svojej identite a prinalezitosti k vlastnej krajine,
o hrdosti a vlastenectve. Performerka simultanne pisala na tabulu verse
znamej basne Miroslava Vélka: ,Domov su ruky, na ktorych smies$ pla-
kat..” - ako zjavny kontrapunkt k paralelnym linidm rozvijanych akcii
v priestore. Vzapati po dopisani ukoncila svoj vystup vystiznou lakonic-
kou myslienkou:,Slovensko musime nosit v sebe... inak zanikne ako ne-
jaky spiritudlny koncept..”

Zavere¢nu kédu predstavenia/performancie uz len dotvarali jemné
dozvuky zvacsa vidieckeho zvukového koloritu (hlasenie dedinského
rozhlasu o akomsi organizovanom zéjazde ¢i zatvoreni miestnej lekar-
ne...). Tma. Koniec.

Zaver

Umelecké rezidencie su v kontexte nezavislej kultury na Slovensku ¢o-
raz lukrativnejsie. Stavaju sa nielen ziadanymi, ale aj frekventovane vy-
hladdvanymi umelecko-vyskumnymi aktivitami individualnych tvorcov
¢i umeleckych zdruzeni. Stoji za tym idea spajania a integrovania napri-
klad viacerych internaciondlnych skupin do projektov a s tym suvisia-
ca kontinuitna vychova publika dramaturgom nezavislého kultdrneho
centra. Prikladom su aj viaceré spominané rezidencie v Divadle Péton,
v ktorych sa naplno uplatnil i tento délezity edukacny rozmer. Rovnako
dokazuju legitimitu zastoja sucasného nezavislého umenia na vidieku.
Pre samotnych tvorcov sa jednotlivé interferencie s nim spajaju s via-
cerymi tvorivymi stimulmi. Ponukaju rozmanité spektrum podmienok
na osobity modus umeleckej tvorby s r6znymi benefitmi vidieckej kra-
jiny i celkového razovitého prostredia. Ako vidiet, ¢ast z nich sa tu zao-
bera vlastnym vyskumom: rozli¢cnymi potulkami vidieckym prostredim
(ndvstevami réznych architektonickych, prirodnych, historickych pa-
miatok alebo rozhovormi s miestnymi obyvatelmi, prip. nadvazovanim
kontaktov s lokalitou realizacie rezidencie s osobitym tempom Zivota).
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Cast tvorcov zase prichadza do prostredia rezidencie s vlastnou témou,
resp. ju tam nehlada. Vyuzivaju preto umelecky rezidencny pobyt ako
vysostne kreativny azyl” s potrebnymi podmienkami a technickym za-
zemim, dispoziciami na finalizaciu urcitého projektu bez zbyto¢ne roz-
ptylujucich vplyvov. Napriek tomu externé podnety vidieckeho prostre-
dia absorbuju - a tie sa nasledne aj nepriamo podpisuju na charaktere
diela.
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Divadlo Poton. (foto: Imrich Pisarovi¢ a archiv divadelného zoskupenia Taske
Pop; https://www.flickr.com/photos/99879481@N05/)
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Summary

Pragmatic Impacts of Residential Artist Stays in the Countryside (Autopsy
from a Particular Stay as a Case Probing).

The author of the article deals with various forms of artist residences,
which can be found, quite frequently, in independent cultural centres
around Slovakia. One of them is definitely an independent Theatre of
Poton, which has been carrying out artist residences since 2008. The
author provides valuable and authentic experience from a particular re-
sidential stay at the Centre of Art and Creativity in Batovce. He studies
the benefits of an artist residence pragmatically, on the very spot. In
a special way, he then evaluates and looks at the diverse dimensions of
such artist residences. He points at their increasing trend in the context
of independent culture and partly contributes to their comparison. He
perceives their presence as a unique source of intercultural understan-
ding of creators within the integration of several art genres, poetics and
trends, as well as, revitalisation of the culture of the rural environment,
etc. Isn’t the artist residence itself an existential mode of residence car-
ried out by an artist/artists, or diverse art groups who are on the path of
seeking/ discovering authentic, independent (alternative) art?

Kontakt
doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD.
e-mail: mballay@ukf.sk

177



Z umeleckého programu konferencie: Petra Fornayovd: ,Vsetko, co mdm rada”
(foto: A. Olejdrovd)



Intermedialita - jedna z tendencii sii¢asnej nezdvislej
divadelnej scény

Katarina Cveckové
Katedra divadelnych studii, Divadelna fakulta,
Vysoka Skola muzickych umeni v Bratislave

Sucasnu nezdvislu divadelnu tvorbu charakterizuje najma vyrazova roz-
norodost. Medzi prevladajicimi trendmi poslednych sezén sa objavuju
principy dokumentérneho divadla, navrat k ritualu a obradnosti, tvor-
ba v nedivadelnych priestoroch ¢i rozvoj komunitnych foriem divadla.
V poslednych sezénach sme zaznamenali aj viacero scénickych diel,
ktoré sa pohybuju na rozhrani réznych umeni. Casto je tazké uréit, &i ide
napriklad o ¢inohernu inscendciu vyuzivajlcu principy sucasného tan-
ca a/alebo fyzického divadla, pripadne tane¢né dielo pracujuce s ¢ino-
hernymi postupmi, pohybovui/tanecnu instalaciu alebo performativny
koncert. Dochadza k mieSaniu umeleckych druhov i Zanrov, experimen-
tovaniu s tvorivymi principmi, réznymi spdsobmi vyjadrenia aj s novy-
mi technolégiami.

Prvykrat pojem ,intermedium” pouzil na zaciatku 19. storocia ro-
manticky basnik Samuel Taylor Coleridge ako vyraz oznacujuci v poézii
prostrednika medzi osobou a personifikaciou. V Sestdesiatych rokoch
20. storocia tento pojem od neho prevzal Dick Higgins, skladatel, bas-
nik, vytvarnik, typograf a ¢len hnutia Fluxus, ktory nim pomenoval vlast-
nu umelecku koncepciu performativne happeningovo koncipovaného
umenia. Dnes pojem intermedialita mézeme chéapat v réznych teoretic-
kych suradniciach - a to vzhladom na konkrétnu umelecku prizmu, cez
ktoru nan nahliadame.V sirSom vymedzeniintermedialitou oznacujeme
prepajanie jednotlivych médii alebo medialnych foriem do neoddelitel-
ného celku, pricom koncepty jedného média v ich funkcii nahradzaju
koncepty druhého. Vysledkom takéhoto prepdjania je ,nova hybridnd
forma média, ktord miesa Strukturdlne rysy pévodnych medialnych
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foriem, ale sucasne obsahuje celkom nové kvality” (Szczepanik, 2002).
Definicia intermediality, resp. intermedialneho divadla sa vyvijala aj
vzhladom na rastuci technologicky pokrok a vstup filmovych techno-
16gii, komunikacnych a digitdlnych médii do scénického umenia.' Ako
pise teoreticka Alice Jedli¢ckov4, ,intermedialita sa da chapat aj ako prie-
nik medzi dynamickym technologickym rozvojom médii (chdpanych
ako Siritelov informacii), tendenciou moderného umenia kombinovat
postupy z r6znych umeleckych oblasti a rozvinutim tedrie intertextuali-
ty na baze semiotiky” (Jedlickova, 2008, s. 14).

V priebehu 20. storocia doslo k natolko vyraznym premenam vztahov
medzi jednotlivymi umeniami (v porovnani s predoslymi epochami), ze
je mozné tento jav pomenovat ako ,intermedialny obrat” (Jedli¢kova,
2008, s. 67). Ani na nasej scéne nejde o fenomén, ktory sa objavuje vy-
lu¢ne v poslednych rokoch. Dokazom toho, Ze uz v 90. rokoch 20. sto-
rocia islo o trend naprie¢ umeleckymi druhmi, je Festival intermedialnej
tvorby, ktorého primarnym ciefom bolo prekrocit hranice jednotlivych
umeni, objavovat a prezentovat pribuzné tendencie v rdmci umeleckej
scény. (Realizovali sa iba dva ro¢niky — v rokoch 1991 a1992.) Vyvoj ne-
zavislej divadelnej a tanecnej scény v 90. rokoch a nasledne zaciatkom
21. storocia vyrazne ovplyvnili prave tvorivé spoluprace ro6znych umel-
cov, v ktorych je mozné hladat prejavy intermediality. Tane¢na spoloc-
nost Artyci Zuzany Bacovej-Kozédnkovej a Milana Kozdnka v roku 1996
vytvorila dielo Mytus (inSpirované mytologickymi predstavami starych
Slovanov a hladanim vlastnych korefiov) spolu s babkohercom Ilvanom
Martinkom, bdabkohereckou Katarinou Odzganovou, vytvarnickou
Zuzanou Ciganovou a hudobnym skladatelom Petrom Grollom. Jaroslav
Vinarsky vo svoje studii Tanecnd spoloénost Artyci oznacil Mytus za ,syn-
tézu tanca, babkového herectva a vytvarného umenia” (Vinarsky, 2000,
s. 231). Ich dalsi projekt Tvrdé pristdtie (1998) bol postaveny na spolu-
praci dvanastich umelcov z oblasti tanca, divadla, hudby, vizudlneho

'V tomto pripade sa niekedy pouziva aj oznacenie ,multimedialne divadlo”. Pojmy
vsak nie su synonymd a treba medzi nimi rozliSovat. V multimedidlnom divadle
technika zvycajne len efektne dotvara inscena¢nu koncepciu, nie je vsak nenahra-
ditelnym komponentom. Naopak, v intermedidlnom divadle dochddza k vzajomnej
interakcii medzi médiami, pricom ak by sa nejaké z nich odstranilo, doslo by k naru-
Seniu Struktury diela.
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umenia a fotografie. Dielo prostrednictvom principu improvizacie od-
halovalo ,moznosti komunikacie a spoluprace réznych umeleckych
druhov” (Vinarsky, 2000, s. 231). Pre tane¢nu skupinu a dato (sic!) bol
jednym z charakteristickych znakov déraz na uzku spolupracu s mla-
dou generaciou hudobnikov (Jozef VIk, Peter Machajdik, Peter Zagar)
a sucasne vytvarnikov (Simona Vachalkovd, Danica Morarovd, Andrej
Certezni, Laura Meskova) (Kozankova, 2000, s. 228). V roku 1999 vytvo-
ril sibor v choreografii Marty Poldkovej scénickd kompoziciu divadla,
tanca a vytvarnej projekcie Zeny, na ktorej spolupracovali aj vytvarni¢ky
Marija Havran a Miriam Petrariova a herec¢ka Milka Zimkova. Intenzivna
bola spolupraca a dato so siborom Hubris, ktorej vysledky mali zna¢-
nu intermedialnu povahu —..on the ground.. (1991), Point on the horizon
(1991), Something in the way (1992). Kratko po roku 2000 vzniklo nie-
kolko nezavislych skupin, ktorych ¢lenovia boli z réznych umeleckych
odvetvi - ako Gourounaki, ktort zaloZili tane¢ni¢ka Monika Certezni
(Hornd) a skladatel' Marek Piacek. Ich umelecka ¢innost sa sustredovala
najma na improvizované predstavenia, v ktorych vzdy ucinkovalo iné
zlozenie konkrétnych umelcov. Viac ako k pevnej inscenacnej struktu-
re sa tieto predstavenia blizili k umeniu performancie. Je otazne, ktoré
z vysledkov vietkych spominanych spoluprac by sme mohli skuto¢ne
oznacit za intermedidlne diela v zmysle vzniku ,novej hybridnej formy
média”“. Vo viacerych pripadoch to totiz boli v prvom rade medziume-
lecké spoluprace zaloZzené na spolo¢nom experimentovani réznych
umelcov na baze improvizacie.

Na sucasnej divadelnej scéne sa fenomén intermediality prejavuje
v inych rozmeroch. Nie je iba efektom v rdmci konkrétnej medziume-
leckej spoluprace a necharakterizuje iba vysledok konkrétneho tvorivé-
ho procesu, ale intermedidlnu povahu ma uz prvotny koncept a tvorivy
princip. Reprezentantmi takéhoto pristupu su Sldva Daubnerova, Petra
Fornayova, Debris Company na cele s Jozefom Vlkom a Andrej Kalinka
so suborom Med a prach. Diela vietkych spominanych spéja originali-
ta tém, ktoré timocia Specifickym spésobom - s dérazom na vizudlny
koncept i na hudobnost, vyuzivajuc text vacsinou nedramatickej pova-
hy, uplatriujuc osobity pristup k pohybu a telesnosti, pracujuc s novymi
technoldgiami na réznych drovniach.
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Slava Daubnerova koncentruje vo svojej osobe niekolko umeleckych
povolani - je stcasne autorkou, performerkou, rezisérkou a hereckou,
pre viaceré svoje projekty sama vytvorila aj vytvarny koncept. Napriek
tomu, Ze dnes posobi prevazne ako rezisérka ¢inohernych a opernych in-
scenacii na Slovensku i v zahranici, na divadelnej scéne sa etablovala s6-
lovymi projektmi, pre ktoré je prizna¢ny intermedialny tvorivy princip.?
Dvojica diel Cely (2006) a Untitled (2012) prepdja na rovnocennej baze
principy dokumentéarneho divadla, umenia performancie a vizualneho
umenia — nielen v zmysle formalnom, ale aj obsahovom. Cely su in3pi-
rované tvorbou a Zivotom franctzskej umelkyne Louise Bourgeoisovej
a Untitled spracovéava osud fotografky Francescy Woodmanove;j.
V oboch pripadoch by sa vytvarna koncepcia dala povazovat aj za for-
mu vytvarnej inStalacie — kostymy a objekty, ktoré sa na javisku nacha-
dzaju, su sucasne priamymi referenciami na diela uvedenych vizualnych
umelkyn. Daubnerova rekonstruuje ich vznik a pévod a dava ich do su-
visu s udalostami v ich zivote, ich vnutornymi rozpolozeniami. Stava
sa zivou sucastou instalacie a zaroven performerkou, ktora cez perfor-
manciu vypoveda aj sama o sebe - o svojom vztahu k umeniu, k tvorbe,
0 postaveni zeny na umeleckej scéne a pod. -, a to prostrednictvom
pohybovych i statickych mizanscén. Ak by sme teda hladali pomeno-
vanie diel, mohli by sme pouzit aj termin pohybova instalacia. V oboch
pripadoch pracuje Daubnerova aj s textom dokumentarnej povahy
(citdty a uryvky zo zapiskov umelkyn), ktory je tu pritomny prevazne
v pisomnej forme (v diele Cely ¢ast textu prednasa). Performerka tex-
ty piSe priamo na kulisy na scéne (Cely) alebo su premietané na platne
(Untitled). Text sa teda rovnako stdva castou tzv. divadelnej instalacie.
S novymi médiami a technologickymi vydobytkami Daubnerova pracu-
je tiez na intermedidlnej Urovni. Koherentnou sucastou struktury a kon-
cepcie diela Hamletmachine (2007) bolo webovou kamerou v realnom
¢ase snimané dianie na javisku, ktoré sa premietalo z ré6znych uhlov
paralelne na kubuse so zaluziami. Pritomna tu bola aj priznana a vy-
znamotvorna praca so zvukom prostrednictvom mikrofénov a réznych
efektov na Upravu hlasu. Klt¢ovou témou v inscendacii Hamletmachine

2 Neoficidlnu trildégiu indpirovanu vyraznymi umelkyriami Cely (2006), M.H.L. (2009),
Untitled (2012) dopifa Solo lamentoso (2016). Medzi tieto sélo performancie by sme
mohli zaradit aj Hamletmachine (2007).
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je identita a hra s nou - ¢o sa odzrkadluje aj v praci s kamerami a mik-
rofébnmi. Daubnerova sa meni na Hamleta, Hamlet sa meni na Oféliu.
Zamerom autorky bolo hru Heinera Miillera spracovat audiovizualne
»ako labyrint obrazu a zvuku” (Daubnerova, 2012, s. 100). Premietanie
v redlnom ¢&ase nahratych zdberov tematizuje komunikaciu so sebou
samym (stotozfiovanie/nestotozriovanie sa so svojim obrazom, vide-
nie/nevidenie sa v odraze zrkadla, rozdvojovanie identity). V inscenacii
M.H.L. (2010) o Magde Husdakovej-Lokvencovej, prvej slovenskej rezisé-
rke a prvej Zene Gustava Husdaka, Daubnerova v spolupraci s Lukasom
Kodoriom vyuzila na premietanie projekénu plochu z polopriesvitné-
ho tylového materidlu. Premietané si na nej zdbery dokumentujuce
dobu, v ktorej Husakova-Lokvencova Zila, ako aj jej umeleckd tvorbu.
Projekcie vsak nemaju len dokumentarny charakter, opét je tu pritomné
aj videonahravanie v redlnom case predstavenia — na polopriesvitnom
platne je takto premietany napriklad detail pohybu ruk (vzdy pri inej
¢innosti), ktory zaznamendava kamera umiestnend v lampe na stoliku.
Dokumentarne zabery, prostrednictvom ktorych autorka zobrazuje
medzniky zivota Lokvencovej, sa tak znova striedaju s vizualnou instala-
ciou reflektujucou vnutro skimanej umelkyne.

Tanecnicka, performerka a choreografka Petra Fornayova uz od svo-
jichtvorivychzaciatkov (90.roky) kladie déraznajma na,konceptréznych
javiskovych zanrov a ich prepajanie” (Gajdosova, 2017, s. 39). Pravidelne
spolupracuje aj s tvorcami z réznych umeleckych smerov - literatury,
hudby, vytvarného umenia. V roku 2009 spoluvytvorila tane¢no-hu-
dobnu performanciu pre Styroch tanecnikov a styroch hudobnikov
Diamondance na zaklade obrazovej partitury Milana Adamciaka z roku
1967. Poslednych niekolko rokov je jej tvorba ovplyvnena aj vyuziva-
nim novych technolégii — od videoprojekcie po pracu s inovativnymi
pocitacovymi softvérmi.2 V konceptudlnej tanecnej inscendcii Objekty
vyskumu (2014) spracovavala tému komunika¢nych médii a masmédii,
ako aj relativitu vnimania informacii a formovanie nazoru spolocnosti
i jednotlivca pod tlakom medidlnej doby. Nové média v diele vystu-
povali nielen ako inscenacny prostriedok, ale aj ako sucast koncepcie

* Nadatovanie posunu v inscenacnej poetike Petry Fornayovej moézeme pouzit aj prvu
inscenaciu, v ktorej pracovala tvorkyna s projekénou technikou — Vsetko, co mdm
rada (2012).
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a Ustrednej témy. Strukturu inscenacie Fornayova rozdelila na tri rovno-
cenné Casti, pricom prva a posledna boli totozné - tvorila ich tanec¢na
choreografia pre dve interpretky (Soriu Feriencikovu a Janu Terekovu).
Prostrednu cast predstavovalo video dokumentarneho charakteru pre-
mietané na projekénom platne. Uéelom premietanych zaberov bolo
priniest rozli¢né poznatky o oboch tane¢nic¢kach (od informacii z ich su-
kromnych Zivotov az po vysledky roznych psychologickych a fyzickych
testovani). Divaci v tretej ¢asti opat sledovali pévodny duet, ale uz s ve-
domim zistenych informacii. Fornayova tak priniesla otazku o vplyve
informacii na nasu mienku a sucasne na samotné umenie. Zaujimalo
ju, do akej mieri sa meni divdkovo videnie/interpretacia choreografie
vzhladom na podané informdcie. Objekty vyskumu tematizovali su¢asnu
pretechnizovanu dobu, drobnohlad komunikaénych médii a mieru ich
vplyvu na jedinca. Dielo Hra na budtcnost _SF (Subjective Future), ktoré
malo premiéru v roku 2017, je genera¢nou vypovedou predstaviteliek
a predstavitelov réznych umeleckych oblasti: Jan Simko za divadlo,
Natdlia Okolicsanyiova za vytvarné umenie, Lucia Dzubakova-Chutkova
za hudbu, Adam Hanuljak za film, resp. filmovy dokument a Petra
Fornayova za tanec. Sucasne sa tu vyuziva inovativny softvér a 3D
videomapping. Priamo na platne vznika pocas predstavenia virtualna
realita toho, ¢o sa deje na javisku. Spoluvytvaraju ju vsetci zucastneni
umelci — kazdy vzhladom na svoj umelecky okruh. Vznika tak skuto¢ne
nova hybridna forma, ktorej sti¢astou je performativna pocitacova hra.

Uz predchodca Debris Company — stibor Hubris* — sa v 90. rokoch
vyznacoval vyraznou pracou s hudbou a zvukovym podkladom, spomi-
nanou intenzivnou spolupracou s tane¢nou skupinou a dato, ako aj ex-
perimentovanim so svetelnym dizajnom a projekciou. ReZisér a hudob-
ny skladatel Jozef Vlk tieto tendencie v Debrise posuva na dalsiu Groven
(aj vzhladom na technologicky pokrok poslednych rokov). Dokazom je
inscenacia WOW! (2017), ktorej zakladom je intermedidlne prepojenie
pohybovej kompozicie, filozofickej basne, vyraznej hudby a efektného
vizualneho konceptu. Vizudlny koncept je navyse viacuroviovy - zlo-
Zzeny zo Stylizovaného kostymu a expresivne ladeného maskovania

4 Po odchode Martina Ondrisku sa v roku 1995 z divadla Hubris stdva novy subor
Debris (neskér pouzivajlci ndzov Debris Company).
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(Katarina Holkovd) a z videoartovej projekcie Alexa Zelinu, ktora za-
sadzuje predstavenie do metaforického prostredia vSeobjimajuceho
vesmiru. Projekcia je pritom premietana nielen na platne v zadnom pro-
spekte, ale aj na baletizole na javisku a sekundarnou premietacou plo-
chou je i samotny kostym tanecnicky Stanislavy VI¢ekovej. Vznika tak
efekt totdlneho pohltenia tane¢nikov videoartovymi obrazmi - a teda
metaforou vesmiru. Prostrednictvom prace so svetlom su zasa v dalSich
obrazoch tanecnici z tohto priestoru viditelne vy¢leneni (ako pomysel-
ni bohovia, pani vesmiru). Filozoficka basen Eugena Gindla predstavuje
¢asovu os, ktora sa od pociatku dejin postupne presuva k pritomnosti az
buducnosti® — a tomu zodpoveda aj videoart, ako zaznamenala vo svo-
jej recenzii kriticka Martina Maslarova: ... blikotavy vesmir na projekcii
sa zmeni na mikroorganizmy a drobné zivocichy, ktoré vystrieda Spirala
zlatého rezu, geometrické tvary, kartezidanska sustava suradnic”; tieto
spektakularne obrazy postupne nahradi sedivé Sumenie az takmer Upl-
na tma a po nej nasleduje prechod do virtualnej éry (Maslarova, 2017,
s.10). Najnovsie dielo suboru pod ndzvom Glitch (waiting for error) (2019)
tvorcovia priamo pomenovavaju ako ,vytvarno-akusticko-performativ-
nu instalaciu, ktora v pohybovej metafore reflektuje krizu sicasného
¢loveka a sveta” Stanislava VI¢ekova choreografiu predvadza opat v Sty-
lizovanom kostyme (autorkou je dizajnérka Andreja Pojezdalovad), ktory
sa stava jej jedinym a rovnocennym scénickym partnerom. Ako osudo-
vda prizma nad telom tanecnicky visi inStalacia Alexa Zelinu v podobe
zemegule. Premiéra a prva repriza boli navyse uvedené nie v divadelnej
sale ale v priestoroch Galérie Umelka.

Andrej Kalinka je jednou z Ustrednych osobnosti volného zdruzenia
tvorcov a interpretov s nazvom Med a prach. Sami o svojej tvorbe ho-
voria ako o priestore, v ktorom sa ,vytvarné umenie prevteluje do hud-
by, hudba do divadla, divadlo do vytvarného umenia a tak dalej a stale
inak”. Uz z tohto citatu je zrejmé, Ze intermedialita je tu Ustrednym tvori-
vym principom. Vysledkom ich spolo¢nych tvorivych procesov boli spo-
Ciatku vystavy, koncerty a neskoér aj divadelné inscendcie (Bartimejove

> ldeu podporuju i ndzvy jednotlivych casti basne, ktoré sa zobrazuju aj v projekcii:
Abstract, Holocén, Golden Age, TheLegology, StupidityBoom, ProGnosis, ColorSlide,
RedSpot, PornoGraffiti, CyberKlip, VirtualZoom, Decrescendo, Catharsis, Impromptu
in Green.
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pasie, 2012; Domov Eros Viera, 2014). Vzdy vSak smerovali k rovnocen-
nosti tvorivych principov a umeleckych komponentov. Od vzniku scé-
nického diela Krdsa a hnus (2016) s tym suvisi aj vyuzivanie $pecifickych
priestorov, ktoré su rovnocennou sucastou konkrétneho konceptu.
V diele eu.genus (2018) je zmena tradi¢ného divadelného priestoru pri-
tomna aj v obsahovej rovine. Uz pocas prichodu divakov do saly sa kaz-
dy z i¢inkujucich na scéne venuje nejakej tvorivej ¢innosti: Jan Moravek
sa ,hrd” s kazetovymi nahravkami, ktoré tvoria zaroven vizualnu insta-
laciu, Juraj Poliak dokon¢uje vytvarné objekty, Daniel Racek rozohrava
pohybovu kredciu s balom linolea. Po usadeni divakov Andrej Kalinka
vsetkych neformdlne privita v improvizovanom umeleckom ateliéri.
Vytvarna dielha, hudobna skisobna, tanecna séla, ateliér performativ-
neho umenia - v3etko je tu prepojené a splyva do jedného univerzalne-
ho intermedidlneho priestoru. Pohybovu choreografiu mozno vnimat
ako variaciu na deklamovany text, v inych obrazoch choreografia po-
nuka vlastnu tematicku liniu. Rovnako hudba sa z pozicie melodického
sprievodu presuva na miesto veducej zlozky a zasa naopak. Objekty,
ktoré tvori Poliak priamo na scéne, su chvilkovymi rekvizitami a si¢asne
svojbytnymi dielami. Tato zmena charakteru priestoru divakovi ponuka
vacsiu slobodu percepcie — nachadza sa na mieste, kde tvorba zdanlivo
vznika priamo pred jeho oc¢ami. M6Ze si tak zachovat poziciu navstevni-
ka ateliéru, svedka tvorivych procesov a umeleckych asociacii na tému
rodu.

Prispevok mal ambiciu poukazat na to, Ze intermedialita kontinu-
alne charakterizuje slovensku nezavislu tvorbu - divadelnu i tane¢nu.
Spbésob kombinovania postupov réznych umeleckych druhov, miera
stierania hranic medzi nimi prechadza istym progresom. Rovnako ako
sa vyvija aj praca s technologickymi vydobytkami, meni sa charakter
scénického priestoru (z tradi¢nych javisk sa prestva do nedivadelnych
priestorov). Tvorba zaloZzena na intermediadlnych principoch zaroven
vplyva aj na premenu charakteru divaka, na spdsoby jeho vnimania
a recepcie diela. Je teda zrejmé, Ze fenomén intermediality so sebou
nesie dalSie témy, ktoré by si vyZzadovali samostatny vyskum. Ten zatial
komplikuje ista neustalenost tohto pojmu v kontexte nasej teatrologie
a umeleckej reflexie.

186



Literatura

DAUBNEROVA, S. Performancia a performacné tendencie v sucasnom divadle
(pojem performancie a reflexia metéd sebatransformdcie v trilégii Cely,
Hamletmachine a M.H.L.) : Dizertaénd prdca. Bratislava: vlastnym nakladom,
2012. 180 s. Bez ISBN.

Festival intermedialnej tvorby (kataldg k festivalu), 1991. Archiv Divadelného
Ustavu.

GAJDOSOVA, E. Sacasny tanec/Contemporary Dance. Made in Slovakia. 2., dopl-
nené vyd. Bratislava : Divadelny Ustav, 2017. 184 s.ISBN 978-80-8190-021-1.

JEDLICKOVA, A. Podoby transmediality: verbdlni a piktoridini vyprdvéni.
In SCHNEIDER, J. - KRAUSOVA, L. (ed.) INTERMEDIALITA: SLOVO - OBRAZ
— ZVUK. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. s. 13 - 25.
ISBN 978-80-244-2054-7.

JEDLICKOVA, A. Jak Perseus osvobodil Andromedu nebo Osvobozeni andro-
medy? In SCHNEIDER, J. - KRAUSOVA, L. (ed.) Vybrané kapitoly z interme-
diality. Olomouc : Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. s 49 - 65. ISBN
978-80-244-2055-4.

KOZANKOVA, Z. Nezdvisld profesiondina taneénd tvorba — a dato, Skupina su-
¢asného tanca, As Project... In GRUSKOVA, A. — MALITI, R. - VANNAYOVA, M.
(ed.) Semis a chrém. Sprievodca mladym divadlom. Bratislava : Divadelny
ustav, 2000. s. 227 — 230. ISBN 80-88987-19-9.

MASLAROVA, M. Pred nami potopa, po nds potopa... A ¢o my po potope? In kad
— konkrétne o divadle, ro¢. 11,2017,¢.8,s.8 - 13.

SZCZEPANIK, P. Intermedialita. In Cinepur, €. 22,2002. [online]. [cit. 2019-10-05].
Dostupné na: http://cinepur.cz/article.php?article=5.

VINARSKY, J. Taneénd spolocnost Artyci. In GRUSKOVA, A. - MALITI, R.
- VANNAYOVA, M. (ed.) Semis a chrém. Sprievodca mladym divadlom.
Bratislava : Divadelny Ustav, 2000. s. 231 - 232. ISBN 80-88987-19-9.

Summary

Intermediality as one of the Creative Tendencies on the Contemporary
Independent Theatre Scene.

Contemporary production in independent theatres is characterized
mainly by a variety of artistic expression. The prevailing trends of
recent seasons include the principles of documentary theatre, return

187



to the ritual aspects of performance, use of new technologies, work
in non-theatrical spaces and many others. The position of spectators
and their function are also changing, which often leads to their direct
participation in the performance. Intermediality, interspecific elements
and performances that can be classified as multiple genres compose
a separate topic. It is often difficult to determine whether a productioniis
traditionally text-based but uses the principles of contemporary dance/
physical theatre, or it is a dance performance using dramatic techniques
or if it is a case of movement installation. This is not a completely
new phenomenon - collaborations of artists from various disciplines
influenced the Slovak art scene already in the 1990s. However, in many
contemporary ensembles, intermediality is becoming a deliberate
staging principle. As evidence, we can consider the work of the artists
Sldva Daubnerova or Petra Fornayova and the ensembles Med a prach
and Debris Company.

Kontakt
Mgr. art. Katarina Cveckova, PhD.
e-mail: k.cveckova@yahoo.com
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Nezavislad scéna suéasného tanca

Petra Fornayové
Asociacia suc¢asného tanca v Bratislave

Na zaciatku by som rada vymedzila pojmy, ktoré budem pouzivat, kedze
terminologické problémy st zdrojom mnohych nedorozumeni. Su¢asny
tanec sa jednoznacne odliSuje od pojmu scénicky tanec (¢o bolo skor
dobové oznacenie pre isté formy ¢asto skupinovo interpretovanej cho-
reografie; v priestore Ceskoslovenska sa zauzival najma na oznacenie
prace suborov amatérskeho tanca) ¢&i moderny tanec (¢o je Siroké ozna-
Cenie pre javiskovy tanec, ktorého zaciatky siahaju do Nemecka a USA
koncom 19. a zaciatkom 20. storocia).

Sucasny tanec je forma, resp. tane¢ny (najma javiskovy) subzaner,
ktory sa vyvinul na pozadi filozofie postmoderny v druhej polovici
20. storocia. Ma mnozstvo Specifik - jednou z najrelevantnejsich je jeho
nekodifikacia — na rozdiel od klasického baletu ¢i r6znych technik mo-
derného tanca (technika J. Liména, M. Cunninghama, M. Grahama atd’).
Dal3ou vyraznou charakteristikou je ¢erpanie a vytvaranie pohybové-
ho slovnika z réznych pohybovych kultur, resp. z réznych zdrojov (napr.
Sporty, bojové umenia, civilny pohyb). Sucasny tanec je navyse oproti
klasickému baletu a modernému tancu charakteristicky tym, ze diela
nie su klasickymi repertoarovymi dielami. Vznikaju ¢asto v spolupraci
s interpretmi, nie su len pracou choreografa. Z toho vyplyvaju dalsie
vymedzenia. Kym v klasickom balete sa choreograf chape primarne
ako tvorca krokov a taneénych vazieb, v si¢asnom tanci je chapany
ako tvorca konceptu, ma bliZsie k rezisérovi, zadava ulohy, obmedzenia,
smeruje interpretov, roznymi sposobmi ich vedie k osobitému prejavu,
k vyuzitiu a nachadzaniu novych pohybov.

To, Ze diela su¢asného tanca nie su klasickymi repertoarovymi diela-
mi pre staly subor, ale, naopak, pre ad hoc vzniknutu $pecifickd skupinu
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interpretov, ktord choreograf potrebuje na tvorbu konkrétneho diela,
ma svoje konzekvencie. Sucasny tanec je projektovym typom tvorby,
t.j. vac¢sina tvorcov tvori v podmienkach neustale sa meniaceho tvorivé-
ho timu, ¢o mo6ze byt zamer alebo nevyhnutnost (¢o je vaésinou pripad
Slovenska). Projektova tvorba nie je zlucitelnd s prevadzkou kamennych
divadiel so stadlym suborom, idedlny je princip stagiony, resp. projekto-
vého divadla, ktoré poskytuje priestor na tvorbu viacerym subjektom
- nema staly subor, staly repertoar, len konstantné administrativno-pro-
dukéné zazemie. Tvorba v si¢asnom tanci by sa v tomto dala vzdialene
prirovnat k filmovej tvorbe, konkrétne k tvorbe celovecernych filmoy,
kde rezisér podla potrieb scendra obsadzuje roly hercov, s ktorymi na-
sledne tvori.

Okrem tychto formalnych prvkov je doélezité spomenut, Ze sucasny
tanec od svojho pociatku tematicky reagoval primarne na socialno-kul-
turne a politické prostredia, v ktorych vznikal. Primarna nie je esteticka
stranka a technicka dokonalost interpretacie.V hierarchii hodnot su roz-
hodne vyssie koncept a téma.

Pod pojmom slovenska scéna sucasného tanca vnimam nehomo-
génnu skupinu choreografov, tane¢nikov, organizatorov a pedagdgov.
Za jej hlavné problémy povazujem Styri okruhy, ktoré sa navzijom pre-
linaju a su od seba logicky zavislé.

Instituciondlna zakladna

Okrem réznych ciastkovych zdruzeni a projektov bolo pre slovensky
sucasny tanec z hladiska instituciondlneho rozvoja jednym z najdéle-
Zitejsich krokov zaloZenie obcianskeho zdruZenia Asociacia sucasného
tanca v Bratislave (AST), iniciované v roku 1996 umelcami pdsobiaci-
mi v oblasti sucasného tanca — mladymi profesionalnymi tane¢nikmi,
choreografmi, $studentmi VSMU. V roku 2000 nastali v AST organiza¢né
zmeny spbsobené rozdielnymi nazormi na buduicnost spolo¢nej orga-
nizacie. Aktivity spojené s festivalom Bratislava v pohybe presli pod no-
vovzniknutu Asociaciu Bratislava v pohybe (ABP). Ostatné aktivity viaza-
né primarne na rozvoj domacej scény a kulturno-politické aktivity ostali
v gescii Asociacie sucasného tanca.

190



V roku 2015 sa po viacerych paralelnych snahach o institucionaliza-
ciu sucasného tanca podarilo vytvorit profesijné zdruzenie Platforma
pre sucasny tanec. Jeho ¢lenmi su obcianske zdruzenia a umelci pra-
cujuci v tejto oblasti. Cielom je lepSia distriblcia informacii a aktivity
zamerané na efektivnu komunikaciu s kompetentnymi Statnymi a sa-
mospravnymi organmi pri presadzovani spolo¢nych zaujmov choreo-
grafov a tanecnikov stui¢asného tanca.

AZ do dnednych dni — napriek viacerym snaham na réznych drov-
niach, napriek vypracovaniu ramcového projektu Narodného chore-
ografického centra - vsak na Slovensku neexistuje institlcia, ktorej
priestor (myslené doslovne aj prenesene) by sa venoval $pecificky su-
¢asnému tancu, resp. tancu ako takému. Slovensko neciti potrebu su-
¢asného tanca, nechyba mu, lebo ho nepozna.

Priestory

Slovensko je jednou z mala eurdpskych krajin, ktoré nemaju divadlo ur-
¢ené vyhradne na projekty suc¢asného tanca, vyssie spominanu stagio-
nu ¢i projektové divadlo. Nepoc¢itame Studio tanca v Banskej Bystrici,
ktoré je repertoarovym divadlom jedného suboru. Histéria su¢asného
tanca by sa dala definovat aj ako pribeh hladania priestoru nezavislych
tanecnikov, ¢o sa zda byt klu¢ovym momentom.

Po spolupraci s viacerymi domami kultury (z nich tanec v Bratislave
najviac podporoval DK Ruzinov) hladanie po dlhodobejsich snahach
vyustilo v 90. rokoch do nadejného priestoru Divadla Aréna v Bratislave,
ktoré jeho zakladatel Milan Sladek, zndmy mim a pedagdg, chcel po svo-
jom odchode z krajiny v roku 2002 dedikovat tancu a pohybovému di-
vadlu, a to najma pre uz redlne existujuce spojenie divadla s tancom,
rastuce a pravidelné uvadzanie tane¢nych diel na péde divadla a pre
intenzivne kontakty s tane¢nou komunitou. Nakoniec sa po oficidlne
transparentnom vyberovom konani, neoficidlne po vyberovom kona-
ni, ktoré bolo pripravené pre nastavajuceho riaditela, Divadlo Aréna
stalo ¢inohernou scénou. Zatvorenie Dvorany VSMU, kde sa uvadzali
najma premiéry a work-in-progress diela studentov, na niekolko rokov
este zhorsilo situaciu. Casom bolo napriek velkym odporom umeleckej
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verejnosti zburané Divadlo STOKA, ktoré takisto ponukalo priestor pre
niektoré tanecné projekty.

Od roku 2004 sa tanec v Bratislave pravidelne uvadzal len v A4 - nul-
tom priestore, ¢iasto¢ne ajv Studiu 12. A tento stav trva de facto dodnes.
Na priestorovo menej naro¢né projekty vyuzivaju tvorcovia v Bratislave
aj divadlo Ticho a spol., ktoré sa od roku 2019 oficidlne definovalo ako
stagiona.

Neskor sa vsak situacia zacala o nieco zlepsovat. Od roku 2007
do prvej polovice roku 2015 fungovalo divadlo elledanse, ktoré sa orien-
tovalo vyhradne na tanec a pohyb, no podobne ako v pripade A4 pre
priestorové obmedzenia bolo len velmi tazko mozné uvadzat technic-
ky naro¢nejsie projekty. Daldim bolo divadlo Meteorit, ktoré uvadzalo
okrem domaceho a zahrani¢ného suc¢asného tanca aj ¢inohru a detské
predstavenia, dnes viak uz ako otvoreny priestor pre tanec nefunguje.

V Ziline sa tanec pravidelne uvadza na zndmej Stanici, ktort ako ne-
zavisly priestor pre sucasné umenie zaloZilo a prevadzkuje obcianske
zdruzenie Truc Sphérique pod vedenim Mareka Adamova. Okrem pre-
zentdcif je Stanica aj reziden¢nym priestorom, koprodukovala viacero
povodnych diel.

V Kosiciach vzniklo v roku 1995 obcianske zdruzenie Bona Fide,
po viacerych tUspesSnych aktivitach v oblasti kultury sa jeho zakladate-
lia rozhodli realizovat svoje snazenie pod spolo¢nou hlavickou. Miesto
na svoje aktivity nasli v byvalom DK v mestskej casti Vysné Opatske
- v roku 2005 zacalo fungovat centrum IC Culture Train. Vo svojej dra-
maturgii sa snazilo obsiahnut rézne druhy umenia a dalSich ¢innosti
- 0. 1. aj sucasny tanec. V roku 2007 sa tazisko aktivit presunulo do by-
valych kasarni, kde vznikol projekt Kasarne Kulturpark, jeden z hlav-
nych investi¢nych projektov kandidatury KoSic na titul Eurépske hlav-
né mesto kultdry 2013. Neskor sa o. z. Bona Fide okolo Petra Radkoffa
a Zuzany Psotkovej podarilo za podpory KSK adaptovat priemyselny
areadl tabakovej tovarne na Tabacku Kulturfabrik, kde sa dnes sucasny
tanec v Kosiciach uvadza primarne.

Zahrada - Centrum nezavislej kultury je neziskova organizacia, ktora
spociatku fungovala ako neformalne zoskupenie umelcov, kultdrnych
manazérov a dobrovolnikov. Prestahovanim sa do novych priestorov
v zdhrade v Beniczkého pasazi v roku 2010 ziskala svoj terajsi nazov.
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Hlavnou néplriou organizacie je poskytovanie priestoru na prezenta-
ciu a tvorbu su¢asného a komunitného umenia v podobe divadelnych
a tanec¢nych predstaveni, koncertov, festivalov a vystav, ale aj na vlast-
nu umeleckd produkciu a vzdeldvanie. Zahrada je sidlom obcianskeho
zdruzenia SKOK!, ktoré slizi ako informacné a rezidenc¢né centrum pre
sucasny tanec a fyzické divadlo.

Od novembra 2011 do juna 2015 fungoval v SND projekt Pondelky
sucasného tanca v SND. Vznikol na zdklade spoluprace SND s elledanse,
iniciovali ho choreografka Sarka Ondrisova a Mario Radacovsky, vtedaj-
Si riaditel Baletu SND. Projekt mala nahradit nova forma spoluprace SND
a nezavislych umelcov na poli si¢asného tanca, no do dneska sa neob-
javili ani ndznaky uskutocnenia tohto zdmeru.

Pocas funkéného obdobia Zupana Bratislavského samospravneho
kraja Pavla Fre3a okrem vytvorenia dota¢nej schémy za vydatnej ini-
ciativy a podpory Zuzany Sajgalikovej, vtedajsej riaditelky odboru pre
kultdru a cestovny ruch, a Zuzany lvaskovej, projektovej manazérky
rovnakého odboru, vznikla moznost vyuzivania ¢asti Novej Cvernovky,
kultdrneho centra, ktoré ma Nadacia Nova Cvernovka v dlhodobom
prendjme od BSK. Konkrétne ide o telocvi¢riu, na zaklade ¢oho sa cely
projekt skuSobnej prevadzky tane¢ného priestoru nazyva Telo-cvi¢ia.
Pozitivom je, Ze aj nové vedenie BSK schvalilo pokrac¢ovanie tohto pro-
jektu, vdaka comu existuje moznost testovania, skusania, uskladnenia
rekvizit a pripadnej pracovnej prezentacie diel sicasného tanca.

Podpora

Systém verejnej podpory aktivit v oblasti si¢asného tanca je spolu s ne-
existenciou stélej projektovej scény pre sucasny tanec (¢i neexistenciou
institucie presadzujucej spolo¢né poziadavky spominanej tanecnej ko-
munity politickymi ndstrojmi) pri¢cinou nemalého odlivu slovenskych
tanecnikov do zahranicia. Tento proces sa zacal v druhej polovici 90. ro-
kov a trva dodnes. Vacsina tvorcov na Slovensku funguje na zadklade
projektovej tvorby, kedZe zakladat subor so vietkymi kladmi aj zapor-
mi by bolo dost riskantné. Ziskanie podpory pre jednotlivé projekty je
mozné najma prostrednictvom grantov Fondu na podporu umenia,
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ktorého vznik v nemalej miere ovplyvnil celd tane¢nu scénu, kedZe na-
stavenie grantov pre tanec je v porovnani s predchadzajucim stavom
podpory cez grant MK SR viac generézne, je mozné Ziadat o prostried-
ky na celoro¢nu ¢innost, na projekty presahujice jeden rozpoctovy rok
atd. Problematické sa zda byt administrativne zatazenie pre ziadatelov
z nezdvislej scény, ktord na to nie je persondlne pripravena — a myslim,
Ze sa to netyka len tanec¢nej scény. Aktudlne legislativne normy davaju
umelcov takmer na roven obchodnych spolocnosti (normy tykajuce sa
dodrziavania anitmonopolnych principov Protimonopolného tradu SR
a. i.). Problematické je tiez personalne zlozenie komisii z dévodu nut-
nosti dodrziavania principu zabranenia konfliktu zaujmov.

Granty samospravnych institucii su va¢sinou obmedzené malym
objemom finanénych prostriedkov (treba viak vymedzit Urad Brati-
slavského samospravneho kraja, ktory zaviedol relevantny grantovy
systém v roku 2015). Medzinarodné projekty je mozné financovat za po-
moci Medzindrodného vysehradského fondu (IVF), Stredoeurépskej na-
dacie (CEF), programov EU na podporu kultary &i tzv. Nérskych gran-
tov (Finan¢ny mechanizmus EHP), ktoré su vSak vacsinou zamerané len
na velké produkcie ¢i projekty nadnarodného vyznamu. Dolezitu ulo-
hu vo financovani tane¢nych projektov v 90. rokoch zohralo Sorosovo
centrum pre sucasné umenie (SCCA). Stéle castejsie vyuzivaju choreo-
grafi moznosti medzinarodnej koprodukcie a tvorivych reziden¢nych
pobytov, hoci v porovnani s inymi krajinami EU je G¢ast zahrani¢nych
produkénych domov na pévodnej slovenskej tvorbe (réznymi formami)
velmi nizka.

MK SR ma stale moznost podpory mimo akychkolvek grantovych
schém, av3ak na vyzvy a potreby su¢asného tanca reaguje negativne uz
niekolko rokov, deklamujuc nemoznost alokacie finan¢nych prostried-
kov ¢i nemoznost vytvorenia novej prispevkovej organizacie (comu ak-
tualne protireci kauza vytvorenia Specialnej divizie pod SLUK-om, dedi-
kovanej podpore tvorby Jana Durovéika a jeho suboru, a to za vysokej
priamej finan¢nej podpory).
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Tanecna kritika

Na doplnenie mozaiky chyba este upozornenie na priestor spatnej vaz-
by, ktora je spolutvorcom situacie a obrazu sic¢asného tanca. Negativny
vyvoj v tejto oblasti predznamenal fakt, Zze po roku 2001 sa prestal
otvarat $tudijny odbor tane¢na veda na VSMU. Divadelny Ustav nema
samostatné oddelenie urcené tancu (akémukolvek), a tak analyticka
a systematickd archivna cinnost, rovnako ako ani presna hierarchizacia
a definovanie nie st postacujuce. Ale treba podotknut, Ze oproti minu-
losti Divadelny ustav stav vyrazne zlepsil.

V 90. rokoch funkciu spatnej vazby a poskytovania informacii pinil
najma casopis Tanec, ktory v rokoch 1994 - 2001 vydévala nadécia Kroky
pod vedenim Roberta Meska (Séfredaktorka Eva Gajdosova). Jeho vyda-
vanie obnovili Lucia Holinova a Vladimir Holina v roku 2014. Od roku
2003 vychédza ¢asopis Salto, orientovany na tanec a pohybové divadlo.
Clanky a recenzie venované suc¢asnému tancu pravidelne vychadzaju aj
v tvrtro¢niku o su¢asnom umeni Vina alebo v divadelnom mesacniku
kad - konkrétne o divadle.

Vydatnou pomocou by bolo prehodnotenie postoja ministerstva skol-
stva, vedy, vyskumu a Sportu k aktudlnym osnovdm pre vzdeldvanie
na ZS ¢&i ZUS. Deti — ako buduce publikum - nemajd $ancu orientovat
sa v su¢asnom umeni — a uz vébec nie v tanci. V buducnosti budu pri-
marne vyhladavat také druhy umenia a ich smery, ktoré budu poznat,
o ktorych budu mat zakladnu vedomost.

Literatura

FORNAYOVA, P. Looking For Space Story. In Vinag, 2003, €. 17, strany 82 — 85.

FORNAYOVA, P. Tanec vo faze ¢akania. In Vina, 2004, ¢. 20 - 21, strany 62 - 66.

FORNAYOVA, P. Nezavisli od priestoru. In Salto, 2003, &. 1, strany 10 - 15.

GAJDOSOVA, E. - BARTKO E. T. Sez6na 1997/1998 na slovenskej tane¢nej scé-
ne. In Tanec, 1998, ¢. 2, strany 10-11.

LISZKAYOVA, 1. Existuje len jedno tu a teraz. In Tanec, 1998, ¢. 1, strany 10— 11.

POLAKOVA M. Desat rokov st¢asného tanca na Slovensku. In Tanec, 2001, ¢. 1,
strany 2 - 5.

195



Dokument na internete

FORNAYOVA, P. Moderny a stcasny tanec [online]. Profil slovenskej kultury.
Dostupné na: https://profil.kultury.sk/sk/moderny-a-sucasny-tanec/.

Summary

Independent Contemporary Dance Scene.

The Slovak scene of contemporary dance | perceive as an inhomoge-
neous group of choreographers, dancers, organizers and teachers. In
contributing to the conference about the theme of independent art,
| do not focus primarily on the analysis of creation and individual cho-
reographers of contemporary dance, but | focus on the general prob-
lems of the scene that most affect its functioning and life. | consider four
main themes that overlap and are logically interdependent: institution-
al base, venues, support and dance criticism.

Main problem still arises from the fact that despite several efforts and
slight improvements at various levels, despite of the elaboration of
the National Choreographic Centre project, there is no institution in
Slovakia whose space (literally and transposedly) would devote itself
specifically to contemporary dance.

Kontakt
Mgr. Petra Fornayova
e-mail: petra.fornayova@gmail.com
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Sonda do vyzkumného procesu ceského nezdvislého divadla
po roce 1989

Martina Peckové Cerné
Institut uméni - Divadelni Ustav v Prahe

.. divadlo nemusi byt jen podnikem k pfedvddéni her..., ale
mduZe byt né¢im vic: Zivoucim duchovnim ohniskem. Mistem
spolecenského sebeuvédomovdni, prisecikem silokfivek doby
ajejich seismografem, prostorem svobody a ndstrojem lidského
osvobozovdni; kazdé predstaveni miZe byt Zivou a neopakova-
telnou socidlni uddlosti, presahujici dalekosdhle svym vyzna-
mem to, ¢im, se na prvni pohled zdd byt..."

Vaclav Havel: Ddlkovy vyslech

MUj pfispévek nenabizi zavéry, ale spise sadu otazek, jez vytycuji zaklad-
ni problémy ve vyzkumném projektu, ktery pod nazvem Ceské nezdvislé
divadlo po roce 1989 realizuje Institut uméni — Divadelni Ustav v Praze
(dale jen IDU). Tato ¢ast vyzkumné ¢innosti IDU se zaméfuje na vyvoj
Ceského divadla v novych spolec¢enskych a politickych podminkach,
predevsim v kontextu politicko-spolecenské transformace, decentrali-
zace divadelni sité a novych nastroj kulturni politiky. V centru nase-
ho zajmu je v prvni fazi vyzkumu dekada 90. let 20. stoleti. Vyzkum je
veden prostiednictvim redersi dostupné literatury, pramend a archivd
a déle na zakladé poznatku ¢erpanych z rozhovor( s osobnostmi ¢esko-
-slovenské a ¢eské nezdvislé divadelni scény.
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Pro¢ divadlo po roce 1989?

Obdobi pred rokem 1989 a v navazujici dekadé 90. let 20. stoleti souvisi
se zasadni proménou spolecenské role divadla. Ve stfedo- a vychodoev-
ropském kontextu patfil Ceskoslovensky komunisticky rezim spole¢né
s rumunskym a vychodonémeckym sice k tém nejrigidnéjsim a politic-
ké zmény v tehdejsim Ceskoslovensku nastaly jako jedny z poslednich,
nicméné divadlo ma v kontextu padu rezimu v roce 1989 zcela zvlastni
a mimofadnou pozici. Tu popisuje Uvodni text vystavy Divadlo a revo-
luce, kterou IDU pfipravil k 20. vyroci sametové revoluce.,Od sametové
revoluce uplynula dvé desetileti. Z tohoto odstupu vnimame jiz jako kli-
$é, Ze zacala v divadle. Historickymi studiemi reflektované udalosti vy-
soké politiky se vSak zkomornich a studiovych scén, zakoufenych Saten
a jevist pod pozlacenymi portdly zahy prenesly do jinych déjist a role
divadla v sametové revoluci zlstdvd dodnes nedocenéna. Podstatou
revoluce je pfitom pohyb v celé spole¢nosti. Pohyb, ktery v listopadu
1989 rozpoutava divadlo. To je fenomén jedinecny i v kontextu politic-
kych zmén v byvalém socialistickém bloku. Po studentské demonstra-
ci 17. listopadu 1989 Cini prvni krok k revoluci pravé divadlo. Spole¢né
se studenty Divadelni fakulty AMU vydavaji divadelnici jiz 18. listopa-
du 1989 své prvni prohlaseni a poskytuji revoluci stfechu nad hlavou.
Prokiehlému revolu¢nimu chéru i budoucim politickym solistim nabi-
zeji sva jevisté, hledisté a technické, personalni i socidlni zazemi. Je to
prostor ndhle osvobozeny od ideologické pretvarky, ale zbaveny i své
plGvodni umélecké funkce. Divadelnici vyvolavaji revolu¢ni pohyb bez-
prostiedné po policejnim zasahu proti studentlim, jako prvni prekra-
¢uji hranice cenzury, autocenzury i strachu a davaji se vianc vefejnosti.
Divadelni budovy se razem promeénuji v informacni a koordina¢ni cen-
tra s nepfetrzitym dennim i no¢nim provozem. Namisto predstaveni
se na jevistich odehravaji improvizované vecery zalozené na dialogu
s divaky... Divadlo béhem revoluce prevraci zavedené role. Hledisté
se stava jevistém, jevisté hledistém a hranice mezi nimi osciluji a mizi.
Spolec¢nost se déva do pohybu.”' (Kroupa, Portel, Vlasdkova, 2009).

' Soucasti projektu byla vystava Divadlo a revoluce: Prvni tydny sametové revoluce v Ces-
kych a moravskych divadlech, diskuse s pamétniky listopadovych udélosti z ¢eskych
a moravskych divadel a konference. Citace pochdzi z Gvodniho panelu vystavy, jejiz
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Obdobi, které citovana vystava sleduje, je vymezeno nasledovné:,Na
zacatku Casové osy vystavy je patecni vecer 17. listopadu 1989, kdy se
pfimi Gcastnici zasahu na Narodni tiidé rozchéazeji do prazskych divadel
a pfindseji sva svédectvi o masakru. Pfedstaveni Rozrazil 1/88 brnén-
skych divadel Divadlo Na provazku a HaDivadlo, které se téhoz vecera
hraje v prazském Junior Clubu Chmelnice, je jako prvni v obdobi sameto-
vé revoluce preruseno a zprostredkuje divakiim z jevisté pfimé svédec-
tvi 0 zdsahu. Zatimco se jiné Casti spolecnosti zatnou davat do pohybu
teprve v dalSim pracovnim tydnu, divadelnici zazZivaji rusny vikend.V so-
botu 18. listopadu ve 14 hodin se kond setkani v Realistickém divadle
Zderka Nejedlého v Praze (dne$ni Svandovo divadlo na Smichové), kde
zastupci raznych prazskych a mimoprazskych divadel rozhoduji o spo-
le¢né divadelni stavce a stanovuji datum generalni stavky na 27. listopa-
du. O den pozdéji, v nedéli 19. listopadu, je v Cinohernim klubu zalozeno
Obcanské forum jako oteviena platforma, ktera ma umoznit autentické
zapojeni se do vefejného zZivota vsem slozkam spole¢nosti. V nasleduji-
cich dnech vyuzivaji divadelnici pro sifeni informaci a koordinaci stavky
celou bohaté rozvétvenou divadelni sit. Divadelni stavka naplnéna bez-
poctem improvizovanych diskusnich vecerd, vyjezd(i do region( a kon-
fliktd s mistni reprezentaci tehdejsi moci kon¢i v druhém prosincovém
tydnu, kdy se divadla vraci ke svému plvodnimu uméleckému poslani.
Témito dny také vystava kon¢i — uzavira ji symbolicka tecka: Novoro¢ni
predstaveni Smetanovy opery Libuse dne 1. ledna 1990 v Narodnim di-
vadle v Praze, jehoz se Ucastni nové zvoleny ceskoslovensky prezident
Vaclav Havel (Kroupa, Portel, Vlasdkova, 2009). Citovany popis znazor-
nuje politickou a spolecenskou roli, kterou na sebe divadlo vzalo v prv-
nich revolu¢nich tydnech.

V navazujicim vyzkumném projektu Divadlo a svoboda nas zajima,
v co se zvehikula revoluce proménilo v obdobi, kdy se navraci ke své pU-
vodni umélecké funkci v radikalné se proménujicim politickém a spole-
¢enském prostredi. A to at jiz b&éhem revolu¢niho kvasu prvnich zhruba
péti porevolucnich let divoké kapitalistické transformace, nebo v dru-
hé poloviné dekady 90. let, kdy se ,prach revoluce usadil” (Hulec, 2018)

text je dostupny také v publikaci My jsme to nevzdali: pfibéhy 20. stoleti. Priivodce to-
talitnimi rezimy. Autory textu v Gvodnim panelu jsou Martina Cern4 a Jan Jifik.
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adostavila se prvni kocovina ze spolecenské, politické i ekonomické pro-
mény ¢eské spolecnosti. V roce 1993 doslo k rozpadu Ceskoslovenska,
nicméné tzv.,blba nalada” nastupuje pozdéji. Toto oznaceni pouZil pre-
zident Vaclav Havel v roce 19972 v roce povodni, zavedeni bali¢ku eko-
nomickych reforem a padu vlady premiéra Vaclava Klause. Po nich na-
sledovala napfiklad opozi¢ni smlouva mezi ODS a CSSD nebo posileni
hlasti pro KSC ve volbach spojené s nastupem nostalgie po starém rezi-
mu. Divadlo se v tomto obdobi potyka s fadou uméleckych i provoznich
potizi, v pfipadé zfizovanych organizaci je tou hlavni proces deetatizace
kulturnich instituci, na cely obor zaroven dopada divacka krize prvnich
porevolucnich let, kdy se kulturni i zajmové preference obyvatel v sou-
vislosti s otevienim hranic i se svobodnymi moznostmi osobni realizace
zaméfuji zcela jinym smérem nez na divadelni jevisté.

Proc¢ nezavislé divadlo?

Pro repertoarové divadlo pfed rokem 1989 v tzv. socialistickém bloku pla-
ti charakteristika, kterou Dragan Klaic jiz v poloviné 90. let zformuloval
takto:,In the past, theatre (and arts in general) were the main means of
escaping, even if in a limited place and time, from the surveillance and
an oppressive regime. The abnormality of daily life was replaced in the
theatre with normality, fiction turned into life, while life increasingly re-
sembled badly written horror novels.” (Klai¢, 1997, s. 8). Do 90. let 20. sto-
leti vstupuji statutarni divadla spiSe s prestizi nez se silnou vizi a v pod-
minkdch zpochybrnovéni efektivity vefejné divadelni sité, redukovani
jeji podpory, promény publika a snizujici se mobility jak na narodni, tak
na mezinarodni Urovni jsou nucena hledat novou identitu.

Zcelajina situace panuje v oblasti rodici, popt. pferozujici se nezavis-
Ié scény.V 90. letech pretrvava v souvislosti s neoficialnim divadlem uzi-
vani pojmu alternativni divadlo, ktery byl v ¢eském prostiedi zaveden jiz
v pfedchozich dekadach. ,Alternativnost by bylo mozno souhrnné cha-
pat jako radikdlIni tendenci orientovanou nejen na uméleckou inovaci, ale

2 Tehdejsi prezident Ceské republiky ho pouzil v projevu k obéma komordm
Parlamentu Ceské republiky, ktery prednesl dne 9. prosince 1997 v Dvorakové
sini prazského Rudolfina.
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zrovna tak — ne-li pfedevsim - na hleddni smyslu a funkce divadla v umé-
ni, kultufe a Zivoté poslednich bezmala Ctyficeti let — zejména v rdmci
konformni, konzumni a medialni spole¢nosti. Otazkami alternativniho
divadla nejsou tedy pouze,co’ a,jak’ nové artikulovat, ale zaroven vzdy
proc; ,z jakych zdrojd;, ,pro koho’ k ¢emu’ a,zda viibec’ ¢i,zda jenom’
divadlo vibec délat. To jsou pravé hlubsi motivy oné oponuijici, pfizna-
kové jinakosti' charakteristické svou krajnosti’ a ,okrajovosti’” (Roubal,
2015, s. 112). Tato divadelni ¢innost byla v Ceskoslovensku pred rokem
1989 provozovana jako opozice k oficidlnimu divadelnictvi jak ve sfé-
fe amatérskych aktivit, tak ve sféfe undergroundu nebo Sedé zény, ale
mohla se skryvat i pod hlavi¢kou oficidlnich scén.

Ve studii vénované ¢eskému amatérskému divadlu 70. a 80. let po-
pisuje Jan Cisaf divody rozkvétu této casti Ceské divadelni kultury:
+Alternativni divadlo se totiz ¢im dale, tim vice projevuje jako plda, kde
si Ize klast nékteré zakladni otazky po smyslu lidského zivota, vztah(
i tvorby v ,normalizovanych’ spolec¢enskych podminkach. (Cisa, 1998,
s. 283). Tuto ¢innost Ize tudiz vnimat i jako protipohyb vici degradaci
spontannich a dobrovolnych obcéanskych aktivit v totalitnim rezimu ne-
boli stavu, ktery popisuje Dragan Klai¢ takto: ,One of the communist
system’s greatest ,achievements’ was the erosion of personal responsi-
bility” (Klai¢,1997, s. 6). Na tento smér po roce 1989 navazuji nejen ne-
zavislé divadelni aktivity prvni porevolucni dekady, ale také statutarni
divadla, do nichz zacali po roce 1989 pronikat rovnéz tvirci, ktefi svou
kariéru zapocali ve sféfe neoficidlniho divadla. V nasem vyzkumu se
zaméfujeme na divadelni iniciativy 90. let, které vyuzivaji novych spo-
lecensko-politickych i ekonomickych podminek a které v sobé spojuji
novatorské umélecké a rovnéz obcanské postoje, a proto je Ize povazo-
vat za soucast emancipujici se ob¢anské spole¢nosti v Ceské republice.
Inspiraci pro tento pfistup ndm jsou mimo jiné i slova historika Jitiho
Suka, ktery popisuje principy, z nichz se béhem sametové revoluce
v roce 1989 rodilo Obc¢anské forum zalozené Vaclavem Havlem: ,Podle
vlle svého zakladatele se chtélo stat zakladnou pro obnovu obcanstvi
v jeho hlubsi existencidlni roving, nikoli jen v roviné mocenské a poli-
tické! (Suk, 2009, s. 24). Mohli bychom tato slova parafrazovat a pou-
zit k formulaci oblasti naseho zajmu, jimz je divadelni tvorba, kterd se
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v urcitych svych projevech v 90. letech dotyka rovnéz roviny existen-
cidlni, tedy nikoli jen funkce estetické a zabavni.

Co je,nezavislé” divadlo?

Podobné jako alternativni divadlo je pojem nezavislé divadlo Siroce
rozkroceny a dotyka se jak esteticko-poetické, tak provozné-interpre-
tacni roviny a mimouméleckych funkci divadelni tvorby. Rozpéti disku-
se 0 obou pojmech Ize dolozit i dvéma pfiklady ze souéasnosti.

V roce 2016 vznikla v Ceské republice Asociace nezavislych divadel
jako ,oteviené sdruzeni divadelnich subjekt(, produk¢nich dom i jed-
notlivych tvircd, plsobicich v oblasti divadel nezfizovanych vefejnou
spravou napfi¢ celou republikou” (OficidIni internetové stranky AND
CR)Nezavislost, jiZ si tato asociace vytkla do svého nazvu, charakterizuje
nasledovné: ,Nezavislé divadlo pohotové a odvazné reaguje na aktudl-
ni spolecenskd témata a je tak zivym ucastnikem déni ve spole¢nosti.
Zaroven je dlilezitym ambasadorem ceské kultury v zahranici (Oficialni
internetové stranky AND CR)

V souvislosti s proménou Divadelni fakulty Akademie muzickych
uméni v Praze inicioval v roce 1991 Josef Krofta jako tehdejsi vedouci
Katedry loutkarstvi jeji pfejmenovani na Katedru alternativniho a lout-
kového divadla (KALD DAMU). V roce 2011 prebral vedeni katedry Jifi
Havelka, ktery se na rozdil od Asociace nezavislych divadel i pfes pochy-
by o validité pojmu alternativni nakonec pfiklonil k zachovani nazvu:
»Hned po svém nastupu na KALD DAMU jsem byl ve velkém pokuseni
zménit nazev katedry, protoze mi to slovicko pfislo extrémné zavadéji-
ci a hlavné jsem si fikal, ze nemusime byt prece alternativni k né¢emu.
To hned vybizi k jakémusi,na truc’ byti, jako by zakladni,raison d étre’
byla opozice. A to vici Zanru, ktery je nejvice na rané... tedy cinohre...
Dnes uz potfebu ménit ndzev nemam... Jadro touhy byt ,alternativ-
ni' je v pristupu k divadelni tvorbé. Ve vztahu k divakovi a spole¢en-
stvi. Neni zde umélec, ktery néco pfipravil, a divak, ktery néco pfijima.
Je zde spolecenstvi, které pro sebe znovu a znovu hleda smysl a funkci
divadla. Alternativnost je pak tfeba chapat pfedevsim v oné procesu-
alnosti, decentralizaci slozek, nehierarchizovanosti profesi, paralelité
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komponentd, rhizomatické strukture, socialnim presahu, spolecenském
smyslu atd. To vSe vede k hledani jedine¢ného, Zivého, aktivizujiciho,
zneklidnujiciho komunikaéniho kanélu pro tento vecer, ktery neni apri-
ori mimeticky, ¢isté znakovy, nestoji pouze na znaku a jeho vyznamu,
ba pfimo naopak - touzi uniknout z tyranie ,reprezentativnosti’ Byt al-
ternativni je pozice (nikoli opozice), je to stav konstituujici, tvofici (nikoli
vymezuijici se). Uplné stejné jako tradi¢ni, dramaticky, ¢inoherni smér.”
(Havelka, 2018).

Posun od alternativnosti k nezdvislosti, respektive hledani jeho ¢aso-
vych i defini¢nich kontur, je jednim z Ukold naseho vyzkumného zamé-
ru. Formovani ¢eské nezdvislé scény 90. let je postupné, podobné jako
proména spolecensko-politického prostfedi. V prvnich porevolucnich
letech se Ceska divadelni scéna pohybuje v tekutych piscich vlastni-
ho prerodu, nicméné velmi zahy po sametové revoluci vznikaji prvni
obcanska sdruzeni zalozend za Ucelem divadelni ¢innosti. To umoznil
Zdkon o sdruZovdni obcanu a Zdkon o prdvu shromazdovacim, které byly
prijaty jiz v roce 1990. Postupné dal3i zmény legislativy umoznily zakla-
déni jak soukromych divadelnich spole¢nosti, tak rozvoj neziskového
sektoru a obnoveni spolkového zZivota. Nastaveni ekonomickych pod-
minek v3ak za legislativou pokulhavalo, grantova fizeni pro oblast neza-
vislého divadla byla zavddéna teprve od poloviny 90. let, coz pfinaselo
nemalé obtize pro jejich existenci, ale i pfi diferenciaci divadelni tvorby
vznikajici na bazi neziskovych subjekti na amatérské nebo profesional-
ni umélecké aktivity.

Bez ohledu na fluidnost pojmu nezavislé divadlo z pohledu uméno-
védnych teorii Ize viak tvrdit, Ze jeho provozovani Uzce souvisi s nové
ustavenymi obc¢anskymi svobodami po roce 1989. V roce 1991 vyhla-
sila Ceska a Slovenska Federativni Republika Gstavnim zakonem ¢&. 23
Listinu zdkladnich prdv a svobod.? Divadelni kontrakultura tak presta-
va byt Unikovym teritoriem svobody a vnitini opozici vidci statu quo,
ale otevienym obcanskym postojem, ktery prostfednictvim umélecké
a kulturni Cinnosti také usiluje o proménu kulturniho i spolecenského
prostiedi. Nezavisla kultura se stava ofenzivou. Tento posun zachycuje

® V roce 1948 se pfi hlasovani Valného shromazdéni OSN o jejim pfijeti zdrzely tyto
zemé: Bélorusko, Ceskoslovensko, Jihoafricka unie, Jugoslavie, Polsko, Saudska
Ardbie, Sovétsky svaz a Ukrajina.

203



ve studii o nezavislych kulturnich centrech na Slovensku po roce 2003
také Miroslav Ballay:,Prizna¢nou vlastnostou mnohych nezavislych kul-
tarnych centier bola a je skuto¢nost, Zze vznikli z iniciativy ,zdola’ Islo
o nepredstierany zadujem jednotlivcov progresivne revitalizovat ume-
lecké aktivity vo svojom meste. Prave nespokojnost so stavom kultury
a umenia v konkrétnom regiéne ¢i meste a vlastna vizia, ¢im novym by
sa tento priestor dal naplnit, stratifikovat, sa stali klu¢ovymi pri zrode
dnes uz etablovanych kultdrnych uzlov, kultdrnych bodov a centier.”
(Ballay, 2017, s. 260).

Vzhledem k tomuto pfesahu mimo uméleckou oblast se proto v na-
Sem chapani nezavislého divadla predbézné klonime k jeho definovani
i pomoci funkci a cild ob¢anského sektoru. Obcansky sektor je oblast
lidské ¢innosti, ktera se v sociologickém vymezeni nachazi mezi rodi-
nou, trhem a statem. Jeho vyznam roste predevsim od 80. let 20. stole-
ti. vV dobé, kdy obcané jsou stale méné spokojeni s chovanim politik
a mluvi se o krizi legitimity statnich instituci, maji obcanské organizace
navic nezastupitelny vyznam také v oblasti vefejné diskuse o tématech
vSeobecného zajmu a kontroly politické a ekonomické moci.” (Skovajsa,
2010, s. 18). Ke globalni,sdruzovaci revoluci” dochazi v zemich postso-
cialistického bloku sice o dekadu pozdéji nez v tzv. zapadnim svété, o to
vsak intenzivnéji. Od emancipace obc¢anské spole¢nosti odvozuje trans-
formaci postkomunistické spole¢nosti Vaclav Havel. Ze sociologického
pohledu je vsak tfeba odliSovat obcanskou spole¢nost od ob¢anského
sektoru, kdy hlavnim rozlidovacim kritériem je organizovanost. V pojeti
Marka Skovajsy je obcansky sektor ,sféra formalniho a organizovaného
sdruzovani ob¢anli mimo trh a stat” (Skovajsa, 2010, s. 18). Pravé tato
definice dobie padne i na nezavislé divadlo jako prevazné kolektivni
a z vlastni vile organizovanou uméleckou cinnost. Pétici znakd, jimiz
strukturalné-operacionalni definice Lestera M. Salamona a Helmuta
K. Anheiera popisuje obcansky sektor, lze aplikovat i na nezavislé di-
vadelni iniciativy: organizovanost, soukromy charakter a nezdvislost
na statu, zadsada nerozdélovani zisku, samospravnost, dobrovolnost.
(Skovajsa, 2010, s. 37). Prostfednictvim popisu funkci nezavislého diva-
dla jako soucésti obcanského sektoru je posléze mozna nejen analyza
jeho esteticko-poetické, ale také jeho provozné-interpretacni roviny
a mimouméleckych funkci. Je-li obc¢ansky sektor vyrazem ,solidarity
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a altruistického zajmu o osud druhych” ( Skovajsa, 2010, s. 18), mUze-
me si klast otazku, zda se tento cil neprekryva s cili divadel, jez jsou
sice z definice svého statutu na verejné spravé zavisla (néktera divadla
nebo stagiony zfizované mésty, popf. kraji), nicméné jejich umélecky
program podminiuji pravé ony solidarni a altruistické obZanské postoje,
které prispivaji k redefinici divadla jako vefejné instituce a jejichz role
je v transformaci ceské divadelni kultury v kulturu svobodnou v 90. le-
tech rovnéz vyznamna. Této oblasti se viak nas vyzkum dotyka pouze
okrajové prostfednictvim osobnosti, které se ve vymezeném casovém
obdobi pohybuji v obou typech divadelniho provozu.

Metodologie pro vyzkum svobodné ceské divadelni kultury
po roce 1989

Podkladem pro vyzkum ceského nezavislého divadla po roce 1989 jsou
nejen detailni reSerSe odborné literatury a archivd, ale vzhledem k ne-
dostupnosti ¢i neexistenci vizualni dokumentace, v ném hraji vyznam-
nou roli také rozhovory s osobnostmi, které patfi do prvni nebo ,zakla-
datelské” generace plsobici na scéné nezavislého divadla po roce 1989.
Pro vedeni rozhovorl je ¢aste¢né vyuzivana metoda oralni historie,
vzhledem k vefejné exponovanosti vybranych osobnosti jsou viak v da-
nych pfipadech vedeny strukturované rozhovory k vybranym tématdm
dosud nereflektovanym v dostupné literature. Genera¢né jsou naratofi
prevazné osobnosti, které do dekady 90. let vstupuiji jako zrali nebo za-
¢inajici divadelnici, popfipadé studenti uméleckych obord, a které se
¢asto i pfimo Ucastni revolucnich procest v divadlech nebo na skolach.
Dalsim kritériem vybéru je jejich plsobeni na vznikajici nezavislé scé-
né 90. let, nicméné podskupinu tvofi také ti, ktefi se pohybuiji jak ve zfi-
zovanych, tak v nezavislych divadlech. Proto Ize vybrané naratory spise
charakterizovat jako osobnosti, které prichazeji s iniciativami, jez ¢eské
divadlo obohacuji nejen esteticky a dramaturgicky, ale proménuiji také
chapani funkce a role divadla ve spolecnosti a spojuje je silny prozitek
svobody iniciovany udéalostmi koncem roku 1989. Jsou mezi nimi zakla-
datelé prvnich nezavislych souborl a center, ale také umélci, ktefi tvo-
fili most mezi institucionalnim divadlem a nezévislou scénou, aniz by

205



méli potfebu se dogmaticky fadit na jednu ¢i druhou stranu. Dalsi sku-
pinou naratord jsou lidé, ktefi pusobili na pozicich, z nichz mohli ovliv-
novat ekonomické ¢i legislativni podminky pro divadelni tvorbu prvni
porevolu¢ni dekady, a v neposledni fadé také pracovnici zahrani¢nich
kulturnich stfedisek a mezinarodnich organizaci, které vnasely do Ces-
kého prostiedi nejen informace o déni v divadelni oblasti za byvalou
zeleznou oponou, ale také zprostfedkovavali nové modely provozovani
divadla, know-how o modernich technologiich a odliSné ideové i ideo-
logické rdmce. Vzhledem k tomu, Ze po ¢ast dekady 90. let jesté existuje
spolecny Ceskoslovensky stat, bylo mezi naratory zafazeno i sedm osob-
nosti ze Slovenska.*

Zavér predchoziho oddilu naznacuje jemnou, nicméné podstatnou
nuanci v chapani hlavniho pfedmétu vyzkumu. Nejedna se stricto sen-
su jen o vyzkum divadla pIné nezavislého na statu/kraji/mésté, ale mno-
hem spise o novy vztah divadla a svobodné spole¢nosti po roce 1989.
Ten se promitd i do nazvu vystavy DIVADLO A SVOBODA: Prvni dekdda
nezavislosti eského divadla po roce 1989, jejiz vernisaz probéhla v pred-
vecer 30. vyroci zacatku sametové revoluce dne 16. 11. 2019 v Institutu
uméni - Divadelnim ustavu. Vystava i navazujici publikace, jejiz vydani
je planovano na rok 2020, je strukturovana do nasledujicich tematic-
kych okruhd, jimz se vénuji jednotlivi ¢lenové vyzkumného tymu?: pro-
ména podminek pro divadelni tvorbu pied rozpadem Ceskoslovenska
i po vzniku dvou samostatnych stati v¢etné nejvyznamnéjsich zahra-
ni¢nich vliv; proména dramaturgie ¢inoherniho divadla; novy pristup
k télu v oblasti fyzického a nonverbalniho divadla; nové postupy pti pra-
ci s loutkou a objektem; invaze scénického uméni do vefejného prosto-
ru a nedivadelnich objekt(; nastin vyvoje nezévislého divadla po roce
1989 na Slovensku; a v neposledni fadé exkurzy do regiont za Ucelem
identifikace hlavnich tendenci a epicenter svobodné divadelni ¢innosti
90. let.

4 Petra Fornayovd, Milos Karasek, Darina Karova, Viliam Klimacek, Zuzana Mistrikova,
Blaho Uhlar a Jozef VIk.

5 Resitelé: Jan Jiik, Dasa Ciripova, Marek Godovi¢, Anna Hejmové, Katefina Ledkova
Dolenska, Marcela Magdova, Martina Peckova Cerna (garant), Pavel Storek.
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Summary

A Probe into the Research Process of Czech Independent Theatre after 1989.

The text, A Probe into the Research Process Czech Independent Theatre
after 1989 is an attempt to display preliminary methodological soluti-
ons of a research conducted by the Arts and Theatre Institute in Prague
in 2018-2023. This research considers the development of Czech theat-
re in new social and political conditions, particularly in the context of
transformation, the decentralisation of the theatre network and new
approaches to cultural policy. Significant areas of interest include the
roots, professionalization and development of centres of independent
theatre venues and companies in the Czech Republic after 1989, as
well as basic developments in Slovakia. The aim is to understand this
development not only as a part of the Czech or Czechoslovak theatre
history, but also in terms of revival of the civil society after the fall of
communist regime in the region. The research is being conducted into
the available literature, sources and archives, including a collection of
new interviews with more than 50 leading figures of the independent
Czech and Czechoslovak theatre scenes.

Kontakt
Mgr. Martina Peckova Cerna, Ph.D.
e-mail: martina.peckova-cerna@idu.cz
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Z rokovania konferencie (zlava): Katarina Cve¢kovd, Martina Peckovd Cernd,
Erika Morav¢ikovd, Jozef Puskdr, Julius Fujak. (foto: K. Kovdcovd)



Aspekty nezdvislosti v siucasnom (slovenskom) divadle

Jozef Puskér
Katedra kulturolégie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

V kratkosti na uvod

Obr. 1. Symbolické strnganie klticmi za slobodu. (foto: archiv autora)

Po roku 1989 na Slovensku doslo a dochddza nielen k politickym a spo-
lo¢enskym zmenam, ale i zmenam v oblasti umenia. Transformacia
spoloc¢nosti sa dotkla aj divadla. ,Divadla davali publiku pocas norma-
lizdcie moznost vnimat skryté odkazy a narazky na systém, v ktorom
zili cez diela klasikov, a najst v nich asporn aku-taku ulavu... Po skonceni
revolu¢ného obdobia upadli divadla do divackej krizy, akoby uz viet-
ko bolo povedané a divaci uz viac nepotrebovali tuto formu psychickej
podpory” (WEB1). Divadelna nezavisla scéna do roku 1989, zial, nema-
la vybudovanu rozsiahlu tradiciu a nebola tak rozvinuta ako napriklad
nezavisla vytvarnd scéna, nazyvana aj neoficidlna vytvarna scéna.
,Po roku 1970 a,pouceni z krizového vyvoja’ sa vytvarnd scéna vyrazne
rozstiepila na oficidlnu a neoficidlnu. Ich predstavitelia a predstavitelky
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sice nefungovali v celkom uzavretych okruhoch a prilezitostne sa na-
vstevovali, v zasade vsak sledovali odlisny program. Zatial ¢o jedni sle-
dovali oficidlny vyzdobny jazyk socialistickej propagandy, do ktorého
prepasovavali, neraz aj celkom podarene, svoje autorské programy,
referenciou neoficialnej scény zostaval ,zapadny’ pribeh umenia a jeho
aktudlny vyvoj” (WEB2). Tuto komparaciu medzi nezavislou divadelnou
a neoficidlnou vytvarnou scénou uvadzame z dévodu ilustrovania roz-
dielov v tvorbe. Zatial ¢o sa nezdvisli vytvarnici in$pirovali vtedajsimi
umeleckymi smermi zo zdpadnej Eurépy, divadelni tvorcovia zostava-
li verni tradi¢cnym divadelnym témam a postupom. ,...revoltcia bola
istym medznikovym bodom v recepcii slovenského divadla, kedy sa
velmi intenzivne zacali objavovat, zakladat hlavne nezdvislé divadla”
(WEB3). Po roku 1989 sa slovenské divadlo zacalo priblizovat eurép-
skym tendencidm. ,To bol moment kedy sa formy divadla rozsirili, ked
sa tematicky mohol tento okruh absoldtne zmenit” (WEB3). A prave
inSpiraciu zapadoeurdpskou divadelnou tvorbou a zna¢ny experiment
v inscenacnej tvorbe mdézeme v sucasnosti pokladat za znaky sucasné-
ho nezavislého divadla na Slovensku.

(Co je) Nezavislost v (slovenskom) divadle?

Avsak ak mame hovorit o nezavislosti, je potrebné uvedomit si sSiroku di-
ferenciaciu moznosti uchopenia tohto pojmu. V najsirsom zmysle slova
chapeme slovo nezavislost ako samostatnost, slobodu, autonémnost
alebo pripadne autokeféliu. Ide o stav riadenia sa a spravania sa vlast-
nymi pravidlami ¢i schopnost samostatne rozhodovat o svojej existen-
cii a svojom konani; resp. moze ist o moznost prejavu bez akéhokolvek
cudzieho natlaku (ideologického, politického, Statneho, regionalneho
etc.). Ak teda mame hovorit o nezavislom divadle na Slovensku, je po-
trebné polozit si otazku, v akom kontexte chapeme nezdvislost v tejto
umeleckej sfére.

Vo vieobecnosti sa nezavislost v divadlach na Slovensku moéze javit
na dvoch Urovniach: ako ekonomicka nezavislost alebo nezavislost tvo-
riva. M6zeme hovorit ofinan¢nej samostatnosti divadiel voci statnym

vvs

dotdcidm (ministerstvo kultury), finanénej podpore vyssich tzemnych
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celkov a pod. Ide teda o nezavislost v kontexte financovania a prevadz-
kovania divadelnych subjektov. Z toho vyplyva i nezavislost voci regula-
divadelné subory nemaju zaru¢enu dotaciu a musia sa o fu kazdoro¢ne
uchadzat. Ziadosti o fiu moézu byt aj zamietnuté. Preto tento typ diva-
diel hladd r6zne alternativy financovania svojich aktivit. Ako priklad mé-
zeme uviest Krému, pomocou ktorej bolo (spolu)financované tzv. prvé
bratislavské poprevratové nezavislé divadlo Stoka.

Obr. 2. Vchod do (uz neexistujucej) krémy divadla Stoka. (foto: kramaricova.blog.sme.sk)

~Vzdy sme vedeli, ze nezdvislé divadlo (ako vietko nezavislé) bude ne-
ustale tffiom v oku neslobodného naroda. Tak sme predpokladali, ze
ak aj obcas nejaké dotacie dostaneme, vzdy budeme na tom mizerne.
A kedZe sme nechceli byt celkom paraziti, rozhodli sme sa zarabat si
na nasu tvorbu. A tak sme vymysleli kr¢mu” (WEB4).

Dal3ou zo stcasnych foriem ziskavania financii pre nezavislé divadla
mébze byt tzv. crowdfundingova kampan. Fenomén crowdfundingu sa
definuje ako tzv. alternativna forma financovania projektu. Patri medzi
novovznikajuce formy financovania, priamo oslovujuce jednotlivcov
disponujucich finan¢nymi prostriedkami, ktoré dobrovolne investuju
do vzniku konkrétneho projektu. Crowdfunding funguje na mechaniz-
me zbierky (viacerych, mnohych) individualnych prispevkov, najcastejsie
prostrednictvom webovych portalov uréenych na tuto aktivitu. Pri vacsi-
ne kampani si standardne autor stanovi cenové rozmedzie jednotlivych
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dobrovolnych finanénych darov i vysku poZadovanej celkovej sumy
potrebnej na realizaciu predlozeného projektu. Takyto sposob financo-
vania vzniku inscenécie Hranice_92 vyuzilo napriklad nezavislé divadlo
Uhol_92 v roku 2017 (cez portal startlab.sk). V Nitre penazné zdroje
na vznik inscenacie Kupalisko vyzbieralo crowdfundingovou formou
Nové divadlo v roku 2016, a to pomocou webu hithit.com.

Obr. 3. Zinscendcie Nového divadla s ndzvom Kipalisko.
(foto: archiv Nového divadla v Nitre)

Staromestské divadlo v Kosiciach cez crowdfunding financovalo pro-
jekt Imagindcie v roku 2015 taktiez cez portal hithit.com. Daldou moz-
nostou, ako sa mézu nezavislé divadla uchadzat o financnu podporu,
sU Ziadosti o tzv. grant'. Poskytovatelov dotacii pre kultiru a umenie
je mnoho. Za vsetky viak spomenieme verejnopravnu instituciu Fond
na podporu umenia. V stcasnosti ide o najzauzivanejsiu formu financo-
vania nezavislych divadiel na Slovensku.?

Na zaklade kontextu financovania a spravovania divadiel ich moze-
me delit na divadla zriadované a divadla nezriadované. Do kategérie
zriadovanych divadiel patria divadla Statne, regiondlne (resp. samo-
spravne). A prave nezavislé divadla mozno kategorizovat ako divadla
nezriadované. Ide o divadl4, ktorych vznik iniciuju umelci a vznikaju
na baze volnych zdruzeni umelcov alebo ako obd¢ianske zdruzenia.

' Ktory viak nemusi Ziadatel dostat alebo nemusi dostat plnt vysku poZzadovanej
sumy.
2 Dotdcie z Fondu na podporu umenia dnes vyuzivaju i vyssie spomenuté divadla.
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Dalsie mozné kontexty

Nezavislost v divadle mo6ze byt vnimana i v suvislosti s umeleckymi am-
biciami tvorcov. Oznacuje tvorbu, ktoru charakterizuju iné ako tradi¢né
(konvencné) inscenacné postupy alebo divadelné formy. Nezavislost
v tomto zmysle slova je chdpana ako hladanie novych tematickych ob-
sahov, tvorivych pristupov, inscena¢nych foriem a spdsobov divadelnej
komunikacie medzi recipientom a hercom, resp. performerom. ,Zlom
nastadva v momente, ked'je nové dielo do takej miery inovativne, az vy-
tvara protiklad voci preferovanej umeleckej praxi (nenadvazuje na fu,
ale stavia sa istym spésobom proti nej) a je kulmina¢nym bodom dal-
Sieho vyvoja” (Makky, 2018, s. 37). Tvorba takychto divadelnych subo-
rov sa priraduje k formam tzv. post-dramatického divadla, ktoré sa snazi
definovat teatrol6g Hans-Thies Lehmann.? Ide o diStanc a vymedzenie
sa voci divadelnej komercii, ¢o mozno oznacit i za identifikacny prvok
takychto divadelnych suborov.,Nezavislé divadlo sa kona mimo zave-
denych institucii, repertodrovych divadiel alebo, ako ich nazyval Otto
Brahm, ,stalych javisk’ Javi sa ako alternativa a opozicia voci takymto
divadlam. Vo vacsine eurépskych krajin stale predstavuje samostatnu
divadelnu kulturu, vo svojich zaciatkoch — v 60. rokoch - prevazne poli-
ticky virulentnu a niekedy dokonca aj subkultirnu sféru. Napriek tomu
si vzdy vyZaduje sucasnost a skima nové cesty, dokonca presahujiuce
hranice a konvencie” (Brauneck, 2017, s. 14).

V ramci tychto suvislosti mézeme hovorit o oznaceni ,nezavislé
divadlo” ako o identifikatnom prvku. Z toho vyplyva dalsi aspekt ne-
zavislosti, ktory rozdeluje svet divadla na tzv. MY a ONI, resp. komer¢-
né a tradi¢né formy divadla verzus nezdvislé a sucasné formy divadla.
Dochéadza k sebaidentifikdcii, ktorej sicastou je vymedzovanie sa voci
divadelnému mainstreamu, Struktdram a tvorbe tzv. kamennych alebo
zriadovanych divadiel etc. Tieto spojitosti nds nabadaju uvazovat o ne-
zavislosti v kontextoch tzv. nalepkovania alebo onezavislom divadle
ako o znacke, resp. brande. Prienik medzi nezavislym divadlom a (mar-
ketingovym) brandom badat na tychto Urovniach:

3 Viac pozri: Hans-ThiesLehmann: Postdramatické divadlo.
4 Preklad autora.
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1. Nezavislé divadlo je znackou, ktora je pre divdka znama a cielene
ju vyhladava.

2. Nezavislé divadlo je znackou, voci ktorej ma divak urcité ocaka-
vania vztahujuce sa na kvalitativnu inakost. Ide o kvalitativny as-
pekt. Divak si buduje isty vztah k takémuto typu divadla, ktory
mozZe prerast az do vztahov na komunitnej Grovni.

3. Nezavislé divadlo je znackou, ktord je Specifickd a odlisnd voci
ostatnym (tradi¢nym) divadlam. Divakovi ponuka iny obsah, iny
druh zazitku, iné inscenacné formy, diverzitu etc.

Tzv. ndlepkovanie, rAmcovanie a identifikovanie nezavislého divadla je
potrebné i vzhladom na dradné Struktury a s nimi spojenu byrokraciu.
Takyto sp6sob pausalizovania novych a progresivnych prudov divadiel
zastreSuje Siroké spektrum tvorby a méze sa preto javit ako redukujuci.

llustrativne o nezavislosti v slovenskom divadle

Pojem nezavislé divadlo ma divergentny charakter. Ide o Siroko zastre-
Sujuci pojem réznych progresivnych divadelnych inscenaénych postu-
pov. Z tohto dévodu nie je mozné hovorit o akychsi vseobecne platnych
pravidlach tykajucich sa spésobu tvorby divadelnych diel. Poetika ta-
kychto divadiel je heterogénna a nie je mozné ju akokolvek generalizo-
vat. Charakterizovat nezavislé divadlo na Slovensku po roku 1989 viak
mozeme interpretaciou jednotlivych sucasnych divadelnych produkcii
a hladanim spolo¢nych prienikov medzi nimi. Za jeden z ilustrativnych
prikladov povazujeme stibor umelcov nazyvajucich sa Neskory zberaich
tanecnu inscenaciu Zamerné Cakanie. Nezavislé divadlo Neskory zber
funguje ako obcianske zdruzenie od roku 2014, jeho stucastou su sku-
seni profesionalne posobiaci tanecnici, choreografi, pedagdgovia tanca
a i, dlhodobo sa venujuci su¢asnym podobdm tanca. Ide o zreltl gene-
raciu umelcov, pre ktorych aktivny tanec (uz) nie je primarnym zdrojom
finan¢ného prijmu, resp. nezivia sa len ako tanec¢nici. Jednym z prob-
[émov nezavislych divadelnikovje i korelacia medzi povolanim, ktoré
vykondvaju v tejto oblasti, a spdsobom zaobstardvania si pefiaznych
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prijmov. Tento aspekt reflektuje i nemecky teatrolég Manfred Brauneck:
,Vacsina nezavislych umelcov musi kvoli Zivobytiu vykonavat nejaky iny
druh sekundarneho zamestnania. Iba nepatrnd mensina nezavislych
0s0b je schopna zarobit si na Zivobytie prostrednictvom prace v divadle.
Tuto situdciu v neposlednom rade zhorsuje ich ochota vzdat sa zvycaj-
nych vzorcov vo svojej umeleckej praxi a ich sklon k dodrziavaniu repre-
zentativnych foriem, ktoré sa vSeobecne ocakavaju podla etablovanych
etap. Sociadlno-politicka regulacia v oblasti umeleckej tvorby v mnohych
pripadoch sluzi na vylicenie umelcov nezavislej scény alebo na margi-
nalizaciu celého tohto divadelného sektora. Z pohladu os6b pracujucich
v tejto oblasti méze byt narok nezavislého divadla na slobodu v skutoc-
nosti predovsetkym narokom na umelecku slobodu, osobne motivova-
nym narokom, ako aj socidlne kritickym a ¢asto aj politickym narokom.
Impulzy, ktoré pohybuju nezavislymi osobami, su teda tiez dost rozdiel-
ne. Pre mladych ludi je praca na nezavislej scéne spésobom Zivota, i ked
to nie je nevyhnutne ten spdsob, o ktory sa budu usilovat po cely Zivot.
Je to rozhodnutie v prospech kolektivnej prace, zvacsa bez hierarchii,
spolu s podobnymi osobami, zvycajne v skupine, ktord je homogén-
na z hladiska vekovej struktury a ktord ma rovnaké politické a umelec-
ké vnimanie a myslenie. MoZno to povazovat za pravidlo platné aj pre
skupiny, ktorych ¢&lenovia su rézneho kulturneho a etnického povodu™®
(Brauneck, 2017, s. 18). Pracovnici z oblasti nezavislého divadla tak ¢asto
maju zamestnania netykajuce sa priamo divadelnej sféry, resp. zaroven
pbsobia v réznych inych (nezavislych) divadlach. Konaju tak z vnitornej
potreby podielat sa na slobodnej tvorbe (nekonvenénych) inscendcii.
Specifickd je i oblast delby préce. Zatial ¢o v kamennych divadlach je
jasne definovana pracovnd napln jednotlivych pracovnych pozicii (ako
napriklad rezisér, dramaturg, umelecky $éf, Sofér, javiskovy technik etc.),
v nezavislych divadlach sa tieto pozicie prekryvaju, miesaju a ¢lenovia
svojim posobenim zasahuju i do ostatnych oblasti fungovania divadla.
O takomto type personalneho fungovania hovori aj riaditel kosického
nezdvislého divadla Na peréne Peter Kocis: ,Herci v kamennom divadle
hraju na stélej scéne, niekto im pripravi kostym, iny postavi scénu. No my
sa starame o celkovu logistiku, vykladame, nakladéame, manazujeme,

5 Preklad autora.
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hrame, tvorime, vyplacame. Sme jedna osoba v hned' niekolkych ro-
lach a pracovnych poziciach, tym sa od statnych instittcii odliSujeme”
(Petrovcinovad, 2019)

Od roznorodosti poetik sme skizli k zamestnaneckym $truktdram.
Preto svoju pozornost spatne upriamime na spominany stibor Neskory
zber a kontinualne sa budeme venovat deskripcii jeho tanec¢nej insce-
nacie Zamerné ¢akanie.

Spominanu inscendciu autori koncipovali ako sled jednotlivych sé-
lovych a skupinovych pohybovych vystupov s ich jasne uréenym hierar-
chickym usporiadanim. S¢asti ide o kolektivnu tvorbu choreografii stvo-
rice tane¢nikov — Moniky Certezni, Daniela Ra¢eka, Anny Sedlackovej
a Katariny VInieskovej. Performeri pracuju s takmer prazdnym priesto-
rom, v ktorom sa nachadzaju iba Styri stolicky. Dve na kraji pravej strany
hracieho priestoru a dve pri lavej stene miestnosti. Javisko tak pripomi-
na tmavud a prazdnu ¢akaren, v ktorej tanecnici ¢akaju na svoj vystup,
na ¢as prejavit svoje osobné (vnutorné) poryvy. Ide doslova o zémerné
Cakanie. Témy, s ktorymi autori pracuju, si vyberali individudine — bez
akéhokolvek spolo¢ného menovatela ¢i jednotiacej idey. Kazdy tanec-
nik prinasa svoj osobny subor problémov nezavisle od svojich kolegov;
slobodne bez ich zdsahu. Vznika tak heterogénny celok bez obsahovo
zhodného prvku vypovedajlci o subjektivnych svetoch 3Styroch oséb.
Inscendcia vyuziva dva tvorivé principy. Pohyb performerov je bud'styli-
zovany a cieleny presne urc¢enou choreografiou, alebo ide o improvizo-
vany pohyb, ktory je kontrapunktom kompozicie pohybu. Improvizaciu
mozeme povazovat za dalsi z aspektov nezavislosti v (divadelnej) tvor-
be. Stvorica tane¢nikov si vzajomne prenechava vysoky stupef (indi-
vidudlnej) volnosti, pricom nezasahuju do selekcie zvolenych tém ani
do jednotlivych improvizovanych sélovych vystupov. Takym je napri-
klad tane¢né sélo Daniela Raceka na motiv hudby z diskoték, v ktorom
spontanne hlada fyzické limity svojho tela.
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Obr. 4. Daniel Racek. Z tanecnej inscendcie Zdmerné cakanie. (foto: www.nastupiste.sk)

Autori pracuju s principom slobody i v kontexte procesu dekddovania
obsahu inscendcie. Na divakovi nechdvaju tvorbu recepénych vyzna-
mov bez akéhokolvek ndvodu na ¢itanie. Ide o volne interpretovatelné
dielo. Gesta tanecnikov vznikaju v okamihu priamo pred zrakom re-
cipientov. Pohyb vychddza z asociativity na predoslé gesto, ktoré mu
predchadza. Mézeme spomenut mimovolnu artikuldciu tela ¢erpajicu
svoj zaklad z priestorového bodu, ktora kontinudlne cez pohyb najmen-
Sich ¢lankov tela, neskér jednotlivych koncatin, prenika do svalov celé-
ho tela a vyuziva kompletny javiskovy priestor.,Cim neumyselnejie je
nejaké gesto, ¢im menej sleduje zamer leziaci mimo seba samého, tym
Cistejsie je ako ritus” (P. N. Wilson; Flusser, 1993, 5.168). Tanec¢nu insce-
naciu Zamerné ¢akanie mozno oznacit za volne interpretovatelné dielo
bez pribehu, ktoré sa javi ako mozaika choreografii a pohybovych me-
ditdcii ritudlneho charakteru. Z casti ide o ritual, pomocou ktorého sa
jednotlivi aktéri neumyselne konfrontuju so svojim fyzickym starnutim
a objavuju svoje osobné telesné hranice. ,Improvizatori spravidla neim-
provizuju preto, aby nieco ,0znamovali, aby ¢osi,vyjadrovali’ alebo pri-
niesli nejaké ,posolstvo’: ponukaju priklad ritudlneho gesta’ mimovol-
ného bytia v pritomnosti. Ak toto gesto niec¢o hovori, tak potom:,Som
takyto a som takyto prave teraz..” (Wilson, 2002, s. 36). Proces impro-
vizacie prebieha ako skisenost plynutia fixovana na sicasny moment.
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Pohybovu (divadelnu) improvizaciu v tomto zmysle slova vnimame ako
spdsob nezavislého umeleckého prejavu, ba dokonca ako absolutne
gesto nezavislosti.

5. (Strucne) Na zaver

Predlozenym textom sa snazime v skratke poukazat na diferentné sposo-
by vnimania aspektu nezavislosti v divadlach na Slovensku. Ponikame
spektrum diskurzov, v ramci ktorych je mozné tymto pojmom operovat
v oblasti umenia. Oznacenie nezavislé divadlo sa tak viaze na kontex-
tovost, v ktorej o nom hovorime ¢&i diskutujeme. Ponuknut citatelovi
definiciu zastresujucu vsetky formy nezavislych divadiel pésobiacich
na Slovensku od roku 1989 nie je jednoduché. Avsak s istotou mézeme
(po)tvrdit, ze nezavislym divadlom nie je divadlo, ktoré mozno oznacit
ako kamenné repertoarové divadlo tvoriace (tradi¢né, konvencné) ¢i-
nohernéalebo babkové inscenacie so zaruc¢enou pravidelnou statnou,
regiondlnou ¢i mestskou finan¢nou dotaciou.
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Summary

The Aspects of Independency in Contemporary (Slovak) Theatre.

The goal of conference paper is the effort to grasp the aspect of indepen-
dence in (Slovak) theatrical production in 21st century. We will point out the
transformation processes of theatrical practice in the context of current forms,
progressive shapes, means of making and structures of functioning. There can
be many options in reflection concept -independence- in contemporary the-
atre. It can be the financial independence, creative independence, political
independence etc. We will focus particularly on the Slovak theatrical produc-
tion (after 1989), from which we will try to demonstrate (possible) forms; or
expressions of independence on specific selected examples.
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Obraz (ne)zdvislosti vliastnej identity
(Kulturologickd reflexia vybranych divadelnych inscendcii)

Lucia Valkové
Katedra kulturolégie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Kto som?

Zéakladna otazka, na ktord mnoho ludi nepoznd, nehlada odpoved,
resp. definicia samého seba, ktord ma spinat predpoklady ,normal-
neho” jedinca v spolo¢nosti. Nechava sa unasat prddom zauzivanych
modelov, spifa normy, o¢akavania, nevybocuje, nerusi, neprovokuje.
Ale ¢o v pripade, ak ma niekto tuto otazku zodpovedanu inak, ako je pre
vacsinu spoloc¢nosti pohodIné? Dosiahnutie slobody, nezavislosti voci
spolocnosti a jej konvenciam nie je jednoducha a bezproblémova cesta.
Vtedy sa vynaraju aj dalSie otazky, ktoré bezprostredne suvisia s nasim
vyjadrenim seba. Kam siaha nasa sloboda? Naozaj plati tvrdenie Johna
Locka, Ze moja sloboda sa konci tam, kde sa zacina sloboda druhého?
Su tieto hranice nemenné? Platia pre vietky aspekty socidlneho Zivota
v spoloc¢nosti rovnako? Kam siaha nasa sloboda pri sebautvarani, kre-
ovani vlastnej identity? Mnoho otdzok je mozné nastolit v kontexte
hladania hranic slobody a nezavislosti. Pri snahe o definovanie slobody
a nezavislosti tiez narazime na urcité obmedzenia v terminologickom
uchopeni pojmov. Oba vyznamy budu zavisiet nielen od vedeckej ob-
lasti, ale aj dobového diskurzu.

Identita a jej utvaranie predstavuje jednu z prvych sucasti socializa-
cie, ked'sa jedinec identifikuje s okolim, kultdrnym a socidlnym prostre-
dim a zaroven chape seba ako jeho sucast. Identita pdsobi ako prvok
stability, pokial sa jedinec stotoznuje s kulturou, hodnotami, norma-
mi skupiny, spolo¢nosti, do ktorej sa narodil. Méze pdsobit aj opacne,
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ako prvok, proti ktorému sa vymedzujeme. Procesy globalizacie, ktoré
urychluju transkulturne presahy a otvaraju pre ¢loveka Siroké spektrum
moznosti stotoznit sa aj s odliSnymi hodnotami, tradiciami, kultdrou
a spésobom Zivota, sa odrazaju aj v sebaprojektovani a utvarani identity.
Identitu ovplyvnuje viacero faktorov. Takze o slobode, nezavislosti utvo-
renia vlastnej identity je mozné hovorit len po hranice nasho myslenia
a verbdlneho vyjadrenia. Nasa identita je podmienena zrozumitelnou
vonkajsou prezentaciou (C. M. Renzett — D. J. Curran (2003), M. Fafejta
(2004)), to znamena, Ze identita musi byt zrozumitelna pre okolie a musi-
me ju vediet vyjadrit verbalne. Ako hovori ¢esky socioldg Martin Fafejta,
.- je-li urcitd identita nemoZnd, nenito proto, Ze lidé této identity neexistuji,
ale protoZe ji jako identitu nechdpeme a nemdme pro jeji tvorbu prostredky
- jazykové, ani jiné” (Fafejta, 2004, s. 45). Zrozumitelnost vsak neznamena
pochopenie, schvdlenie ¢i podporu. Podla francuzskeho psychoanaly-
tika Jacquesa Lacana ,subjekt neboli jd neni sdm sobé jasny. Je umistén
v soustaveé znakd, z nichz se vytvdri identita” (In Harrington, 2006, s. 248).
Fungovanim v urcitej sociokulturnej realite, sme na jednej strane nute-
ni prijimat nielen systémy, ktoré v nej pdsobia, ale aj pripisované ulohy
a vytvdrat vzédjomné vazby. Spbdsob realizovania individudlnej identity
nam poskytuje istu Uroven slobody. Délezitym aspektom vsak zostdva
zrozumitelnost nasho sebaprojektovania navonok. Polsko-britsky so-
ciolég Zygmunt Bauman vsak poukazuje na spolo¢ensky podmienené
kreovanie plurality identity, ktord definuje takto: ,/dentita... je nécim,
co se konstruuje a co je (alespon v principu) mozno konstruovat riznymi
zputsoby” (Bauman, 2006, s. 27). To znameng, ze aj napriek urc¢itému so-
ciokultirnemu zazemiu si dokdzeme vybudovat identitu, ktord je moz-
né pochopit, vysvetlit, definovat, moze spifiat socialne normy, aviak do-
lezitym aspektom je ochota okolia vnimat odlisnost, reSpektovat ju.

My vs. oni
~Démona strachu se nezbavime, dokud takové mechanismy nenaj-
deme (¢i presnéji nevytvorime).”

Z.Bauman
(2008, s. 32)
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Do vzorca my vs. oni mézeme dosadit akukolvek inu skupinu, ktora je
od nas alebo od skupiny, s ktorou sa definujeme, odlisna, ina. Historia
je plna prikladov nahradzania r6znych premennych a katastrofalnych
dosahov pri presadzovani svojej skupiny a jej potrieb nad inych. Casto
dochdadza az k dehumanizacii skupiny, voci ktorej sa vyhranujeme —a to
je jeden z najzavaznejsich problémov. Ktokolvek sa méze stat ,problé-
mom’, ktory bude politicky zneuZzivany na boje o kapital a moc - Zeny,
ktoré nechcu byt matkami, muzi, ¢o zardbaju menej, mlada generdcia,
ktora je prilis egoisticka a pod. Strach je najlepsi spoésob, ako dosiahnut
vacsie zisky ci ziskat moc.

V poslednych rokoch je na Slovensku pozorovatelnych viacero pa-
radoxov v problematike tém gendra, intimity, pohlavia a témy LGBT+
minority.V spolo¢nosti sa s velkymi eméciami hovori o tzv. gender ideo-
|6gi; zaujimavym momentom je prave pojem ideoldgia, pricom vyvsta-
va otazka, kto ju legitimizoval napriklad v kontexte Slovenska. Dal3im
paradoxom je strata kritického nadhladu casti obyvatelstva. Na jednej
strane sledujeme vacsie zviditelnenie aktivit, ktoré reprezentuju odlis-
nost, snahu o navodenie konstruktivnej diskusie, na druhej strane hla-
sy, ktoré vyjadruju iny nazor, su a priori povazované za diskriminacné.
Spolo¢nym menovatefom by sme mohli oznacit strach z nepoznaného,
neochotu spoznat, strach z eSte vacsieho narusenia ,stability”.

Nielen v slovenskej spolo¢nosti (tento jav je mozné sledovat napriec
euroatlantickym priestorom) sa vytvara pocit strachu a rezonuje po-
treba hladania nepriatela. Z. Bauman uvadza: ,Strach, jakmile se ocitne
v lidském svété, ziskavd vlastni hybnou silu a vyvojovou logiku a potrebuje
vskutku jen nepatrné pozornosti a minimum dalSich investic, aby rost|, silil,
Sifil se — a to nezadrzitelné” (Bauman, 2008, s. 18). Zaroven upozornoval
na tento aspekt negativnych désledkov globalizacie v spojeni s na-
rastom nacionalizmu, ndbozenského fanatizmu a, naopak, aj s prog-
resivnou liberalnou globalizaciou. Sirenie hoaxov o LGBT+ metddach
ovplyvriovania deti, o hrozbe sexualnej vychovy, ktord vnucuje zmenu
pohlavia a podobne, podporuje u majority strach z inakosti. Strach z ne-
poznaného, ktoré nevieme predvidat, nevieme, ako komunikovat, ako
ho prijat, ako nas ohrozuje. Neuvazujeme nad tym, ako sa vcitit do pre-
zivania druhého alebo ako sa mézeme vzijomne obohatit - a ¢i je nas
strach z inakosti vobec opodstatneny. Potrebujeme sa vymedzit voci
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niekomu, kto sa podiela na ni¢eni hodnét tradicii nasej kultdry — a my
to nie sme. Hladame jedinca alebo skupinu, do ktorej dokazeme projek-
tovat negativne vlastnosti, charakteristiky ¢i postoje, ktoré ndm preka-
Zaju alebo sa chceme voci nim vymedzit. V istom zmysle si vytvarame
lepsi obraz o sebe, zvySujeme svoju sebahodnotu, hodnotu svojho sp6-
sobu zivota, videnia sveta. Ako vsak upozorriuje americka spisovatelka
a kriticka feminizmu Jessa Crispinova, ,kedykolvek sa citime nadradeni
nad iného cloveka, berieme mu ludskost, aby sme posilnili svoj sebaobraz
a sebahodnotu. Priamo od neho si berieme to, ¢im si potrebujeme kompen-
zovat prdzdno. Ich sebavedomie, sebaistotu vnimame ako nadbytocné.
Potrebujeme ich, a tak si ndjdeme dévody, aby sme si ich zobrali” (Crispin,
2018, s. 73). Casto si viak neuvedomujeme, Ze jednym z negativnych
aspektov je dehumanizacia tych, od ktorych sa snazime odlisit.

Divadelna tvorba reaguje aj na takéto spolocenské podnety a témy.
Vznik a formovanie minoritnych divadiel je toho dékazom. Tieto ¢asto
supluju institucionalne rieSenie problému. Vzdelavaju divakov, posky-
tuju im skusenost a cestu k objaveniu nepoznanej inakosti. Ako pouka-
zuje slovensky teatrolég Miroslav Ballay,

Lexistujuce divadld marginalizovanych skupin na Slovensku preu-
kazuju silne humanizujdcu tendenciu. Stoja v zretelnej opozicii voci
vseobecnej dehumanizdcii predovsetkym medidlnej sféry. M6Zeme
vtomto zmysle uvaZovat o urcitej univerzdlnosti divadla. Je viac nez
zrejmé, ze prezentovand divadelnost jednoznacne funguje v sluz-
bdch humanizdcie” (Ballay, 2014, s. 23).

Prave inakost a jej vykreslovanie ako Skodcu su prizna¢né aj pre medial-
ny diskurz, v ktorom dnes moze pdsobit ktokolvek. Sloboda ma v3ak aj
v tomto pripade negativne vplyvy, napr. Sirenie hoaxov, podnecovanie
nenavisti, verbalne utoky. Medialny priestor ale méze sluzit aj naopak.
Dal3im paradoxom je dial6g, ked prezentécia a hlasy zo strany LGBT+
posobia zmatocne. Prislusnici LGBT+ minority sa snazia poukazat na ne-
rovnost v ich obcianskych pravach a ziskat napr. rovnaké moznosti prav-
nejochranyvozvazku.Nadruhejstrane zaznievaju hlasy zo strany majori-
ty o pocite diskrimindcie, napr. na trhu prace, kde st niektoré pozicie viac
podsuvané prislusnikom LGBT+ mensiny. Medialny obraz, ktory rezonu-
je prave v spojeni ,vymedzovanie sa voci nepriatelovi’, moze vytvarat
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pocit, Ze téme inakosti sa venuje vacsi priestor ako problémom majority.
Otdazkou je, ¢i navodzovanie tejto atmosféry nie je ucelové. Paradoxom
viak zostava strata alebo nizka miera ochoty konstruktivne diskutovat.
Crispin na tento aspekt upozorfiuje v spojeni s feminizmom, taktiez
ide o vzorec MY vs. ONI: ... vo feministickom svete vyzerd postoj k ne-
sthlasu takto: opaény ndzor alebo protiargument sa povaZzuje za utok.
Vychddza to z presvedcenia, Ze vasa pravda je jedinou pravdou, Ze vase
vnimanie traumy alebo utlaku netreba skumat ¢i spochybriovat” (Crispin,
2018, s. 53). A takéto vnimanie situacie je pozorovatelné v oboch ta-
boroch (majority a LGBT+ minority), pricom oba nazory su zaroven
medidlne podporované a politicky manipulované, ¢o znemoznuje kon-
Struktivny dialég.

JVyspelost spolo¢nosti sa poznd aj podla toho, ako sa sprdva k mensi-
ndm. To neznamend, Ze akceptovanie inakosti, respekt a tolerancia k men-
sindm je to isté ako stat sa ich sucastou” (Miko, 2018). Cestu k hladaniu
tolerancie a re$pektu vytvaraju aj majoritné a ,iné" divadla, ktoré pre-
zentuju inu optiku zobrazenia spolocensky palcivych tém (ako napr.
postavenie LGBT+ minority).

~Iné divadlo”

Divadlo, ako aj iné umelecké formy reaguju na spoloc¢enské dianie, ak-
tualizuju historické témy ako hladanie zakonitosti ¢i podobnosti v his-
torii, z ktorej sme sa v mnohom nepoucili. Divadlo ako jedno zumeni re-
aguje najrychlejsie na palcivé témy spolocenského Zivota. Prave v iom
sa Casto prepdja, resp. potlaca alebo stiera rovina osobné vs. politické.
Po zdsadnej politicko-spoloc¢enskej zmene v roku "89 sa podla sloven-
skej teatrologi¢ky Nadezdy Lindovskej zacalo prejavovat uvolnenie.
.V spolocnosti i divadle ozZil zmysel pre vnimanie podobnosti a odlisnosti,
pre osobné a spolocenské, pre hladanie a uvedomovanie si rozdielnych
identit, ktoré sa snazia vyjadrit a definovat prostrednictvom konstruovania
vlastného jazyka” (Lindovskd, 2017, s. 204). Univerzalizmus sa zacal pre-
hodnocovat a tvorcovia naprie¢ umeleckymi druhmi a Zdnrami vytvara-
li vlastné spdsoby vyjadrenia svojho videnia, chapania sveta.
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Téma LGBT+, ktora vo velkej miere nielen polarizuje spolo¢nost, ale
spaja sa najma s negativnymi predsudkami, rovnako sa odraza aj v ume-
leckej reflexii a tvorbe. V kontexte slovenského divadla sledujeme skoér
tvorbu inscendcii a projektov, ktoré sa snazZia edukovat divaka, ¢o pri
negativnych postojoch, odsudzovani a stereotypnom nazerani nie je
neopodstatnena prax.V kontexte vyssie zmienovanych procesov social-
neho konstruktivizmu a Foucaultovych diskurzivnych praktik sme hla-
dali spolocny prvok, ktory okrem témy rezonuje vo vybranych dielach.
Motivom, ktory sme v inscendciach sledovali, bola babka v zmysle ma-
rionety, ktord je ovladana casto az neviditelnymi nitkami ako metafora
manipulacie, ovladania a istej zavislosti. Medzi inscendciami su znacné
rozdiely nielen vo vyuzZitej divadelnej estetike, Urovni samotného die-
la, hereckom stvarneni a podobne. Zvolili sme ich s ohladom na hlbsi
socialny rozmer, ktory svojou témou sprostredkuivaju.

Z vybranych inscendcii/projektov, ktoré sa venuju téme LGBT+ mino-
rity, sa niekolko zameriava na zvyraznenie edukacnej roviny diela, ¢i uz
prostrednictvom reflexie aktudlnych kduz, dalej historickym exkurzom,
resp. prostrednictvom socidlnej sondy. Prvou inscendciu s edukacnym
zamerom je hudobno-dramatické, rodovo nekorektné kultirno-osve-
tové podujatie When I was a girl... alebo LGBTI&U+/-XYZ (Zahrada - cen-
trum nezavislej kultury, Banskd Bystrica, 2017, koncept: Milan Zvada),
ktoré vytvorili ako kabaretno-diskusno-edukacny format na tému rodo-
vych identit a sexudlnych orientacii.

Na edukaénu rovinu v kontexte LGBT+ sa zameralo svojimi insce-
naciami divadlo NoMantinels v troch inscendciach: Kuruc, Hvorecky,
Scherhaufer — IDENTIKIT (2x2) (NoMantinels, 2017, rézia: Adriana
Totikovad), O nds/O nich (NoMantinels, 2017, rézia: Dasa Kristofovi¢ova
a J. Tomandl) (viac pozri Valkova, 2018) a Pribeh geja, pribeh lesby
(NoMantinels, 2019, rézia: Martin Hodon), ktory je najnovsou inscena-
ciou. Mozaika spovedi, situdcii Pribeh geja, pribeh lesby, ktoru stvariuju
dvaja hlavni predstavitelia, znazorfiuje rozli¢né situacie, do ktorych sa
dostali nielen respondenti, ale aj oni sami. Dejova linia je tvorend z&-
Zitkami vlastnych coming outov, predstavovanim partnerov, reakciami
rodicov, priatelov, prijatim spolo¢nostou. Ide o formu dokumentarne-
ho divadla, ktoré reflektuje to, aké je mat inu orientaciu na Slovensku.
Nevyhyba sa ani parodii slovenského politického prostredia, v ktorom sa
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objavuju vyrazne homofébni predstavitelia. Zaroven reaguje aj na kau-
zy, ktoré sa v roku 2018 a 2019 vyrazne dotykali LGBT+ (napr. granty
pozastavené ministerkou kultary SR). Princip babky sa tu prejavuje
vo vztahoch, ktoré sa v mozaikach vykresluju. V uré¢itom zmysle pred-
stavuju marionety, ktoré ovladaju ocakavania, predstavy aj v pripade
priznania inakosti. Vzité predstavy majority su tazko transformovatelné,
na ¢o poukazali aj v pripade odsudzovania migrantov (pricom synov
partner bol cudzinec) s odévodnenim, ze ,to je iné, jeho pozname” Istu
Ulohu usmernovania nitiek spolo¢enského ovladania ukazali cez osob-
ny pristup, ktory musia prislusnici minority realizovat u svojich priatelov
a blizkych a tak zjemnovat nendvistné prejavy a prostredie spolo¢nosti.

Poslednym je vzdeldvaci projekt Tak ¢&i inak, ldska (Babkové divadlo
na razcesti Banska Bystrica, 2019, rézia: lva S.), kde je motiv babky pria-
mo pretaveny do postav prostrednictvom platennych panakov v zivot-
nej velkosti. Prvotne ,genderovo neutralne’, nepopisané, nedefinované
babky ovlada Zenska postava, ktord nimi manipuluje a na zédklade zvu-
kovych zaznamov ich dotvéra. Ustrednym prvkom je zvukovy zaznam
vo forme pribehov, ktoré podmieriuju akciu na javisku. Babky tak po-
stupne ziskavaju nielen prislusnost k pohlaviu, ale aj tvar. Cez zvukové
zdznamy sa zoznamujeme s pribehmi viacerych genderovych identit
(gej, lesba, bisexudl, transosoba (M-F)), ktoré opisuju svoje skusenosti
s coming outom ¢i hladanim seba samého, stereotypmi, ktoré ovladaju
spolo¢nost, odmietanim zo strany rodiny a podobne. Dejova linia pozo-
stava z pribehov respondentov z LGBT+ mensiny a vizualizacie na javis-
ku. Zenska postava vytvarne dotvara ich pribehy, postva vyznamy prv-
kov, s ktorymi pracuje. Sklada obrazy (kvety, varecha, ¢iapka atd.), vety
(muz + Zena = laska), pise na zem akoby dalsie pribehy. Inscenacia pro-
strednictvom svedectiev konstatuje postavenie a osudy jednotlivcov
z tejto mensiny. Prvok babky sa vyuziva vo viacerych rovinach, okrem
priameho ovladania vytvarni¢kou poukazuje na ovladanie a doslovné
Jlepenie” stereotypov, ktoré nas od narodenia sprevadzaju, prekryva-
nie vlastného ja, aby sme vyhoveli konvencii a o¢akavaniu. Tvorcovia
nehodnotia, len predkladaju obraz, mozaiku pribehov LGBT+ v roku
2019, v ktorej je ¢itatelnd nendvist, ublizovanie a neddvera, ¢asto z kru-
hu najblizsich.
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S inou poetikou spracovania témy sa stretdvame v autorskej per-
formancii Lydie Petrusovej a Tomasa Prochazku Stop fuc*ing smiling!
Platforma pre extrémne emdcie, ktord vychadza z vlastného prezivania
oboch hercov. Nejde o edukacny zamer autorov, ale o nahliadnutie
do bezného Zivota a prezivania zeny — matky — manzelky a muza - geja.
Ich vypovede o svete okolo nich, ale aj o ich vnatornom svete zrkadlia
snahu a tuzbu ovladat sa vidinou dokonalosti.

Do komparacie k vybranym slovenskym dielam sme vybrali jednu in-
scenaciu, ktora sa predstavila na festivale Drama Queer 2019', konkrétne
Uplné zatméni Eeského Divadla spoluhra. Sledujeme surrealistickéi mo-
zaiku zivota a [ubostného trojuholnika slavnych prekliatych basnikov
Paula Verlaina a Arthura Rimbauda a Verlainovej manzelky. Sledovany
motiv marionety tu predstavuje téma homosexualneho vztahu, ktory
donutil Verlaina zamilovat sa do mladého Rimbauda. Spolo¢né hlada-
nie indpirdcie, zmyslu umenia ¢i Zivota vobec sekunduje vznikajucemu
[Ubostnému trojuholniku. V obrazoch neabsentuje urcita hyperbola
a expresivnost najma v ich zakuseni blizkosti smrti. Oproti predchadza-
jucim inscendciam, ktoré sme uvadzali, tdto vychadza zo spracovania
historickej témy. Nepoukazuje na priame problémy a skisenosti LGBT+
mensiny ako celku v dnednej realite na Slovensku, avsak inscenatori
¢iasto¢ne vytvorili aktualizaciu na sucasnost prostrednictvom pouzi-
tych vyrazovych prostriedkov.

Spominané inscendacie zaroven predostierali dalsi aspekt Zivota, kto-
ry sa v spojeni s LGBT+ témou problematizuje. Laska ako zaklad institu-
cie manzelstva je pomerne mladym prvkom, pricom koncom 18. storo-
Cia zacal koncept romantickej lasky nahradzat dovtedy skér majetkové
a rodinné potreby pri zakladani manzelstva. Romanticka laska do seba
integrovala prvky krestanskych moralnych hodnét, ¢im sa udrziaval do-
hlad nad manzelskym Zivotom, kedZe sucastou bola aj vasniva laska.
Vytvorila sa tak forma kultivovanej lasky, ktord so sebou niesla pred-
vidatelnost vzajomnych interakcii. Tento psychologicko-emocionalny
aspekt priniesol formu istoty a kontroly nad vzajomnym vztahom.V po-
slednych desatrociach pozorujeme vacsiu variabilitu vo vztahoch, ktoré
sa nekoncia manzelstvom. Polsko-britsky sociol6g Zygmunt Bauman

' Konal sa od 26.10.do 30. 10. 2019 v Bratislave s témou Rézne rovnaki.
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opisoval cely komplex transformacnych procesov prebiehajucich v kul-
ture a spoloc¢nosti, ktoré nazyva ,tekutou dobou”. Ta sa prejavila aj
v krehkosti ludskych vztahov.

Bauman v nadvaznosti na Karla Poppera poukazoval na negativne
doésledky globalizacie v spojeni s konceptom ,otvorenej spolo¢nos-
ti", ktora mala demonstrovat sebautvorenie slobodnej spolo¢nosti, no
pri pretrvavani negativnych aspektov globalizacie ide podla Baumana
0 ,populace vydésené viastni neschopnosti brdnit se a posed|é neprodys-
nosti svych hranic a bezpecnosti jedincd, ktefi uvnitf nich Ziji* (Bauman,
2018,s.17).

Uvéadzané inscendcie poukdzali na urcity obraz lasky, nielen roman-
tickej (bez ohladu na pohlavie), ale aj materskej, otcovskej, sirodenec-
kej, resp. len na urciti empatiu a pochopenie iného ¢loveka. Laska ako
jeden zo zakladnych inSpira¢nych zdrojov umenia sa stava problémom.
~Hranica medzi politikou a umenim sa tak neustdle zmensuje, zasahuje
do nasej kazdodennosti, identity, intimity. PdlCivé spoloenské témy sa do-
stdvaju na javiskd bez trblietavého obalu, imaginativnosti. Prdve naopak,
casto su priamociare, kritické, angaZované” (Valkova, 2018, s. 67).

Sloboda vs. spolo¢nost

Vyssie sme sa zamerali na umelecky obraz inakosti a zaroven snahu
tvorcov zjemnit negativny obraz najma v kontexte LGBT+ minority.
Pocit neslobody, zavislosti, ¢i uz opodstatneny, alebo nie, je pritomny
v zivote kazdého z nas, aj ked' si ho bezprostredne nemusime uvedo-
movat. Polemické diskusie o,vacsich pravach, ako maju normalni ludia”
su casto titulkami v médiach, ¢o nielenze nepomaha konstruktivnej dis-
kusii, ale zvySuje to emocionalnu rovinu a negativne konotacie nielen
k téme, ale aj k prislusnikom minority. Délezitym momentom by malo
byt uvedomenie si toho, Ze kazdy jeden ¢len spolo¢nosti je ob¢an kra-
jiny, a teda aj nositel a adresat urcitych prav a slob6d. Na druhej strane
je nesporné, ze v rdmci akéhokolvek spolocenstva funguju urcité me-
chanizmy, ktoré podporuju pravny systém a zaroven udrzuju hodnoty
a tradicie v spolo¢nosti.
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Snahy tvorcov o vytvorenie alebo predstavenie uritého obrazu
LGBT+ minority a jej problémov, s ktorymi sa stretava, do istej miery
vnimame ako suplovanie empatie a zaujmu o ¢lenov spolo¢nosti, v kto-
rej Zijeme a v rdmci ktorej zdielame hodnoty a postoje. Socidlny akti-
vizmus v tomto pripade podnecuje diskusiu a ukazuje problematiku
z inej perspektivy, nez je casto predostierand v médidch. Stavia proti
sebe stereotypy, hoaxy a redlne skdsenosti prislusnikov minority. Prave
tieto aspekty su casto ignorované a skreslované. Boj o moc a vplyv, roz-
Sirenie moznosti medidlnej, virtualnej prezentacie nazorovych pradov
podnecuju spoloc¢ensku atmosféru, vyuzivanie réznych praktik s cielom
ovplyvnit spolocensku mienku, zaroven vytvdraju podnety na aktivaciu
roznych foriem represie, ktoré dokazu posobit. Diskurzivne praktiky,
o ktorych hovoril francuzsky filozof Michel Foucault, ovplyviuju kaz-
dého bez ohladu na gender, pohlavie, vek atd. Prave diskurz vytvéra
priestor na ovplyvihovanie roznych aspektov Zivota, akym je aj sexualita.
Prave konstruovanim sexuality, teda ur¢ovanim toho, ¢o je prirodzené,
spravne, normalne, resp. naopak - ¢o je Uchylka a abnormalita, ziskava
stat a institucie moc nad jednotlivcom. Sexualita uZ nie je len prirodze-
na vlastnost, ako podotyka A. Giddens : ,Je to néco, co kazdy z nds md
anebo si kultivuje; neni to uZ pfirozend vlastnost... sexualita funguje jako
tvdrny rys viastniho jd, jako primdrni spojovaci bod mezi télem, vlastni
identitou a socidlnimi normami” (Giddens, 2012, s. 25). Aj napriek tomu,
Ze homosexualita bola vyskrtnutd zo zoznamu dusevnych choréb uz
pred vyse 50 rokmi, stale je problematizovana, ako sme na to poukazali
aj na prikladoch divadelnych inscendcii.

Ako sme uz spominali, strach je i¢inny nastroj na vytvorenie réznych
nepriatelov. Aj heteronormativizmus ,vyzaduje” urcité hodnoty, ktoré
sa v pripade znaceného poctu jedincov menia. Délezitu Ulohu potom
zohravaju tradicie, vplyv cirkvi a iné socidlne regulativy. Uz francizsky
filozof osvietenstva Jean-Jacques Rosseau hovoril, ze ,clovek sa naro-
dil slobodny, no vsade je v okovdch... spolocensky poriadok je posvitnym
prdvom... nevychddza z prirodzenosti, a je teda zaloZené na hodnotdch”
(Rousseau, 2010, s. 27). Diskurzivne praktiky sa dotykaju aj dalSich as-
pektov sexuality a intimity ¢loveka, na ktorych dodrziavanie dohliadaju
nielen Statne institucie a cirkev, ale aj r6zne formy spolo¢enského odsu-
denia, ktoré su rozsirenou formou represie. Binarny vztah dovoleného
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a zakazaného sa tyka aj mnohych inych aspektov intimnych rozhodnuti,
ktoré nemaju nic¢ spolocné so sexualnou orientaciou. Dotykaju sa roz-
hodovania o vlastnom tele, spésobu Zivota ¢i Zivotné stylu. Slovensky
sociolég Gabriel Bianchi poukazuje na to, Ze ... Zivotny $tyl sa v dobe
neskorej modernity stal predmetom vyberu, vrdtane vsetkych dimenzii
sexuality a intimity — sexudlnej identity, sexudlnej orientdcie, veku a sp6-
sobu reprodukcie, typu rodinného ¢i partnerského zvéizku, typu byvania...”
(Bianchi, 2013, s. 7). Takmer slobodny vyber nie je az taky slobodny (po-
zri snahy o obmedzovanie interrupcii, protesty proti Istanbulskému do-
hovoru, Pochod za rodinu, Pochod za Zivot ¢i Gay pride). Na jednej stra-
ne mézeme vnimat slobodu uskutocnovat ktorékolvek z podujati, no
na druhej strane sa mnohé z nich snazia o obmedzenie slobody inych,
Casto intimnej slobody, ktora je spata s integritou jedinca.

Zaver

Fungovanie spolo¢nosti ako celku je nevyhnutne spaté s obmedzenim
istej Casti slobody jednotlivca, o ktorej hovoril Thomas Hobbes, John
Locke, ¢i Jean-Jacques Rousseau. Na druhej strane diskurzivne prak-
tiky, na ktoré upozornil Michel Foucault, ovplyviuju, ba az ovladaju
zivot jednotlivca — a stali sa in$piracnym zdrojom pre umelecku tvor-
bu. Tvorcovia dokazu &asto upozornit na vzajomne prepletené nitky
spoloc¢enskych mechanizmov, ktoré mnohokrat prehliadame. Cielom
prispevku bolo stru¢nym exkurzom do problematiky poukazat na ten-
dencie najma v sucasnej divadelnej praxi, reagovat na kultdrno-spo-
locenské témy, ktoré polarizuju spolo¢nost. V kontexte slovenskej di-
vadelnej tvorby je zretelnd snaha o edukdciu divaka v problematike
LGBT+ témy, ktora sa stala,straSiakom” pre zna¢nu ¢ast heterosexualnej
majority na Slovensku. Pre ¢ast spolo¢nosti sa stala problémom laska
- nielen problematizovanie vzajomnej naklonnosti dvoch [udi, nenapl-
nenost lasky, ale i vytracanie sa lasky jedného k druhému ako krestan-
skej hodnoty.
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Zoznam interpretovanych inscenacii

Tak ¢i inak, laska (2019)

Babkové divadlo na razcesti, Banska Bystrica

RéZia a scenar: Iva S.

Scendr, vytvarné rieSenie a interpretdcia: Viktoria Jehlarova
Vytvarna realizicia: ateliéry BDNR a Katarina Mazaryova
Pribeh geja, pribeh lesby (2018)

Divadlo NoMantinels

Autori: Rébert Pakan/Andrej Kuruc

Rézia: Martin Hodon

Dramaturgia: Dasa Ciripova

Hudba: Ink midget

U¢inkuja: Martina Zemancova, Rébert Pakan

Stop fuc*ing smiling! Platforma pre extrémne emdcie (2018)
Divadlo NUDE + Divadlo Noir
Koncept, text, rézia, performancia: Lydia PetruSova, Tomas Prochazka

When | was a girl... alebo LGBTI&U+/-XYZ (2017)

Zéhrada - centrum nezavislej kultury

Koncept, scenar, hudba: Milan Zvada

U¢inkujuci: Ludmila Klimkova, Zara Kromkova, Jessica Loo
Video a graficka spolupraca: Barbora Horska, Adam Engler

Uplné zatméni (2019)

Divadlo spoluhra, Praha

Rézia: Jakub Cermak

Dramaturgia: Markéta Hola

Uprava: Jakub Cermak, Markéta Hola

Scénografia: Martina Zwyrtek

Hudba: Adam Kratochvil

U¢inkuju: Sandra Novéakova (M. Verlainova), Matej Stropnicky (P. Verlaine),
Daniel Krej¢ik (A. Rimbaud)
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Summary

The Picture of (Non)independency of Own lIdentity (Culturological
Reflections of Selected Theatre Works).

The paper deals with reflection of selected an independent theatre
representations. It reflects different ways of love and gender stereotypes
in current society. The study points out the process of transformation
which we can see in theatre poetics too. Theatre productions are
involved in social issues that make people to polarise their view. The
aim of study is to point to various forms of love, gender stereotypes
and s. c. LGBTI+ themes through culturological probes in Slovak staging
practice with the emphasis on independent theatre.
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Individudlna nezdvislost'v hudobnej kulture (nielen) u nds
pred rokom 1989 a v sucasnosti

Ondrej Vesely
Ustav literarnej a umeleckej komunikacie,
Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

,Nevytvorili sme spolo¢nost priaznivo naklonent umeniu. Kym
umenie obmedzovali ideologické represie, vedelo si zachovat
¢i ndjst dévod svojej existencie. Dnes sa umelci snazia hlavne

zachovat 'si osobnu integritu. Umenie bolo navyse vZdy spojené

s mladsimi generdciami — mlady ¢lovek md vécsiu chut vyslovit

svoj postoj napriek existencnym otdzkam.”

Viadimir Goddr
(Goddr; Hudec, 2016)

V predkladanom prispevku vychadzam nielen z pozicie doktoranda
zameriavajuceho sa na teoreticku reflexiu slovenského hudobného
umenia, ale predovietkym aj z pohladu dlhoro¢ného interpreta hudby
slovenskych skladatelov. V rdmci poslednej dekady som umelecky in-
$piroval desiatky skladatelov k napisaniu novych diel pre moj hudobny
ndstroj — gitaru. Paralelne som interpretacne uviedol i pocetné svetové
premiéry neraz obchadzanych, ba dokonca uz (po)zabudnutych hudob-
nych diel napisanych v naSom umeleckom prostredi. Zasluhou takejto
umeleckej zameranosti som prisiel do kontaktu s rozmanitymi inkarna-
ciami fenoménu (ne)zavislosti a (ne)slobody nielen v ramci samotnej
interpreta¢no-umeleckej aktivity, ale predovsetkym cez ludsky kontakt,
sprostredkovany nespocetnymi rozhovormi so skladatelmi. Vdaka tejto

237



osobnej devize sa budem opierat o tieto osobné vztahy aj v nasleduju-
cich riadkoch.'

Téma (ne)zavislosti a (ne)slobody umelca a jeho tvorivého gesta je
vabiva a zaujimava aj v kontextoch nasej proveniencie. Zaroven vsak
ide o pojmy, ktorych obsah pri blizSom pohlade odhali mozno v istom
zmysle ,efemérny” charakter. Napriklad slovensky skladatel' a hudobnik
Peter Machajdik tvrdi:

»Nezdvisly? Nezdvisly od coho? Od pocasia, penazi, ludi, vody, vzdu-
chu...? Nezdvisly méZe byt mozZno tak nejaky pastier v Azerbajdzane”
(Vesely, 2020).

Takto glosujuci Usudok ale predstavuje pre dalsiu diskusiu neper-
spektivny postoj, nehovoriac o tom, Ze aj pastier v AzerbajdZane je tak-
isto zavisly od spominanych zdrojov. Machajdikova odpoved vsak od-
kryva aj iné moznosti nazerania na rozmanité ,inkarnacie” (ne)zavislosti
¢i (ne)slobody vo vztahu ku korelujucim aspektom ¢i determinantom
tvorby, ako aj k existen¢nym potrebam skladatelov. Petr Kotik, ¢esky
skladatel (o. i. umelecky kolega a osobny priatel hudobnych osobnosti
ako John Cage, lannis Xenakis ¢i Julius Eastman), hovori o umeleckej
nezavislosti a o nezavislosti ekonomickej i osobnej:

JPytat sa na umelecku nezdvislost je ako pytat sa ryby na vyznam
vody. Ekonomickd nezdvislost — neexistuje. Kazdy skladatel je iplne
zdvisly na podpore, ktort dostdva. Nastastie, zdroje podpory mézu
byt velmi réznorodé, takZze moznost pracovat - t. j. skladat/vytvd-
rat hudbu, nezdvisi od jedného zdroja. Clovek tak méze prechddzat
medzi alternativami a v konecnom désledku mézZe pokracovat's ne-
zdvislou prdcou. V zdsade si ale nemyslim, Ze by sa dnesnd situdcia
vyrazne liSila od minulosti” (Vesely, 2020).

Tu vidime, ako sa vyznam a obsah pojmu (ne)zavislost vyjasnuje v bliz-
Sich kontextoch a vztahoch. Ekonomicka stabilita ¢asto podmieriuje
v kontextoch umeleckej tvorby nemalo. Dokladom toho su pocetné pri-
pady, ked' predosly politicky reZzim ovplyvrioval, ba dokonca zasahoval

' Prispevok preto v mnohych ohladoch tazi aj z tematicky ustvztaznenej ankety
Existencidlna a umelecko-tvorivd (ne)zdvislost a (ne)sloboda hudobnych skladatelov
zameranej na vyjadrenia skladatelov k danej téme (Slovenska hudba - revue pre hu-
dobnu kultdru, ¢. 1/2020, v tlaci).
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do autondmie umeleckych diel (po roku 1948) prave prostrednictvom
ohrozovania finan¢ného zazemia skladatelov, na ¢o poukazuje Tatiana
Pirnikova:

,Volba zotrvat'v krajine znamenala pre mnohych - na zdklade vyvi-
janého tlaku na existencné zdzemie (podciarkol O. V.), ktory sa, na-
vyse, stdle viac stuprioval - nutnost akceptovat mocenské pravidld,
ktoré sa postupne presadzovali vo vsetkych sférach kultirneho
a spolocenského Zivota” (Pirnikovd, 2015 s. 87).

Slovenska skladatelka dlhodobo Zijuca a tvoriaca vo Svajciarskom
Zurichu Iris Szeghy akcentuje determinanty skladatelskej nezavislej
a slobodnej tvorivosti cez prizmu kulturologickych a politickych aspek-
tov, ako aj z pohladu osobnych a umeleckych predispozicii skladatelov.
Diferencuje tiez vyznam - pre niektorych identickych — fenoménov (ne)
zavislosti a (ne)slobody:

»Nezdvislost umelca je velmi relativny pojem. Prisne vzaté neexis-
tuje, vZdy sme od niec¢oho zdvisli i v hudbe, i v Zivote. Hudobné vy-
jadrovanie sa skladatela je zdvislé od jeho osobnosti, talentu, sktse-
nosti a vo velkej miere od kulturnohistorického kontextu, v ktorom
tvori. Ak ale otdzka smeruje k slobode umeleckého vyjadrovania sa
skladatela, slobodu by som v tomto kontexte videla ako vhodnejsi
termin. Sloboda vyjadrovania sa je pre mria vysostne spdtd s politic-
kym kontextom: ¢i je umelcovi umoZnené verejne uviest diela, v kto-
rych dal svojim tvorivym idedm volny priechod. Kvdzi,politicky kon-
text’ méze existovat'i v demokracii, a aj existuje, sme jeho svedkami
u nds i na Zdpade. Vznikd, ked'skupina vyzndvajuca isty mainstrea-
movy hudobny styl si na zdklade svojho ukotvenia v mocenskych
Strukturach uzurpuje privilégium rozhodovat o uvddzani ¢i neu-
vddzani diel mimo mainstreamu, resp. o mozZnosti ¢i nemoznosti
ucinkovania vykonnych umelcov nekonformnych s mainstreamom.
Pre umelecku diktatiru mainstreamu sa taktiez zauzival termin
,politika; kedZe paralely k politickej diktature tu su” (Vesely, 2020).

Ako priklad potla¢ania moznosti redlnej (t.j. znelej) existencie diela opo-
zitnymi skladatelskymi skupinami spomeniem franctzskeho skladatela
Piérra Bouleza a skladatelské skupiny sympatizujuce s jeho vyrokmi
o imperative pokroku (spolo¢ny znak so Schénbergovou dodekafé-
niou a jej teoretickou reflexiou T. Adorna). Expanzia tychto tendencii
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¢i mozno az,ndbozenstva” zasiahla nielen (zdpado)eurépske kontexty,
ale na dlhy ¢as ovplyvnila aj vyvoj mimo eurépskeho kontinentu, o com
sveddi brazilsky skladatel Marlos Nobre:

,Boli Casy, ked Boulezova skupina vnucovala prisny serializmus
na ukor vsetkého ostatného. [..] Skladatelia, ktori nesuhlasili
s Boulezovym fanatizmom, boli ,out, okamzite vyluceni a uplne ig-
norovani. Situdcia bola natolko zId, Ze len niektori skladatelia boli
,akceptovani” a mnohi ini, ako Béla Bartok, Igor Stravinsky, Arnold
Schénberg ¢i Alban Berg, boli povaZovani za ,out™ (Vesely, 2020).

Z predchadzajucich citovanych reakcii slovenskych aj zahrani¢nych
skladatelov vyplyvaju vzhladom na nasu tému r6znorodé mody chapa-
nia individudlnej (ne)zavislosti, (ne)slobody, zaroven sa viak vynaraju aj
nejasnosti a dalsie kontexty. Pokusim sa teda vniest do témy viac svetla
pripomenutim si niektorych pripadov popierania (¢i upierania?) tvori-
vej nezavislosti z doby socialistického Ceskoslovenska (1945 — 1992).
Nasledujuce riadky smerujem na konkrétne pripady porusovania a ob-
medzovania umeleckej nezavislosti a slobody slovenskych skladatelov
v minulom storodi.

~Zmeny, ktoré v spolocenskom Zivote pocntc rokom 1948 nastali,
boli pre pokrokovo zmyslajucich vzdelancov... radikdine a absurd-
né. Zasiahli do perspektivy ich odbornej existencie s neodvratnou
platnostou. Komunistickd strana, ktord prevzala politicki moc, sa
vehementne usilovala ¢o najskér a najdéslednejsie oviddnut oblast
umenia a kultury (podciarkol O. V.)” (Pirnikovd, 2015 s. 87). Jednym
z notoricky zndmych dobovych pripadov represdlii voci autorovi
a dielu je cenzura origindlnej verzie Suchoriovej opery Krathava
(1941 - 1949). Tej reZim ,dovolil” zazniet'v pévodnej verzii iba jediny
raz, a to tesne po ndstupe komunistov k moci. Rézne pripady restrik-
cii voci slovenskym skladatelom vsak mozno vystopovat pocas ce-
lého trvania minulého rezimu. ,Najzdvaznejsi zdsah do stylotvor-
ného formovania, motivovany politicko-ideologicky a realizovany
na pdéde Slovenskej sekcie Zviizu ceskoslovenskych skladatelov, po-
stihol dvojicu mladych autorov, ktori sa svojimi prvymi kompozi-
ciami predstavili uz krdtko po roku 1945 — Ota Ferenczyho (1921
—-2000) a Jdna Zimmera (1926 - 1993)” (Chalupka, 2018 s. 40).
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Zasahy voci jedinému kompozi¢nému Studentovi Eugena Suchona,
klaviristovi, organistovi a skladatelovi Jadnovi Zimmerovi, boli dlho-
dobo prehliadané v odbornych kruhoch i po pade Zeleznej opony.
Rozruch a znaéna vina nevole voci Zimmerovi vychadzali z viacerych
zdrojov. Tffom v oku vtedajSim Zimmerovym politicky, ideologicky
a esteticky ,spravne” orientovanym kolegom bolo nielen jeho studium
na Hudobnej akadémii v Budapesti, ale aj skladatelom otvorene prokla-
movana krestanska viera. Napriek prvotnym - v dobove;j tlaci reflekto-
vanym - Uspechom narazil Zimmer na dobové ideologické a tvorivé
obmedzenia. Jeho skladba Concerto Grosso, op. 7 (1951) je historickym
dokladom o povahe daného rezimu:

.V mdji roku 1952 odznela na koncerte novoutvoreného Zvéizu ces-
koslovenskych skladatelov moja skladba Concerto grosso pre dva
klaviry, dva sldcikové orchestre a bicie ndstroje, ktord bola verejnou
diskusiou odstdend. Po odzneni skladby som bol vyzvany precitat
krdtku Gvahu o tom, ¢o ma viedlo k napisaniu skladby. V tej dobe
som sa dost intenzivne zapodieval metafyzikou a atomistikou. [...]
Bol som obvineny z tzv. formalizmu a idealizmu. Désledky tejto
udalosti mali vsak uzZ o niekolko dni odozvu. Predvolal ma riaditel
Konzervatéria a ozndmil mi, Ze musim odist z pedagogickych slu-
Zieb a opustit Skolu” (Zimmer, 1989 s. 7 — 8). Zimmerove spomienky
su svedectvom zdvazného pripadu potldcania nielen umeleckej,
ale aj ekonomickej, a teda i osobnej slobody skladatela zo za-
Ciatku 50. rokov minulého storocia. Skladatelove pocetné a dodnes
stigmatizované dielo cakd este stdle na sirsie znovuobjavenie a re-
habilitdciu. Obdobne na jeho kantdtu pre miesany zbor a orchester
Magnificat, op. 9(1951) a jej prvé uvedenie si musela hudobnd obec
pockat 65(!) rokov (dielo premiérovo zaznelo 15. decembra 2016
na péde Slovenskej filharmonie v Bratislave).

Oficidlne potlacanie slobody skladatelov pokracovalo v roku 1972 vy-
[u¢enim niektorych z nich zo Zvazu slovenskych skladatelov. Menovite
iSlo o Ilju Zeljenku, Petra Kolmana, Romana Bergera a Juraja Hatrika.
Prave Roman Berger, Sirokou — nasou i polskou - verejnostou akcepto-
vana hudobna autorita, je znamy nielen expresivitou a zna¢nou exklu-
zivitou svojej hudby, ale aj stigmatizovanym detstvom a dospievanim.
Bergerov otec presiel nacistickymi vyhladzovacimi tdbormi (Osviencim,
Dachau), rodina Bergerovcov bola neskér donutena k presidleniu
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z Ceského Tésina do Bratislavy (1952), kde bola po pade ludackeho re-
Zimu opat tercom politickej, tentoraz komunistickej sSikany. Bergerove
vylucenie z verejného hudobného Zivota prirodzene umlcalo i jeho
hudbu. A hudba je Ziva len vtedy, ked' jej je umoznené zazniet — no-
tovy zépis je len jej kalcifikovanou instanciou ¢akajucou na prebude-
nie. Paradoxom je, Ze Berger pocas svojho niekolkoro¢ného nuteného
presidlenia na chalupe v Zalesi (konzekvencia popierania ekonomickej
nezavislosti) dospel k svojraznej forme umeleckej slobody, ktord o de-
satrocia neskér vo filme reZiséra Martina Sulika Roman Berger — Lament,
protest, nddej sformuloval slovami:

»~M&j maly komentdr k tomu, ¢o som v tej chalupe urobil, je ten, Ze
to boli skladby, o ktorych mi ani vo sne neprislo na um, Ze to nie-
kedy bude predvedené. Ja som ich urobil preto, Ze som to nejakym
spésobom musel urobit. A k tomu clovek dospeje pravdepodobne
pod podmienkou, Ze sa izoluje od tych sugescii..., Ze to vlastne ani
nemusis, a ked uz, tak tak, aby sa to dalo kupit na také a také ucely.
Dneska celkom neomalene - proste aby sa to dalo predat” (Sulik,
2014, 19:01 - 19:57 min.).

Poslednym z potrestanych skladatelov bol o generaciu mladsi Vladimir
Bokes. Ako jeden z najneoblomnejsich zastancov dodekafénie, seria-
lizmu a obdobnych vydobytkov hudobnej moderny bol u nas taktiez
oktrojovany.? Zna¢né pohorsenie v radoch zastancov hudobno-poe-
tickych a estetickych zasad socialistického realizmu vzbudila najskér
premiéra Bokesovho 1. klavirneho koncertu (1978) a nasledne premiéra
2. symfdnie (1980). O vtedajsich konzekvenciach Bokes povedal:

»Po nej uz bolo ticho. Ticho aZ prilis zretelne hovoriace, ¢o sa deje.
Tri miniatary pre gitaru, rovnako ako aj iné skladby z tychto cias, su
obrazom tohto ticha vynuteného cenzurou. Nie pokojného, ale nao-
pak. Trvalo to takmer do novembra 1989” (Bokes; Vesely, 2019s. 16).

2 Véimnime si paradox v suvislosti s uz spominanym vyvojom v zépadnej Eurépe
a v Juznej Amerike. Kym vo strednej a vychodnej Eurépe, v krajindch socialistické-
ho boku, boli skladatelia tvorivo reflektujici moderné vydobytky tzv. novej hudby
za tieto akultura¢né tendencie prenasledovani, skladatelom tvoriacim v zapadoeu-
réopskom a juhoamerickom prostredi boli, naopak, tieto umelecké kompozi¢né me-
tody a celkova vyrazova poetika vnucované.
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Pripad neoblomnej a tvrdosijnej umeleckej slobody mozno sledovat
aj na priklade Milana Adamciaka. Toho v3iak vlastny modus umeleckej
slobody doviedol k existencidlnym konzekvenciam, ktoré by dobrovol-
ne akceptoval malokto — o jeho dostojné dozZitie v chatke pri Banskej
Belej sa postaral jeho dlhoro¢ny priatel, umelecky kolega, intermedialny
umelec Michal Murin. Tu je nutné akcentovat aj dalsi Murinov doélezity
pocin v suvislosti s Adamciakom, a to monografické spracovanie a na-
sledné vydanie jeho tvorby v Styroch autorizovanych zvazkoch: Archiv
I = IV: Expo — Kopo — Néty — Akty (Dive buki, 2012 - 2016). Slovensky hu-
dobny estetik, semiotik, o. i. aj multiinStrumentalista a skladatel na poli
hudobnych alternativ Julius Fujak piSe o spominanom kunsthistoric-
kom pocine ako o nie¢om,

»Co sa svojho Casu zdalo byt nemozné, t. j. monograficky utriedit,
ndlezite reflektovat a usuvztaznit v ndleZitych kontextoch vsetky
[Adamciakove] umelecké a odborné aktivity. Problém totiZ nespoci-
val len v jeho povestnom Sirokospektrdlnom polymduzickom zdbere,
ale najmd v roztrusenosti jeho diel, artefaktov, resp. Casto aj v stra-
tenych stopdch po nich” (Fujak, 2018, s. 63).

Nazdavam sa teda, Ze k takej citlivej téme, akou je (ne)zavislost, resp.
(ne)sloboda, treba pristupovat citlivo a najma individualne v jej exis-
tencidlnych modoch, od skladatela ku skladatelovi, dokonca od skladby
ku skladbe. Dovolte minakoniec este jedno malé zastavenie k naozaj svoj-
raznemu pripadu nezavislosti a slobody v tvorbe, ktorym je rozhodnutie
tvorivo sa odmlcat. V pripade Romana Bergera sme videli, ako popretie
osobnej a ekonomickej slobody moze dozriet v slobode tvorivej. Po no-
vembri 1989 sa misky vah vyrovnali a Berger sa do¢kal zaslizeného uzna-
nia. Ten vSak na neutichajuce oslavné ohlasy reagoval postupne gradu-
jucim autorskym (od)ml¢anim. Odvolavajuc sa na Jaspersov vyrok o vine
kriminalnej, politickej a transcendentalnej, prestal komponovat v geste
protestu proti rozlicnym ocividnym, ako aj latentnym prejavom popie-
rania ludskych prav a slobéd, ako aj humanizmu ako takého po roku ‘89.
.10 je jeden délezity zdzitok, déleZitd skisenost nepotrebnosti — Ze
ked'som zbytocny pre dant spolocnost, tak to neznamend, Ze moja

existencia je nezmyselnd alebo zbytocnd” (Berger; Sulik, 2014, 18:04
—18:22 min.).
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Summary

Individual Independency in Musical Culture (Not Only) in Slovakia Before
1989 and at Present Time.

This paper discusses the (in)dependence, as well as (un)freedom, of
the music and life of Slovak composers who were born and composed
especially in the 20th century. The merit of the paper focuses on the life and
work of Jan Zimmer, Roman Berger, Vladimir Bokes and Vladimir Godar. The
article draws on a thematically related survey focused on the expression
of composers from the Slovak and international environment on their
understanding of (in)dependence and (un)freedom in contemporary music.
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Post-rock: genéza a suicasny stav (ne)zdnrového
hudobného fenoménu v kontexte tvorby skupiny The Ills

Radoslav Lakostik

Ustav literarnej a umeleckej komunikacie,
Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

,Opét se ocitdme na urovni subkulturdlnich bunék, které cilené
buduji své komunikalni kédy zakorenéné ve viastnich estetic-
kych zdkoutich. Casto si pfitom ani neuvédomi, Ze sdileji zcela

obdobnd hodnotovd zdzemi s dalsSimi subkulturdinimi svéty,
coZ zpravidla byvd zdrojem prekvapivého obohaceni ve chvilich
(zpravidla spise ndhodného) vzdjemného zkriZeni cest.”

Michal Rataj
(Rataj, 2012, 5. 8)

Rockova hudba existuje odvtedy, ked',rock stratil svoj roll" (Leech, 2017,
s.211) a s nou aj nesmierne mnozstvo zanrov a subzanrov, ktoré spra-
vili z rocku mnohovyznamovy fenomén plny subeznych ciest aj proti-
chodnych tendencii. Nehovoriac o sucasnosti, ked internet prepojil, no
zaroven rozmazal a rozptylil vietky dolezité subkultury.! Tento — pre
laika — nepreniknutelny ,zavoj” ma viak svoje pravidla a zakonitosti.
Vo sfére popularnej hudby existuje najviditelnejsia vrstva zodpoveda-
juca mainstreamu. Na druhom konci stoji underground, ktory sa snazi
hladat inovativne riedenia, ktoré spravidla (zndmeho ako popkultirny
mechanizmus) o niekolko rokov recykluju mainstream. Nas bude zau-
jimat préave sféra undergroundu. Underground mozno chdpat v SirSom
ponimani ako synonymum nezavislej kultdry, v uzsom ako jej sucast.

' Formulacia Petra Dolnika v jeho Gvahéch o stucasnej hudbe [online] [2020-01-15].
Dostupné na:https://fm.rtvs.sk/rubriky/hudba_fm/212928/co-o0-nas-hovori-dnesna-
hudba.
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Rockova hudba presla obrovskym vyvojom a stihla absorbovat naj-
rozmanitejsie tendencie, a to nielen z oblasti popularnej hudby. Post-
rock je fenomén, o ktorom sa dnes v Uzkych kruhoch hovori sice bezne,
no jeho vyznam vobec nie je jednoznacny. Parafrazujuc Jacka Chutera,
autora prvej monografie o post-rocku Storm Static Sleep — A Pathway
Through Post-rock (2015), slovom post-rock ,odpalujeme sémantickt
bombu” (Chuter, 2015, s. 7) a pri najblizSom vysloveni by sme si mali
uvedomit, aké Siroké vyznamové pole tento pojem implikuje. Reflexiu
pokladdme za aktualnu a potrebnu aj preto, ze termin post-rock sa po-
uziva v roznych suvislostiach a je namieste klast si otazku, o vsetko sa
pod pojmom post-rock mysli, skryva a ¢o este ostadva nevypovedané.
Treba zdo6raznit Ze, ambiciou nie je nadviazat na publicisticky diskurz,
ktory si moze dovolit terminologicku volnost, ale kritickd a odborna
reflexia.

Aké postavenie ma post-rock na slovenskej nezavislej hudobnej
scéne, aké vo svete a aky je jeho pévod? Prindsa post-rock inovativne
riedenia? Ak ano, akym sp6sobom? Aké su znaky post-rockovej poeti-
ky? Je post-rock ,kodifikovanym” Zanrom, typom hudobného mysle-
nia alebo oznacenim krizy, v ktorej sa rock nachadza? Co ndm hovori
post-rock o stave sucasnej nezavislej hudobnej scény? Nesie v sebe post-
-rock Specifické idey, je formou Uniku, zdbavy a rozptylu alebo, naopak,
timoci narocny obsah aj za cenu prehnaného patosu? Nemoze byt nie-
kde uprostred tzv. postmodernej ironie?, ktora bura hranice vazneho
a zdbavného subverzivnym pristupom autora? Toto vsetko su otazky,
na ktoré je mozné hladat odpovede tak v hudbe samotnej, ako i,mimo”
nej.V duchu metodoldégie recepénej hudobnej estetiky? prikladdme naj-
vacsie kompetencie posluchacovi. Ten je najdélezitejsim a konec¢nym
arbitrom v celej retazi komunikac¢ného modelu autor — text — prijemca
(Miko, 1978, s. 20). On sa rozhoduje, ¢i znejucej hudbe bude venovat
pozornost a ¢i sa stane pre neho zdrojom poznavania, formou rozptylu
- alebo sa ju rozhodne ignorovat. Pomocou verbalnej interpretacie ako

2 Autorskd stratégia v dielach postmodernych umelcov. BlizSie pozri: Tezaurus estetic-
kych vyrazovych kvalit (2011), heslo ironickost vyrazu (s. 371 - 372).

3 Metodolégiou je pre nds receptna hudobna estetika. Autorkou je Rendta Belicova
a jej vychodiskd formuluje v troch zakladnych spisoch: Introdukcia (2002), Tedria
(2003), K pojmosloviu (2006).
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najvlastnejsieho nastroja metodolégie recepénej hudobnej estetiky sa
budeme snazit ponuknut jednu z moznych interpretacii a aspon Cias-
to¢ne zodpovedat otazky na konkrétnej hudobnej ukazke skladby Born
Under the Mournstar skupiny The Ills ako najddlezZitejSieho predstavitela
post-rockovej estetiky na slovenskej nezavislej gitarovej scéne.

Stru¢na genéza fenoménu post-rocku a jeho modality

V roku 1994 zavadza anglicky pubilicita, kritik a teoretik Simon Reynolds
do hudobného diskurzu pojem post-rock. Vyjadril sa tak na margo al-
bumu Hex britskej skupiny Bark Psychosis. Terminom post-rock sa sna-
zil poukazat na Specificky typ hudobného myslenia a s tym spojené
vyrazové kvality, ktoré vzdorovali vtedajsej dominantnej predstave
o rockovej hudbe. ,Tento posun koresponduje s tendenciami v kulture
(napriklad pocitacové hry, virtudina realita, nové zmesi narkotik), nazna-
Cujucimi prichod nového modelu posthumanistickej subjektivity, ktory ne-
spociva vo vyzname, ale vo fascindcii, nie v rozumovom, ale v zmyslovom
vneme” (S. Reynolds; Cox — Warner, 2013, s. 405). Post-rock, to je ked'sa
gitary pouzivaju negitarovym spdsobom ako nositele timbru a textiry
namiesto hutnych gitarovych riffov, hovori dalej Reylods a v tejto su-
vislosti spomina britské skupiny Talk Talk, Bark Psychosis, Disco Inferno,
Pram..., rovnako americké, ako su Cul de Sac, Tortoise, Labradford i Stars
of the Lid... Britské skupiny Cerpaju inspiraciu z doznievajucej viny po-
st-punku a nechdvaju sa inspirovat o. i. elektronickou hudbou ¢i pou-
zitim tzv. nerockovej instrumentacie. Naproti tomu americké zosku-
penia su podla Reynoldsa verné formatu zivého hrania a vychadzaju
z bezprostrednejsieho pddiového prejavu ovplyvneného vinou grunge.
Co je v3ak dolezité, z formalnej stranky boli vietky skupiny vztahujuce
sa k post-rocku také odlisné, Ze ich nespdjalo to, ¢o by sme dnes bezpec-
ne dokdzali identifikovat ako zaner. Dat post-rocku ,pecat” Zanru nebol
ani Reynoldsov zamer.

Uz o niekolko rokov sa vsak termin post-rock zacal sklorovat s novou vl-
nou milenidlnych skupin, ako su kanadsky Godspeed You! Black Emperor,
islandsky Sigur Rés, americky Explosions in the Sky alebo japonsky Mono.
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Prave na prelome tisicro¢i sa hlavne v oblasti hudobnej publicistiky
ustdlil pojem post-rock ako Zaner. Tento modus nadalej pretrvava
dodnes. Hoci aj pri spominanych skupinach plati vyuZzivanie gitar ne-
rockovym spdsobom, z pévodného vyznamu post-rock ako Sirokej a di-
vergentnej kvality sa va¢smi zacal uplatiovat post-rock ako uzko profi-
lovany zaner. Ak sa o post-rocku hovori ako Zanri, myslia sa tym v prvom
rade indtrumentélne skupiny, ktorych cielom je pomocou (ne)rockovej
inStrumentdcie dosiahnut posobivé a intenzivne zvukové sStruktury
a kompozicie. Docieluju to najma vyuzitim dozvukovych efektov (delay,
echo) simulujucich akusticky zaujimavé priestory, ako su napr. kostol,
jaskyna, pripadne simuluju akustiku redlnych priestorov. Dolezita je pri-
tom vnutornd dynamika kompozicii, ktord sa dosahuje ¢astym strieda-
nim kontrastnych dielov. Prevazuji pomalé az stredne tempd, nemenej
dolezité je vyuzivanie grada¢nych postupov (crescendo, resp. postupné
decrescendo). Aj vdaka tomu sa post-rock v beznom jazyku ¢asto ozna-
Cuje privlastkami ako atmosféricka ¢i filmova hudba, ¢o m4, samozrej-
me, aj vplyv na rézne mody pocuvania a pragmatického vyuzitia post-
-rocku ako podkresovej ¢i tzv. background music. Opa¢nym modom je
sustredené autonédmne pocuvanie, ktoré je takisto legitimnym sposo-
bom, ako pristupit k post-rockovej produkcii. Rovnako sa post-rocko-
va poetika spaja aj s tendenciami, ktoré presahujui zanre a maju taktiez
svoju historiu. Su to predovietkym ambientna hudba, tzv. noise ¢i hlu-
kova hudba, tzv. drone. Rovnako je pre post-rock charakteristicka silna
afinita k dedi¢stvu skladatelov minimalizmu 60. rokov (La Monte
Young, Terry Riley, Steve Reich a. i.) a ich sublimacia do popularnej kul-
tury (predovsetkym Velvet Underground). V suvislosti s vyuzivanim po-
stupov v post-rocku nemozno vynechat ani oblast musique concréte
(Pierre Schaeffer).

Ak sa pozrieme na situaciu na slovenskej nezavislej hudobnej scéne
v kontexte post-rocku, dlhodobo figurovala ako jedina etablovana
a relevantna skupina The Ills, zaloZzena v roku 2008. Ak hovorime o re-
levantnosti, mame na mysli dlhodobu koncertnu, ale aj vydavatelsku
¢innost. K roku 2020 ich diskografia obsahuje 6 dlhohrajtcich aloumov.
Délezity je aj ich novatorsky status ako jedenej z prvych tuzemskych
skupin, ktoré sa priznane hlasili k post-rockovej estetike. Existuje tu aj
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niekolko dalsich interpretov, avsak ich ¢innost mala (alebo ma) skor re-
giondlny vyznam, resp. ich trvanie malo kratky, epizodicky charakter.
Za vsetky spomenme bratislavsku skupinou Line Gate, ktora svojou ne-
rockovou instrumentaciou aj nestadlym obsadenim mala blizko k poeti-
ke montrealskych Godspeed You! Black Emperor. V tomto duchu nahrali
Line Gate jediny dlhohrajuci album Split Lines (2013). V dalsich rokoch
sa skupina Line Gate pretransformovala na jednoclenny projekt Michala
Valka zamerany na striktny minimalizmus. Z hladiska relevantnosti je
pre nas dolezitd aktivna salianska skupina Our Stories, tvoriaca v duchu
post-rocku, ktory sme vyssie pomenovali ako Zanrovy, resp. milenialny.
Obdobne ako The llls aj Our Stories sa postupne etabluju v zahranici, tak-
tieZ na poprednych eurépskych festivaloch (Pohoda, ESNS, Sharpe a. i.).
Okrem mnozstva EP a singlov ich tvorba obsahuje k zaciatku roku 2020
len jediny dlhohrajuci album Pursuit Of Happiness (2019).

Ak by sme hladali predvoj v duchu Reynoldsovho post-rocku ako
sposobu hudobného myslenia, v tomto ohlade mézeme ako prvého
spomenut vyznamného slovenského gitaristu Andreja Sebana. Jeho
sposob hry na gitare a tvorba tonu sa podpisali pod stovky albumov
v rozpati od mainstreamového popu po najréznejsie nezavislé a expe-
rimentdalne produkcie. Skladba Bezvetrie zeponymného albumu (2000)
je ukdzkou mentalnej spatosti s tym, ¢o oznacuje povodny Reynoldsov
termin post-rock. Andrej Seban sice vychadza z postupov a technik tra-
di¢nej rockovej gitary, ale podrobuje ich réznym neortodoxnym kolizi-
am, ktoré stieraju hranicu zanrov.

K mladej generdcii skuto¢nych inovatorov hry na elektrickej gitare
patri urcite aj byvaly Sebanov Ziak David Kollar. V uplynulom desatro¢i
nielenZe prenikol na nezavislu globalnu scénu, ale sam ju i utvara ako
jeden z najreSpektovanejsich experimentélnych gitaristov sucasnosti.
Medzi hudobnikov a skladatelov, s ktorymi spolupracuje patria, Steven
Wilson, Pat Mastelotto (King Crimson), Eivind Aarset, Marco Minnemann
a. i. Kollar je skladatel, autor filmovej a scénickej hudby a ,stylovo trans-
verzdly gitarista... (...) Po jeho niekdajsich fusion zaciatkoch sa rozbieha-
la jeho cesta smerom k coraz viac inovativnym pristupom” (Fujak; Kollar,
2016, s. 128). Medzi tieto pristupy moézeme zaradit aj post-rockovy
modus, ktory sebe vlastnym Stylom rozvija aj na svojich poslednych
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sélovych albumoch Notes from the Underground (2017) a Sculpting in
Time (2019).

Na nase Ucely sa viak zameriame na konkrétnu ukazku bratislavskej
skupiny The llls.

Thelllls

The llls vznikaju v roku 2008 ako ,izbovy” projekt. Viac nez regularna
skupina rychlo zaplnili prdzdne miesto na slovenskej nezavislej scéne.
Spolo¢ne kreovali svoju viziu post-rockovej zvukovosti s intenzitou
a hlasitostou shoegazu, bez spevu a v tradi¢nej insStrumentacii rockovej
skupiny: dve gitary, basgitara a bicie nastroje. Kapela hra v stcasnos-
ti v zlozeni: Miroslav Luky — gitara, Lubo$ Hodas — bicie néstroje, Peter
Berak - basgitara. Na sklonku roka 2019 ju opustil hlavny skladatel a gi-
tarista Martin Krajcir. Takto sa da volne, publicistickym jazykom para-
frazovat zdkladna suma volne dostupnych informacii o skupine The llls.

Pri kritickom ¢itani sa v texte objavia tri problematické terminy:
nezavisla scéna, shoegaze a, prirodzene, post-rock. Kazdy z nich je za-
tazeny mnozstvom vyznamov a nasou ulohou ich bude dalej v texte
odkryvat. Na Gvod vsak staci povedat, Zze kym prvy — nezavisla scéna
- sa viaze k socio-kulturno-ekonomickému fungovaniu skupiny, zvys-
né dva - shoegaze a post-rock — nas posuvaju smerom k zanrovym di-
ferenciam. Skupina The llls debutovala s EP We Love Silence, but Silence
is Awkward (2009), neskor nasledovali dlhohrajuce albumy To Wish
Impossible Things (2010), Splendor (2012), Zoya (2014), Ornamental or
Mental (2016) a v sucasnosti je stale aktudlny ich album Disco Volante/
Mt. Average (2019). N&s bude zaujimat album Zoya, ktory je na ucely
nasej interpretacie najvhodnejsi. Album Zoya znamena v tvorbe brati-
slavskych The Ills krok smerom k upevneniu svojbytnej poetiky, ale aj
sofistikacii dolezZitej oblasti — zvukového spracovania.

ESte skor, ako sa dostaneme k hudobnym ukazkam, pristipme
k prvému kroku, ktory nas kontextudlne ukotvi v domacich realidch ne-
zavislej tvorby.
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Zoya

Album Zoya sa uz nenahraval na Slovensku, tak ako to bolo pri predcha-
dzajucich albumoch, ale v ddnskom $tudiu (v dostupnych materidloch
sa neuvadza jeho presny nazov) pod vedenim Dominika Suchého. O fi-
nalizacny proces postprodukcie, teda mastering, sa postaralo dublinské
studio Gargle & Expel. Prave tzv. mixaz a najma mastering su v procese
postprodukcie rozhodujuce. V tomto procese sa rozhoduje, ¢i bude na-
hravka splfat kritéria, ktoré ocakava potencialny globalny poslucha¢,
alebo bude ,trpiet” zvukom, ktory méze ostat v rovine lokalneho vyz-
namu. Specifikum nasho domaceho hudobného zézemia spociva prave
v nedostatocnej praxi a tradicii v oblasti masteringu. ,Vzhledem k izolaci
od vyspélé nahrdvaci techniky byl jesté v neddvnych dobdch cely proces
masteringu zahalen urcitou rouskou tajemstvi a mnoho muzikantd ostat-
né netusi, o¢ bézi, ani dnes” (Vlachy, 2008, s. 159). Toto su slova praktika
v oblasti zvukovej a Studiovej techniky Vaclava Vlachého z publikacie
Praxe zvukové techniky z roku 2008. Hoci v tejto sfére vdaka digitalnym
emuldcidm pévodnych analégovych pristrojov nastal od roku 2008
obrovsky posun, ktory sa odrazil na kvalite produkcie, je tento citat
vystiznou zmienkou o tom, preco sa ambiciézne domdce kapely uchy-
[uju k zahrani¢nej produkcii. Dovody, preco v nasom prostredi nebola
tradicia Spickového masteringu, maju podla Vlachého aj pragmaticku
stranku, ktord je obsiahnuta v mimoriadne nakladnych komponentoch
na mastering. (Vlachy, 2008, s. 160). Opat vsak treba prihliadat na po-
sun, ktory v tejto oblasti nastal vdaka moznostiam domaceho nahrava-
nia a dostupnosti digitalnych simuldcii.

Rozdiel medzi amatérskym D.LY.* pristupom nezavislej scény a pro-
fesionalizaciou produkcie mozno pri skupine The llls porovnat medzi
debutovym EP We Love Silence, but Silence is Awkward (2009) a neskor-
Sou tvorbou, ktord sa v oblasti zvuku neustale skvalithuje (porovnaj po-
sledny album z roku 2019 Disco Volante/Mt. Average). Co mozno od¢itat
z volby profesionalizacie produkcie je snaha priblizit sa zahrani¢nému
posluchacovi. Tento zamer mozno odpozorovat na stupajucom poc-
te zahrani¢nych koncertov na renomovanych podujatiach, ako napr.

4 Zangl.,Do it yourself” — urob si sdm.
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belgicky festival Dunk!, holandsky Eurosonic Noorderslag, islandsky
Iceland Airwaves alebo rakusky Waves Vienna.

Born Under the Mournstar

Album Zoya pozostéva z 6smich skladieb a spolu naplfaju takmer ho-
dinu hracieho ¢asu. Otvéaracou skladbou je Born Under the Mournstar.
Pomalé tempo (cca 70 bpm), molovy charakter a zostupna chromaticka
postupnost sa spolo¢ne podielaju na ponurom vyraze. Pomalé tempo
zamerne ubera na vitalite, molovy charakter doddva jasny emoc¢ny sig-
nal a zostupné téonové vzdialenosti su (nielen) v eurépskej hudbe tradi¢-
ne ¢itané ako melancholické figury s celym radom pribuznych asocidcii.
Ak sa sustredime na timbrovu zlozku, musime sa zamerat na to, akym
spbsobom sa naraba so zvukovostou gitary. K pévodnému signalu gita-
ry je pridané echo, ¢o doddva zvuku vacsi priestor, predlzuje prirodze-
ny dozvuk nastroja a vytvara iliziu r6znorodych akusticky atraktivnych
prostredi — priestranné interiéry kostolov, nadrozmernych hal, jaskyn;
prirodzene znejuce dozvuky beznej izby sa premietaju z autentického
auditivneho prostredia do hudobnej Struktdry. Z vymenovanych pro-
stredi (hala, kostol, izba) je odvodené nazvoslovie ozvien (angl. reverb),
teda hall, church, room, resp. pochadza z mechanického riesenia, ked
ozvenu vytvara jednoduchad pruzina (spring reverb) ¢&i rozmerny a po-
merne komplikovany systém, kde vo vietkych svojich ¢astiach rezonuje
kovovy plat (plate reverb).

Specifické farby ozvien definovali aj jednotlivé Zanre. Jednou z pr-
vych a prikladnych ukazok je zvuk tzv. surf rocku (napr. Beach Boys),
ktory sa nezaobide bez pouzitia pruzinového reverbu. Ten mal v pro-
stredi slne¢nych kalifornskych plazi evokovat zvuk morskych vin. Spolu
s tremolovou hrou sa stala jednou z najzndmejsich piesen Dicka Dala
Misirlou® z roku 1962, rok po tom, ¢o firma Fender zakomponovala
do svojich hudobnych aparatur pruzinovy reverb. Ten sa stal taky popu-
larny, Ze okamzite definoval a inSpiroval novou zvukovostou. Na okraj

> Misirlou je pbvodne tradi¢nd piesen vychodného Stredomoria. Prva zachovana na-
hravka (Tetos Demetriades) pochadza z roku 1927.
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spomenme zaujimavy posun, aky nastal od povodnej [udovej piesne
Misirlou cez imitaciu kalifornskych plazi Dicka Dala, dalej cez sucast fil-
movej kulisy v snimke Pulp Fiction az po hitovu produkciu skupiny The
Black Eyed Peas v ich samplovanej coververzii Pump It!.

Na druhej strane je tu moznost modelovat redlne neexistujuce akus-
tické priestory, teda také, ktoré nemajui oporu v existujicom svete, ¢o
je opat posun k takmer nekone¢nym moznostiam. Fenomén napo-
doby — mimézis - je v3ak pritomny v hudbe uz od jej pociatkov a patri
k zdkladnym umeleckym principom vébec, ako upozornuje Lubomir
Pavelka vo svojej studii Kategdria auditivneho prostredia v sucasnom
hudobno-estetickom mysleni, parafrazujuc Vladimira Godara. KedZe po-
vazujeme nasledujuce slova v nasom vyklade za délezité, dovolime si
citovat dlhsi Usek. , Transformdciu zvukovych prejavov prostredia do hu-
dobnej struktury (teda premenu zvukového esteti¢na na hudobné estetic-
no) nachddzame v kontexte tradi¢nej eurépskej hudobnej kultdry od cias
skomponovania Letného kdnonu (skladby Sumer Is Incumen In z polovice
13. storocia). Vtdci spev, hudobné ikony socidlneho Zivota (napr. pouli¢ny
krik, zvuk trhov, osldv, hidseni) alebo hudobné ikony prirodnych javov
(napr. echo) sa stali sucastou hudobného vyjadrovania® (Godar, 2013,
s. 56). Koncepcia napodobriovania alebo imitdcie (ako dedicstva antické-
ho konceptu mimézis) explicitne prizndva, resp. potvrdzuje proces estetic-
kého uvedomovania si vztahu ¢loveka a prostredia” (Pavelka, 2016, s. 87).
Ci si umelci uvedomuju vztah vplyvu prostredia na koneény umelec-
ky artefakt viac alebo menej, metamorfovanie zvukového ,esteti¢na
do hudobného esteticna” je prirodzenym faktom, ktory nemozno obist
¢i ignorovat. Na druhej strane ak na vedomie neberie tento jav poslu-
chdg, pri recipovani prichadza o déleziti sémantickd vrstvu. Neustale
vyuZivanie echa v post-rocku nie je ni¢im inym ako spésobom ikoni-
zacie prirodnych javoy, ¢asto transformovanym az za hranice redlneho.
Posluchdc sa tak razom ocitd na plochach ,blazenosti, GZasu, tajomnosti
Ci pocitu ustavicného pohybu vpred, vzostupu, volného pohybu ¢i pddu”
(S. Reynolds; Cox — Warner, 2013, s. 406).

6 Ako upozoriuje Pavelka, ,z pohladu semiotiky hovorime o ikonickej semidze, na kto-
ri podrobne poukazuje Vladimir Goddr vo svojom spise De Musica". Pozri Pavelka —
Kopcdakova, 2016, s. 56.
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V suvislosti s citovanym textom uvedme druhy priklad transformd-
cie zvukovych prejavov prostredia do hudobnej struktury v druhej skladbe
albumu Zoya. Ta sa zacina tazko dekddovatelnym deformovanym inter-
valom (pravdepodobne generovym tzv. ring moduldtorom).V poc¢utom
zvuku sa prerusuje hranica medzi poc¢utym zvukom a fyzickym uko-
nom, ktory ho spésobuje (S. Reynolds; Cox — Warner, 2013, s. 407). Tento
Specificky zvuk by sa dal ,¢itat” ako naznak industrialnej zvukovosti,
avsak v suvislosti s nazvom skladby Raised Among Cuckoos meni vy-
znam. Zvuk méze byt potencidlnym autorskym zdmerom kukania
kukucky, pripadne kukuckovych hodin. V skladbe zaznieva kratko
na dvoch miestach a rozohrdva s recipientom zaujimavu asocia¢nu hru.
Prindsa do skladby zakédovany obsah a pri sdstredenom pocuvani po-
skytuje posluchacovi radost z objaveného imitacného vyznamu, ktory
mohol pévodne pokladat len za beznu zvukovu kulisu.

Tretim prikladom je pouzitie konkrétnych zvukov, ako je to v zave-
recnej piesni. Pouzitie konkrétnych zvukov ako dedi¢stvo Schaefferovej
techniky musique concrete je faktom, nad ktorym sa dnes pri najrozma-
nitejsich hudobnych prejavoch pozastavi uz malokto. V pripade skladby
She Died at 20:00 pocujeme hlboké zenské nadychy.

Ak sa pozrieme na Uvodny gitarovy motiv zo skladby Born Under the
Mournstar blizsie, okrem dozvukového efektu ozveny si vSsimneme aj
makké pouzitie modula¢ného efektu. Ten ma za doésledok jemné chve-
nie doznievajucich (ozvenou spracovanych) ténov. Spolu so znejlcou
ozvenou tak jemne moduluju farbu gitary do tvaru, ktory viak este
nemozno oznacit samostatne za ,post-rockovy” To, (o mozZno ozna-
¢it za post-rockovu poetiku, sa odhali az v kontexte kompozicie a na-
sledného varia¢ného dialégu nastrojov. V ivode ndm gitara predstavi
motiv v dizke cca 20 sekind - iestich taktov v pravidelnom 4/4 metre.

Obr. ¢. 1: Prepis uvodného gitarového motivu (prepisal R. L.).
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Minimalne variovany sa zopakuje spolu sedemkrat. Postupne sa k nos-
nej melddii pripdja rytmicka sekcia — basgitara. V tretej variacii pocu-
jeme nastup daldej gitary vo vysokych polohach a netradi¢nej farbe.
Zo zvukovej stranky pri nej plati rovnaky princip pouzitia dozvuku
a modulacie, avsak privedeny ad extremum. Aj v tomto pripade je pou-
Zitd ozvena, avsak v ovela vaciej intenzite — az na hranici identifikovania
zdroja povodného zvuku. Z gitary sa stava nositel Uplne inych znakov,
ako byva zvykom pri jej beznom vyuziti. Nastava tu oddelenie zvuku
ajeho pric¢iny. Poslucha¢ sa nechdva pohltitimaginaciou. O tomto prob-
I[éme zacal v suvislosti s hudbou 20. storocia a pojmom musique concre-
te znovu hovorit Pierre Shaeffer’” (Scruton, 2009, s. 22). Termin akuzma-
tického pocuvania/zazitku zaviedol ,na opisanie charakteru zvuku ako
takého, ked'sa o nom uvaZuje v kontexte hudobného zdzitku". Pri pocuavani
argumentuje Shaeffer takto: ... mimovolhe oddelujeme zvuk od okolnosti
jeho produkcie a obraciame svoju pozornost na zvuk ako taky: technol6-
gie nahrdvania a vysielania takyto akuzmaticky zdzitok zvuku upevriuja
a zavrSuju odc¢lenenie zvuku od svojej priciny, ktoré sa zacalo uZ prv v kon-
certnej sdle” (Scruton, 2009, s. 22). To, o je v nasom pripade najdélezi-
tejsie, Scruton rozvija na citate zo Shakespearovej hry Burka. ,Ferdinand
md na mysli hudbu, a nie ndstroje ,ked vravi: Td hudba vzndsala sa nad
morom.” Teda akuzamticky zaZitok spociva presne v tom, v ¢om tkvie
metaforicka sila hudobného jazyka. Ako pouceni posluchaci vieme, ze
v skladbe Born Under the Mournstar po¢ujeme gitaru, dolezité je niec¢o
odlisné. Hudobny nastroj je len prostriedkom, ktory sa pri aktivnom po-
¢uvani stava zdrojom akuzmatického zazitku. Na to, aby k nemu doslo,
nemusi posluchac identifikovat pri¢inu a zdroj zvuku. To, ¢o pocujeme
v nasej interpretovanej skladbe, su tazko definovatelné zvuky, pricha-
dzajuce z dialky”. Z gitary robia efektny nastroj zvukovych ploch, nie
hutnych power akordov a virtuéznych sélovych vystupov. Povaha silno
posobiacich zvukov nachadza oporu aj v recepcnej hudobnej estetike
v podobe imanentného znenia, resp. vyuzivanim imanentnych vlast-
nosti zvuku. To sa spaja s hudobnym prezivanim archaickych kultur, kto-
ré kladli déraz na silné psychofyziologické ucinky hudby - ,opajanie”

7 Akusmatikoi - ti, ktori chct pocut. Pytagoras vraj predndsal svojim Ziakom spoza za-
steny, zatial ¢o oni ticho sedeli s pozornostou obratenou vylu¢ne na jeho slova - bez
pomyslenia na ¢loveka, ktory ich vyslovoval.
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sa zvukom a jeho vlastnostami v prospech jednoduchych melodic-
ko-rytmickych Struktur. Belicova ako autorka metodologie ,nitrianskej”
recepcnej hudobnej estetiky spdja tieto prejavy s rockovou hudobnou
kultdrou. V nej prevlada intenzivne psychofyziologické pésobenie v do6-
sledku beatového rytmického principu. V nasom pripade sa pohybu-
jeme vo sfére post-rocku, teda hudby, ktord ma lamat mnohé bariéry
a klisé, aviak instrumentacia a véeobecné principy sa tu uplatiuju tak
ako pri,beznej” rockovej hudbe.

Zrekapitulujme si postupnost Uvodného motivu. Na zaciatku zaznie-
va nosny gitarovy melodicky motiv, v druhej variacii sa k nemu pridava
melodicka linka basovej gitary. V ivodnych piatich varidcidch basgitara
vytvara komplementarnu melédiu a nepodiela sa na rytmickom pédo-
ryse.V Uzadi pocujeme jemne znejuce ¢inely. Specificky efektovy ,sipa-
vy” zvuk vytvdra umiestnenie retiazky na cinel ride. V tretej variacii sa
pridava druha gitara vo vysokych polohach, a to Specifickym (ne)gita-
rovym zvukom popisanym vyssie. Dalej pokracujeme vo 3tvrtej variacii,
ktord signalizuje gradéciu pridanim uderov na basovy bubon. V piatej
variacii uz pocujeme okrem hry ¢inelov a basového bubna aj celu biciu
sadu. Nastava postupné zahustovanie faktury. V tomto bode recipient
ocakdva dalSiu graddciu, ktora sa uskutoc¢ni este v dvoch variaciach.
V Siestej a poslednej (siedmej) variacii pocujeme ostinatnu hru bicich
nastrojov na kazdu prizvuénu dobu a silné virenie Cinelov. Basgitara sa
transponuje oproti pévodnej melddii o oktavu nizsie, ¢im vyplni spod-
né frekvencie a podpori rytmicku pulzaciu. Uvodny gitarovy motiv si
ponecha svoju melodickd Strukturu, rytmicky vsak kopiruje ostinatnu
rytmiku.

Technicky popis Uvodného dielu — nazvime ho A — moze pobsobit
tazkopddne a neprehladne, v skuto¢nosti je len vykreslenim elementar-
nej motivickej prace. Jeho trvanie (cca 2:36) nam staci na demonstraciu
jedného zo zakladnych kompozi¢nych principov, ktory sa na albume
Zoya, ale aj v tvorbe The llls neustale opakuje. Rovnako tento princip
odkazuje na charakteristicky zanrovy ukazovatel. Skupina The Ills sama
seba charakterizuje kombinaciou post-rockovej zvukovosti a estetiky
zvukovych stien pribuzného Zanru - shoegaze. Styri znejlce hudobné
nastroje si rozdelili frekvenéné pasmo a postupnym zahustovanim fak-
tury vytvorili grada¢nu Strukturu, ktora patri k charakteristickym &rtam
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post-rockovej poetiky. Gradacny princip, crescendo, je fundamentalny
pre skupiny, ktoré vznikli po roku 2000 a priklanaju sa k post-rockovej
estetike. Skok z hlu¢nych zvukovych pléch k pocitovo ,tichym” je for-
mou, ako skupiny narabaju s atmosférou. Je potrebné spomenut, Ze tak
ako v skladbe Born Under the Mournstar, ani v celej tvorbe The /lls nie
su pouzité vokaly, ¢o je tiez dalsi typicky znak podobne orientovanych
skupin po roku 2000. Tak ako sa nekladie d6raz na individudlne instru-
mentalne vykony, pozornost nie je smerovand ani na charakteristického
lidra — spevdka.

Kompozicia otvaracej skladby albumu Zoya ma volnud Struktidru
vo vyzname radenia hudobného materidlu. Nevyskytuju sa v nej diely
v zmysle piesfiového radenia - sloha, refrén. Hudobny materidl je rade-
ny ,asociacne’, v jednotlivych celkoch, ktoré na seba plynule nadvazuju.
Napriek tomu je skladba homogénna aj vdaka jednotnej vyrazovosti.
Naliehavost sa nesie celym priebehom a premieta sa aj v nazve Born
Under the Mournstar®. Po vyvrcholeni prvého dielu A skladba dynamicky
spadne do novej hudobnej myslienky. Diel B sa zacina podobne ako diel
A samostatnym predstavenim gitarového motivu - ,vyhravky”, ktora sa
nastupom dalSich vrstiev rozvedie podobnym spésobom ako pred-
chdadzajuca pasaz. Zdmerne pouzivame nas termin ,vyhravka“, pretoze
najlepsie vystihuje dany spésob hry. Nemozno uz hovorit o tradi¢cnom
riffe ako zakladnej jednotke rockovej hudby. Riff je potla¢eny na ukor
odlidnych kvalit, ktoré nemaju taky priamociary vyraz.

Realizacia ,vyhravky” v diele B je zaujimava pouzitim ozdbb, resp.
sposobu hry. V celej fraze pocujeme pocetné vyuzitie glissanda a fla-
zoletov. Glissando, ¢o je rychly, plynuly, kizavy pohyb, mé v gitarovej
terminoldgii pomenovanie slide. Druhd ozdoba, flazolet, vznikd jem-
nym priloZzenim prsta na prazdnu strunu v jej tretine, Stvrtine atd., vda-
ka ¢omu kmita len jej cast. Vysledkom su alikvotné tony so Specifickym
zvonivym timbrom (Laborecky, 1997, s. 69). Takto méZzeme z nastroja
ziskat tony, ktoré su nad jeho prirodzenym rozsahom. Vdaka kombinacii
tychto dvoch 0zd6b tak pocujeme ndpaditu melddiu, ktord mézeme
v kontexte tvorby skupiny lahko priradit k jej charakteristickému gita-
rovému rukopisu.

8 Volny preklad: Narodeny pod chmurnou hviezdou.
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V uvode interpretaénej ¢asti sme spominali, Ze album Zoya bol pre
skupinu prelomovy z dévodu upevnenia autorského rukopisu. K nemu
patri aj experimentovanie s prirodzenym ladenim gitary. V skladbe
Born Under the Mournstar je gitara udavajica hlavné motivy naladena
v netradi¢nom alternativnom ladeni. Oproti beznému ladeniu (E-H-
-G-D-A-E) je pouzité ladenie (E-H-G-D-F-C). V praxi to znamena, ze dve
spodné basové struny su (pod)ladené o styri poltény nizsie. Okrem iné-
ho pocitu hry je doésledkom aj moznost kombinovat ind¢ nehratelné
hmaty. Alternativne ladenia poskytuju hudobnikom Siroku paletu, ako
obohatit kompozi¢ny potencidl nastroja, ktory ma pri tradi¢nom ladeni
svoje logické technické limity.

Obr. ¢. 2: Prepis dielu B - gitarovej ,vyhrdvky"

Diel B pozostava zo 4 taktov a kompletna myslienka sa zopakuje Sty-
rikrat. Po nej nasleduje medzihra - spojka premosti skladbu k dalsie-
mu dielu. Medzihra klesa s dynamikou a citit v nej stupriujucu tenziu.
Signalizuje kontrastny diel. Diel C je naj¢lenitejsim celkom.V tomto mo-
mente skladby poc¢ujeme hutnu hru skreslenych gitar. Aj vdaka alterna-
tivnemu poddimenzovanému ladeniu sprievodna gitara nehrd power
akordy, ale len intervaly (zdkladny tén plus kvinta).V tejto casti méze-
me pocuté konfrontovat s hypotézou, podla ktorej post-rock rezignu-
je na vyuzitie hutnych power akordov. Samozrejme, nie je to pravidlo,
na ktorom ,stoji a pada” post-rockova poetika. Mozno to chapat ako
cestu, ako sa vymanit zo zauzivanych konvencii. Diel C ma svojou inten-
zitou, hlbokym ladenim a vysokym pouzitim skreslenia blizko aj k ponu-
rej metalovej estetike. Spomenme Zanre ako doom metal, sludge alebo
derivat post-rocku — post-metal. Agresivna zvukovost, pomalé tempo,
vyuzitie molovej melodiky su dalSou variaciou sugestivne znepokojivej
nalady, ktoru sa snazia The llls do svojej tvorby cielene zakomponovat.
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Chmurnu atmosféru na konci dielu C rozbije prekvapivo durovy zaver.
Na malu chvilu ndm poskytne viziu emocného zvratu, avsak len iluzor-
ne. Nasledny zaverecny diel sa opat preklopi do ponurej melodiky a za-
chovava nemenny kompozi¢ny princip postupného vrstvenia nastro-
jov a gradacie. Podobne ako v predoslych ¢astiach hlavny ,vyhravkovy”
motiv predstavi gitara, k nej sa pripdja rytmicka sekcia a v pozadi pocu-
jeme efektovu gitaru ,deformovand” velmi silnou ozvenou. Specificky
dozvuk hall vytvéara dojem hibky, nielen tej priestorovej, ale aj symbolic-
kej, metaforickej, tazivej, metafyzickej. Nie je tazké zamenit si dany zvuk
aj s elementom, ktory v tvorbe The llls absentuje, s ludskym hlasom.
V kone¢nom désledku je vyuzitie efektov dolezité aj na iluziu vacsieho
ansamblu a ind¢ nereprodukovatelnych pléch. Kapela za tzv. zvukovou
stenou znie bohatsie, pInsie, ako by posluchac oc¢akaval. Obzvlast efekt-
ne sa to ukazuje pri zivych vystipeniach ,zoci-voci” zvukovej stene,
ktord mozno pocitit pri vysokych hlasitostiach na fyzickej drovni vdaka
akustickému tlaku. Na intenzitu zvukovych (ak chceme hlukovych) stien
sa kapela odvolava vo svojom popise, pricom doslovne hovori o ,shoe-
gaze loudness”, shoegazovej hlasitosti.

Zaver

Impulzom k premyslaniu na tému post-rock bola prirodzena tuzba pre-
niknut k hlbsiemu poznaniu malo reflektovanej oblasti hudobnej kultu-
ry, a to nielen vdomacom nezavislom hudobnom priestore. Odhliadnuc
od osobnej motivacie a najvlastnejsej povahy hudby — sebapoznavania,
pokladéame za prinosné a dolezité rozsirovat odborny hudobny dis-
kurz aj o sféry z jeho okraja. Oblast post-rocku takouto témou urcite
je — nielen u nas, ale aj vo svete. Ako vidno z nasich ciastkovych vysled-
kov, tato ,subkulturna bunka” sa ukazala ako vhodny predmet na ,vzd-
jomné skrizenia ciest” s daldimi hudbami®. Siroky prienik post-rocku
a mnohych Zanrov, postupov a tendencii 20. storocia nie je, ako by sa
na prvy pohlad mohlo zdat, ukazovatelom flexibility a exkluzivity tohto
zanru. Spojitostou post-rocku s mnohymi progresivnymi hnutiami, ako

9 Odkazujeme na pojem,musiken” (Blaukopf, 1982).
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boli avantgardy, minimalizmus, ambientna hudba ¢i musique concré-
te, moze Citatel nadobudnut pocit, ze je v kontakte s niec¢im unikatnym
a hodnotovo ,vysokym“%, ¢o nie je, samozrejme, pravdivé tvrdenie.
Mnohé zo zisteni nam totiz implicitne hovoria viac o povahe sicasnej
hudby (polystylovost, synkretizmus) ako o osobitostiach post-rocku ako
nezavislej gitarovej hudby. Pre Uplnost dodajme, Ze v nezavislej gitaro-
vej hudbe predstavuje post-rockovy moment progresivny spdsob, ako
interpretovat sti¢asnu podobu zakusaného auditivneho sveta.
Post-rocku nemozno upriet v genealdgii rocku Specifické kvality.
V opa¢nom pripade by sme ho museli oznacit za zbyto¢ny. Rovnako sa
ukazalo, ze fenomén post-rocku nie je jednoznac¢nym ukazovatelom
a metamorfoval do réznych podéb, dokonca protichodnych vyznamov.
Po prvé ma svoju protolinu ovplyvnend minimalizmom (Young Reich,
Glass), ambientnou hudbou (Eno), experimentdlnym rockom (Velvet
Underground) ¢i kraut rockom (Can, Faust, Neu!). Po druhé sme pouka-
zali na diferenciu s tzv. milenidlnym post-rockom (Godspeed You! Black
Emperor, Sigur Rés, Mogwai, God Is an Astronaut etc.), ktory va¢smi fun-
guje ako Zanrové oznacenie. Takto ho chape aj drviva vacsina jeho re-
cipientov. Sdm autor si na pociatku vyskumu nebol vedomy vsetkych
spojitosti a musel pretrasovat individualnu myslienkovi mapu smerom
ku komplexnym objektivnym suvislostiam, na ktoré upozoriuje autor
terminu post-rock Simon Reynolds. Ten na zaciatku 90. rokov zacina
spdjat post-rock so skupinami, ,ktoré pouzivaju gitaru negitarovym spé-
sobom” — a ma tym na mysli dedi¢stvo Zanrov ako post-punk, shoega-
ze, ale aj nerockovych subzanrov ako su dub reggae, hip-hop ¢&i techno.
Tuto vlastnu volnud a otvorenu liniu bez Zanrovej prislusnosti deli na dva
hlavné prady. Prvym je britsky prad, ktory sa neboji prijat afroameric-
ké vplyvy, sample a elektronicki hudbu. Druhou vetvou je americky
protipdl, ktory si va¢Smi ceni Zivé hranie a nachadza inspira¢né zdro-
je priamo v rockovej kulture. Na zaklade interpretacnych postrehov
mozno skupinu The llls priradit k tzv. milenialnej vetve zanrového post-
-rocku, ktory sa stal vychodiskom pre nase premyslanie. Identifikovali
sme bohaté zvukové textury, psychofyzické ucinky hudby, imanentné
znenie hudby, akuzmaticky zazitok, transformaciu zvukového prejavu

1 Hodnotovy sud povazujeme za logicku chybu.
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prostredia do hudobnej struktury, upustanie od piesfovej formy, volné
radenie hudobného materidlu, gradaény princip, harmonicko-melodic-
ké vztahy a Zanrové suvislosti.
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Summary

Post-rock: history and current state of (non)genre music phenomenon in context
of the band The lls.

In the 1990s the English music journalist and author Simon Reynolds introduc-
es the term post-rock and means a way of musical thinking that transcends the
established rock cliché. In Slovakia, at the moment we come into contact with
the attribute of post-rock mainly with the bands The llls and Our stories. What
does the post-rock modifier mean to contemporary rock music, how did it
evolve and what are its inputs in relation to independent culture? Is post-rock
another awkward ,post” term, a clearly defined genre or does it even maybe
bring new insights into the contemporary state of independent music?
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Podoby a charakter novovznikajtcich
nezdvislych kultiarnych iniciativ

Michal Kodis
Katedra kulturolégie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Prostredie slovenskych nezavislych kultirnych centier sa za takmer
dvadsat rokov od vzniku prvych nezdvislych kulturnych centier vyraz-
ne zmenilo. Dnes uz okrem etablovanych nezavislych kultdrnych cen-
tier registrujeme aktivity desiatok dalich iniciativ spadajucich do ob-
lasti nezavislej, Statom nezriadovanej kulturno-umeleckej oblasti.
Stretdvame sa tak s roznymi priestormi, bodmi, kaviarfami, mobilnymi
centrami alebo bunkami, v ktorych su realizované v mensom ¢i va¢som
rozsahu kulturno-umelecké aktivity. V pripade tychto iniciativ sa okrem
iného problematickym ¢asto stava umelo vytvarané pomenovanie, ked
sa mnohé z nich oznacuju ako nezdvislé kulturne centrum. Na druhej
strane velké, dlhodobo fungujlce centrd sa privlastku ,nezavislé” ¢o-
raz viac strania a pouzivaju vieobecnejsie oznacenie kulturne centrum.
Spolo¢nym menovatelom tychto javov méze byt meniace sa a neustéle
sa vyvijajuce prostredie nezavislej kultdry, na ktoré dnes vplyva viacero
faktorov. Cielom nasho prispevku je tieto faktory pomenovat a rozsirit
terminologicky rdmec o dalSie terminy. Zarover sa chceme venovat
konkrétnym iniciativam a ich aktivitdm, ktoré zacali vznikat po vzore pr-
vych a dnes uz etablovanych nezavislych kultdrnych centier. Prioritne sa
zameriavame na tie, ktorych vznik mozno datovat od roku 2010 a p6so-
bia v réznych regiénoch Slovenska - napriklad kultdrne centrum Diera
do sveta v Liptovskom Mikuldsi, Basta — kulturno-komunitné centrum
v Bardejove. V pripade tychto konkrétnych nezavislych kultdrnych ini-
ciativ kladieme d6raz na zmapovanie ich vzniku, vyvoja a charakteru.
Rovnako je nasou snahou zasadit skimané iniciativy do SirSieho kultur-
no-umeleckého kontextu a zaoberat sa otdzkami suvisiacimi s limitmi
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a potencidlom nezavislych kultdrno-umeleckych iniciativ pésobiacich
v regiénoch mimo osi vac¢sich miest, v ktorych vyvijaju ¢innost prevazne
uz etablované nezdvislé kultirne centra. Skoér, ako sa budeme venovat
konkrétnym iniciativam, by sme chceli pre lepsie pochopenie nutnosti
vymedzenia hlavnych terminov v kratkosti priblizit vyvoj v oblasti ne-
zavislych kultarnych centier na Slovensku od porevolu¢nych rokov az
po dnesdok, ked okrem stabilne a dlhodobo fungujucich nezavislych
kultirnych centier registrujeme i desiatky dalsich ,kulturnych centier”,
pri ktorych je oznacenie ,centrum” z odborného hladiska diskutabilné
a sporné.

Genéza prvych nezavislych kultarnych centier

Pociatky nezavislych kulturnych centier na Slovensku siahaju do pore-
volu¢nych rokov, ked obciansky aktivni ludia zacali vytvarat rézne ini-
ciativy ¢i komunity s ciefom prinasat iné formy umenia a kultdry. Alebo
chceli, ako pise Slavo Krekovic, ,... vniest do svojho prostredia cosi, ¢o
mu dovtedy chybalo” (Krekovi¢, 2016, s. 7). V prvych rokoch po novem-
bri ‘89 islo hlavne o iniciativy bez staleho a pevného bodu. Boli to napri-
klad hudobné kluby, nezavislé galérie ¢i umelecko-kultirne komunity.
Je délezité dodat, Ze ako v zaciatkoch niektoré iniciativy vznikali, tak
aj zanikali — a vznikali dalSie. Tento ,kolobeh” mohol mat niekolko pri-
¢in — napriklad ¢astu fluktudciu,,tvari” jednotlivych iniciativ, zle nastave-
nu kultarnu politiku alebo aj nestabilné priestorové zazemie.

V druhej polovici devatdesiatych rokov sa situacia postupne meni,
prevazne vo velkych krajskych mestach uz registrujeme vyraznejsie ak-
tivity, ¢o do urcitej miery suvisi aj so zmenou politickej klimy. Z tych-
to aktivit sa zaciatkom nového milénia sformovali prvé iniciativy, ktoré
dnes vdaka ich kontinudlnej a profesiondlnej praci pozname aj v SirSom
spektre ako nezavislé kulturne centrd. V Bratislave je to A4 - priestor
stcasnej kultury (pévodne A4 - nulty priestor), v Ziline Stanica Zilina-
-Zariecie a v Kosiciach Tabacka Kulturfabrik ako treti spolocensky pro-
jekt ob¢ianskeho zdruzenia Bona Fide, ktorého prvé aktivity datujeme
do vyssie spomenutych devatdesiatych rokov.
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Medzi rokmi 2000 az 2010 vznikajuce nezdvislé kulturne centra bu-
dovali priestorové a persondlne zazemie. V ramci zaclenia Slovenska
do Eurépskej Unie sa uchadzali o finan¢né dotécie v eurépskych dotac-
nych schémach, vdaka ¢omu mohli rozvijat programové linie. Rovnako
zacali vyuzivat rézne eurdpske mobility pre umelcov, ¢im priniesli
do slovenského umelecko-kultirneho priestoru nové formy umenia
a tvorivych postupov. Slovensky divadelny vedec a kritik Miroslav Ballay
v tejto suvislosti pise:

JJe viac nezZ zrejmé, Ze nezdvislé kulturne centrd inspirativne integ-
rovali a zblizovali domdcich tvorcov so zahrani¢nymi partnermi,
zabezpecovali umeleckt kooperdciu na interkulturnej linke” (Ballay,
2017, s. 303). Vo svojich tvrdeniach zdérazriuje predovsetkym
edukacny potencidl jednotlivych nezdvislych kultirnych centier.
Dalej konstatuje: ,Neraz prdve nezdvislé kultirne centrd poskytli
publiku aktudlne témy, korespondujtice s danym miestom kultur-
nych centier, ich kultirnou pamdtou” (Ballay, 2017, s. 304).

Prave tato cast jeho vyskumov ndm pomdha pri stanoveni kon-
krétnych kritérii, pri ktorych zohladiujeme rozvoj a podporu komunit
v mieste pésobenia nezavislého kulturneho centra, ako aj edukaciu, re-
vitalizaciu a kultivaciu verejného priestoru.

Po roku 2010 dochdadza k urcitej personalnej, priestorovej a progra-
movej stabilizacii. Etablované centrd maju svoju organiza¢nu strukturu,
dramaturgiu a plan na dalsi rozvoj. Rovnako v tom ¢ase v mensich mes-
tach podla vzoru prvych nezavislych kultirnych centier vznikaju dalsie
iniciativy. Nezavislé kulturne centra sa stavaju plnohodnotnou stcastou
kulturneho a verejného priestoru. So zmenou situacie v oblasti nezavis-
lej kultury priamo suvisi vznik Antény - siete pre nezavislu kulturu (dalej
len Anténa), ktorej ciefom je pomahat k zlepseniu pozicie nezavislej kul-
tury v spolo¢nosti, ako aj zastupovat kultirne centra v komunikacii s or-
ganmi statnej spravy. Ta definovala kritéria pre ¢lenstvo v sieti nezavislej
kultary. Anténa uvdadza, Ze riadnymi ¢lenmi mézu byt pravnické osoby,
ktoré vykonavaju svoju ¢innost v oblasti nezavislej kultury na Slovensku
a spinaju nasledujuce kritéria:
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,Neboli zriadené za Ucelom vytvarania zisku a ich hlavna ¢innost nie
je vykondvana za ucelom zisku,

vykondvaju aktivity pocas celého roka (kontinudlne) a nevenuju sa
iba jednorazovym akciam,

prevadzkuju staly priestor, ureny primarne na realizaciu aktivit
v oblasti nezavislej kultdry,

vykonavaju svoju ¢innost na profesionalnej baze,

vznikli ako obcianska iniciativa a nie su zriadované organmi statnej
spravy ani samospravy.”

Obrdzok 1. Clenovia Antény - siete pre nezdvisl kultdru. Zdroj: www.antenanet.sk.

Ak si porovndme zoznam organizacii z webovej stranky Antény, v kto-
rom sU uvedeni riadni ¢lenovia, s uvedenymi kritériami, zistime, ze
medzi zoznamom a kritériami je urcita diskrepancia. Ako priklad mo6-
Zzeme uviest Divadlo z Pasaze, ktoré je mestskym divadlom v Banskej
Bystrici. Diskutabilnym moézu byt tiez ¢lenstva dvoch ob¢ianskych zdru-
Zeni, ktoré neprevadzkuju stély priestor - Nastupiste 1-12 (Topolcany)
aHidepark (Nitra), resp. ¢lenstvo KC Dunaj (Bratislava), ktoré tvori progra-
movu skladbu z velkej ¢asti formou prenajmu priestorov. Dodajme, Ze
Anténa zdruzuje vietky pravnické osoby vykondvajuce ¢innost v oblasti

' Clenovia [online]. [2019-09-10]. Dostupné na: https://www.antenanet.sk/clenovia.
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nezavislej kultury. Ziadatel musi spifiat stanovené kritéria a uhradit po-
platky suvisiace s ¢lenstvom. Je potrebné uviest, Ze Anténou nastavené
kritéria dokazu eliminovat r6zne kaviarne a kluby, o ktorych hovorime
v ramci nasich vyskumnych aktivit ako o kultdrnych bodoch.

Vznik Fondu na podporu umenia a problematika terminologické-
ho uchopenia

K vyraznejSim diskrepanciam, ktoré nas nutia k terminologickému vy-
medzeniu a stanoveniu novych kritérii, dochddza najma po vzniku
Fondu na podporu umenia (dalej len FPU) v roku 2015. FPU na jednej
strane ako prva verejnopravna institucia zacal brat do Uvahy existenciu
nezavislych kulturnych a umeleckych centier. Na druhej strane po jeho
vzniku sa v odbornom a verejnom diskurze zacali ¢oraz Castejsie obja-
vovat otazky suvisiace s financovanim nezavislej a alternativnej kultur-
no-umeleckej scény. Na zéklade uz uskuto¢nenych vyskumnych aktivit,
v ktorych sme analyzovali Strukturu podpornej ¢innosti FPU, konstatu-
jeme, ze za sucasného nastavenia kritérii Struktiry podpornej ¢innosti
FPU sa ako najproblematickejsia javi udrzatelnost mensich a vznikaju-
cich kulturnych centier. Vysledky vyskumu tiez poukazali na nedosta-
to¢né terminologické rozlienie v rdmci podprogramu 2.2 Aktivity kul-
tarnych a umeleckych centier, ktory v kontexte kultdrnych a umeleckych
centier pracuje len s dvomi kategdriami: vacsie kulturne a umelecké
centrum a malé kultirne a umelecké centrum. Podprogram urceny vac-
$im kultdrnym a umeleckym centram sa z terminologického hladiska
nejavi ako problematicky, pretoze kritérium podmienujuce preukaza-
telné patro¢né fungovanie kultirneho centra eliminuje neopravnenych
Ziadatelov. Zoznam podporenych projektov za prvé styri roky fungova-
nia tiez dokazuje, Ze v pripade vacsich kulturnych a umeleckych centier
ide o ustalenu skupinu etablovanych kultdrnych centier, ktoré uz maju
svoje vysledky vo viacerych smeroch - dramaturgii programu, perso-
nalnom a priestorovom zabezpeceni ¢i vizii a stratégii rozvoja. Doterajsi
vyskum naznacil, ze ako problematicky sa javi prioritne podprogram
2.2.2 Aktivity malych kultdrnych a umeleckych centier, kde nie si v ram-
ci Struktiry podpornej ¢innosti dostatocne Specifikované kritérid, a tak
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FPU nedokdaze dostato¢ne dobre diferencovat mensie kultirne centra
od dalsich projektov, v ktorych nie su kulturno-umelecké aktivity ich
hlavnou ¢innostou. Rovnako pozorujeme, Ze grantova politika nuti Zia-
datelov umelo pomenovavat ich aktivity, coho désledkom je skutoc-
nost, Zze vo verejnom diskurze sa ¢oraz Castejsie objavuje termin ,kul-
turne centrum” v suvislosti s roznymi kaviarfiami a klubmi. Vychadzajuc
z ¢lanku Beaty Belakovej uverejneného v KniZnej revue, mézeme ako pri-
klad uviest mladé puchovské libresso Podivny barén. Autorka v Gvode
textu prezentuje Podivného baréna ako knihkupectvo, no v dalsej vete
uz o nom pise ako o kultirnom centre. Uvadza, Ze Podivného baréna za-
loZili najskor ako Zivnost a snazili sa vyuzivat dotécie, na ktoré im vznikol
narok. Dalej cituje spoluzakladatelku Petru Pobezalovu:, Tym, Ze organi-
zujeme vela kultdrnych podujati, sme zistili, Ze by pre nas bolo vyhod-
nejsie zalozit obcianske zdruzenie” (Beldkovd, 2018, s. 32). V noviom
¢lanku Moniky Kompanikovej, ktory vysiel v kniznych novinach Co ¢/-
tat?, spoluzakladatelka Petra Pobezalova hovori: ,Najskor sme otvorili
kaviaren, potom sme sa pretransformovali na obcianske zdruzenie a za-
cali robit podujatia, aby sme prilakali ludi, teraz sme malé kultdrne ne-
formalne centrum a podarilo sa nam ziskat grant z Fondu na podporu
umenia. Zamer bol nemat paralelnu pracu a Zivit sa len klubom. To by
nas bavilo, bol by to idedl. Ale zatial to nejde” (Kompanikova, 2019, s. 2).

Obrdzok 2. Projekty podporené FPU v roku 2015. Zdroj: autor.
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Obrdzok 3. Projekty podporené FPU v roku 2018. Zdroj: autor.

Pri pohlade na mapy z rokov 2015 a 2018, na ktorych st zobrazené pod-
porené projekty v ramci programu Aktivity kultirnych a umeleckych cen-
tier, vidime, ze ich pocet sa zvysuje, ¢o ale nutne nemusi svedcit o tom,
ze nezavisla kultdra a umenie su na vzostupe. V Ziadnom pripade ne-
chceme spochybnovat aktivity tychto knihkupectiev a kaviarni. Casto
ide o podniky pésobiace v mensich mestach a regiénoch, ¢o do urcitej
miery limituje ich moZznosti, ale napriek tomu dokazu séasti vytvarat
protipdl k dominantnej kulture. Je ale nutné vo vztahu k etablovanym
nezavislym kultdrnym centrdm a ich aktivitam, ako aj vo vztahu k do-
tacnym schémam poukazat na nutnost presnejSieho terminologické-
ho vymedzenia, v ramci ktorého by sme definovali takéto priestory ako
kultdrne body. V nasom pripade oznacuje bod projekty s jednoduchsim
modelom fungovania, ked nie su kulturno-umelecké aktivity hlavnou
¢innostou. Medzi kulturne body by sme mohli na zdklade uvedeného
zaradit napriklad: kaviarent Christiania (Presov), Trafacku (Nitra) alebo
Stromoradie (PreSov). Okrem kulturnych bodov sa medzi podporeny-
mi projektmi v ramci podprogramu Aktivity malych kultdrnych a ume-
leckych centier nachadzaju i projekty, ktoré nespifiaju niektoré z nami
urcenych kritérii na definovanie nezavislych kultirnych centier, ale svo-
jimi aktivitami prevy3uju kulturne body, respektive kultirne a umelecké
aktivity su ich hlavnou ¢innostou. To znamen3, Ze sa nachadzaju niekde
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medzi kultdrnymi bodmi a kultdrnymi centrami. Ak zohladnime velkost
miesta a regionu ich pdsobenia, mohli by sme na zaradenie tychto pro-
jektov pouzit FPU definované oznacenie malé kultirne centrum. V pri-
pade, Ze chceme dostat tieto projekty mimo rdmca podpornej Struktu-
ry FPU a definovat ich v kontexte SirSieho vyskumu, pouzijeme termin
kultdrny uzol.

Nad kultdrnym uzlom mozZeme uvazovat ako nad kultdrnym pro-
jektom, ktory sa nachadza v urlitej faze vyvoja; zaroven moze byt
miestom, v ktorom dochdadza k prieniku viacerych aktivit rozneho cha-
rakteru (kulturneho, komunitného, umeleckého). Z hladiska kritérii vyu-
Zzivame na definovanie kulturneho uzla viac-menej totozné kritéria ako
v pripade kulturnych centier. Za hlavné kritéria, ktoré odlisuju kultirne
centrum od kultdrneho uzla, povazujeme patrocné kontinualne poso-
benie, priestorové zdzemie a Strukturu programovej skladby. Medzi kul-
turne uzly mézeme zaradit napriklad Hidepark (Nitra), Bastu (Bardejov)
¢i Dieru do sveta (Liptovsky Mikulas).

Od roku 2018 pracuje FPU v rdmci programovej Struktdry s termi-
nom reziden¢né centrum. Podpora v podprograme 2.2.3 - Aktivity re-
zidencnych centier bola urcena pre fungujlce a zacinajuce reziden¢né
centrd. Struktura podpornej ¢innosti podmienovala podporu kazdého
reziden¢ného centra vystupom v podobe verejnej prezentacie umel-
ca. Minimalna dizka trvania rezidencie bola stanovena na dva tyzdne
a maximalne na jeden rok. Z hladiska vyskumu je v centre nasho zauj-
mu ob¢ianske zdruZenie Stokovec, priestor pre kulturu, ktoré prevadz-
kuje kultdrno-reziden¢né centrum Banska St a nica (Banska Stiavnica).
Genéza aktivit centra v kontexte podpornej ¢innosti FPU dokazuje, ze
aj etablované centra schopné uchadzat sa o podporu v programe ur-
¢enom vacsim kultdrnym centrdm prechddzaju vyvojom, ked'sa snazia
najst a definovat tazisko svojich aktivit.

Novovznikajtce nezavislé kulturne iniciativy
Ako sme uz v ivode spominali, podla vzoru prvych nezavislych kultur-
nych centier zacali po roku 2010 vznikat nové nezavislé kultdrno-ume-

lecké iniciativy. Tie mali r6znu podobu a charakter. K vac¢sej diskrepancii
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prispel po roku 2015 aj vznik FPU a jeho nejednoznacna a stéle sa vy-
vijajuca Struktura podpornej ¢innosti. Na zaklade rozsirenia terminolo-
gického ramca a definovania kritérii sme sa snazili spomedzi FPU pod-
porenych projektov vyselektovat tie, ktoré maju charakter kultdrneho
uzla, respektive, vychadzajuc z terminolégie FPU, charakter malého
nezavislého kultdrno-umeleckého centra. To znameng, ze sme vyberali
iniciativy, ktoré ur¢itym sposobom kopiruju drahu uz etablovanych ne-
zavislych kultdrnych centier. Dnes registrujeme viacero iniciativ zodpo-
vedajucich nasim kritéridm. V rdmci tohto prispevku by sme ako priklad
pouzili Bastu — kultirno-komunitné centrum v Bardejove.

Basta - kulturno-komunitné centrum naslo svojdomov v historickom
objekte basty, ktord v minulosti sltzila ako sklad streliva a bola suc¢astou
mestského opevnenia. Rekonstrukciou v 50. - 60. rokoch ziskala sucas-
nu podobu a az do konca byvalého rezimu bola vyuzivan na skladové
Ucely. Po roku 1989 bol tento objekt dlhodobo nevyuzivany a opuste-
ny. Tento nelichotivy stav sa rozhodli zmenit az ¢lenovia obc¢ianskeho
zdruzenia Different, za ktorym stoji FrantiSsek Maxin. Zaciatky zdruzenia
datujeme priblizne do roku 2004, ked bolo prvotnym impulzom na za-
loZenie zdruzenia vytvorenie spojenia medzi fludmi, ktorym nie je laho-
stajny stav alternativnej kultdry. Obcianske zdruzenie zac¢alo fungovat
najskor v Bratislave, kde Studovali jeho viaceri ¢lenovia, ale svoje aktivi-
ty naplno rozvinulo az v Bardejove. Spajanie sa a zalozenie obclianske-
ho zdruzenia je jednym zo spolo¢nych znakov suvisiacich s pociatkami
niektorych uz etablovanych nezavislych kultdrnych centier. Spomenut
mézeme napriklad ob¢ianske zdruzenie Truc sphérique zo Ziliny, ktoré
stoji za nezavislym kultdrnym centrom Stanica Zilina-Zariecie a projek-
tom rekonstrukcie Novej synagégy v Ziline.
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Obrdzok 4. BASTA - kultirno-komunitné centrum. Zdroj: autor.

V roku 2012 sa podarilo obcianskemu zdruzeniu Different po rokova-
niach so zastupcami samospravy ziskat bardejovskd bastu do prendj-
mu na obdobie desiatich rokov. Ich cielom bolo revitalizovat priestory
historického objektu a vytvorit kultirno-komunitné centrum pristupné
Sirokej verejnosti. Revitalizaciu a kultivaciu verejného priestoru registru-
jeme aj u viacerych fungujucich nezavislych kultdrnych centier (Stanica
Zilina-Zariec¢ie, Zahrada CNK v Banskej Bystrici), ¢o znamena, Ze pri tom-
to zamere nachadzame dalsi spolo¢ny znak s uz etablovanymi nezavis-
lymi kultdrnymi centrami.

K obc¢ianskemu zdruZeniu Different sa postupne zacali pridavat dal-
Si aktivni Bardejovcania zdruZeni v réznych spolkoch a zdruzeniach.
Uzka a ziva spolupraca funguje s obcianskym zdruzenim Kandelaber,
ktoré bolo zaloZzené v roku 2014. Zakladatelia zdruZenia zdévodnuju
motivaciu zaloZenia aj takto:,,Zostat vonku, alebo sa vratit napriek vset-
kému naspat domov? Ak sa vam z tridsiatich spoluziakov do rodného
mestecka vratia traja, aj vy si dvakrat rozmyslite, ¢i po studiu, Erasme
a zazitkoch zo sveta zamierite s diplomom v ruke na severovychod
Slovenska:? Svoje aktivity realizuje prevazne v priestoroch Basty a ide

2 Kandelaber [online]. [2019-11-12]. Dostupné na: www.kandelaber.sk/o-nas/.
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o tri formaty kultdrnych podujati - literarne vecery Bod[Ka:], diskusie
Reflektor a prezentacie PechaKucha Night. Okrem tychto kultdrnych
formatov organizuju Medzinarodnu sutaz v grafickom dizajne plaga-
tov Poster Quadrennial Bardejov a multizanrovy festival RuZovy bicykel,
ktory sa kona kazdoro¢ne od roku 2013 v ¢ase letnych mesiacov a do-
minuje na fiom vytvarné umenie, hudba a divadlo. Sucastou ob¢ianske-
ho zdruZenia Kandelaber je Bardejovské divadlo, ktoré vzniklo v roku
2017 a funguje v priestoroch kultdrno-komunitného centra Basta.
Bardejovské divadlo je zoskupenim profesionalnych a ochotnickych
hercov, ktorych cielom je tvorit divadelné inscendcie pre rozne vekové
skupiny a vyplinat medzeru kulturnej ponuky v Bardejove a okoli. Ich
viziou je vytvorit v Bardejove divadelnu tradiciu a dat ludom z mesta
a regiénu moznost stat sa aktivnou sucastou divadla.

Kooperdcia viacerych zdruzeni ¢i iniciativ v rdmci jedného priestoru
nie je priznacna len pre toto konkrétne kultdrno-komunitné centrum.
Podobnu formu spoluprace nachadzame napriklad v banskobystrickej
Z3hrade - centre nezavislej kultury, ktord mézeme zaradit medzi vacsie
etablované nezdvislé kulturne centra.V priestoroch Zahrady pésobi ob-
¢ianske zdruzenie Skok! venujuce sa oblasti su¢asného tanca a novych
divadelnych foriem vychadzajucich z prace s telom. Ich performancie
a workshopy su sucastou programovej skladby Zahrady. Programovu
skladbu dopina o podujatia literdrneho charakteru ob¢ianske zdruze-
nie Laputa (FUJ FUJ), ktoré sa pokusa o rekonstrukciu historickej basty
a vytvorenie reziden¢ného centra pre spisovatelov. Ku kooperacii medzi
obdianskym zdruzenim Laputa a Zahradou — centrom nezavislej kultury
dochadza aj z toho dévodu, ze v objekte basty nie je mozné realizovat
aktivity celorocne.

Vyssie sme sa snazili pomenovat niektoré spolo¢né znaky Basty
- kulturno-komunitného centra ako novovznikajucej nezavislej kultur-
nej iniciativy s niektorymi etablovanymi nezavislymi kultdrnymi centra-
mi. Je tiez ale potrebné uviest, ¢o je v pripade nezavislych kultdrnych
iniciativ pésobiacich mimo osi krajskych miest iné oproti tym etablo-
vanym. Jednym z hlavnych rozdielov méze byt udrzatelnost. Finan¢ny
prijem nezévislych kultdrnych centier tvori viacero zloziek. Vacsina vac-
Sich nezavislych kulturnych centier, ale aj novovznikajucich nezévislych
kultarnych iniciativ prevadzkuje ako sucast svojho priestoru bar alebo
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kaviaren. Tento prijem je jednou zo zloziek a zavisi od navstevnosti kon-
krétneho centra. Dal3imi zlozkami st napriklad financie z predaja listkov,
finan¢né prispevky z réznych grantovych schém a v neposlednom rade
je dolezitou zlozkou finan¢ny prispevok z FPU. Vyska prispevku z FPU
moze byt zavisla od velkosti konkrétneho centra, poctu Ziadatelov v da-
nej vyzve, ako aj objemu financii, ktorymi FPU pre dany program dis-
ponuje. Na zaklade uskutocnenych rozhovorov uvddzame, Ze vypadok
financ¢nej dotécie z FPU sa moze prejavit hlavne na podobe celoro¢nej
programovej skladby. A to v pripade etablovanych centier, ako aj tych
novovznikajucich. V pripade novovznikajucich iniciativ ¢asto rezonuje
otazka ich udrzatelnosti. Je pravda, ze vypadok finan¢ného prispevku
od FPU méze byt pre tieto iniciativy likvida¢ny. Zarovenri ale musime
dodat, Ze sa to tyka hlavne tych iniciativ, ktoré este len chcu nastar-
tovat svoju ¢innost, pripadne funguju jeden az tri roky. Dal3im fakto-
rom a rozdielom medzi etablovanymi nezavislymi kultdrnymi centrami
a novovznikajucimi iniciativami moézu byt limity vychddzajice z miesta
posobenia, ¢o su v pripade novovznikajucich iniciativ hlavne mensie
mesta mimo osi velkych krajskych miest.V pripade Basty — kultdrno-ko-
munitného centra ale dochddza k zaujimavému vyuzivaniu polohy, a to
tak, ze aktivne pracuje s blizkostou slovensko-polskych hranic a snazi sa
svoje publikum a komunitu rozsirovat o ludi Zijucich v pohrani¢nej ob-
lasti. Prave aktivna praca s danym miestom, v ktorom pdsobi konkrétna
nezavisla kulturna iniciativa, méze byt indpirujlca aj pre iné iniciativy
posobiace v regidnoch Slovenska.

Zaver

Mo6zeme konstatovat, Ze prostredie slovenskych nezévislych kultarnych
centier sa za viac ako dvadsatro¢né obdobie vyrazne zmenilo. Okrem
etablovanych nezavislych kultirnych centier registrujeme desiatky dal-
Sich iniciativ, ktoré viac ¢i menej kopiruju drahu velkych nezavislych kul-
turnych centier. V pripade tychto novovznikajucich iniciativ sa do po-
predia dostava problém, ze niektoré z iniciativ sa umelo a nespravne
definuju ako nezdvislé kulturne centrd. Tento problém uzko suvisi s na-
stavenim Struktury podpornej c¢innosti, ktora definoval FPU. Zaroven
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sa po jeho vzniku v roku 2015 zacali v diskurze castejsie vyskytovat
otazky tykajuce sa ekonomickej zavislosti nezavislych centier, ¢o mohlo
viest k tomu, Ze dlhodobo fungujice centra sa privlastku,,nezavislé” ¢o-
raz viac strania a zacinaju pouzivat vseobecnejsie oznacenie kulturne
centrum.

Nase vyskumné aktivity nas vedu k zaveru, Ze momentélna podo-
ba struktury podpornej ¢innosti FPU umoznuje v nami analyzovanych
podprogramoch ziskat finan¢nu dotéciu aj subjektom, ktorych primar-
nou ¢innostou nie su kultdrne a umelecké aktivity. Ako problematic-
ké sa javi predovsetkym nedostato¢né terminologické vymedzenie,
v ktorom pracuje FPU len s kategdriami: vacsie kultirne a umelecké
centrum, malé kultdrne a umelecké centrum, reziden¢né centrum.
Na druhej strane je potrebné uviest, ze FPU so Struktirou podpornej
¢innosti neustale pracuje, ¢oho dékazom je jej rozsirenie o podprogram
aktivit reziden¢nych centier. V teoretickej rovine by moznym rieSenim
do buducnosti mohlo byt rozsirenie Struktury podpornej ¢innosti o aky-
si Startovaci podprogram, v ktorom by sa o podporu mohli uchadzat
najroznejsie kultdrne body a uzly. Ulohou tohto podprogramu by bolo
dat podporenym projektom prvotny impulz a pomoct im v rozvijani
kultdrno-umeleckych aktivit.

V rdmci prispevku sme sa snazili poukazat na hlavné rozdiely medzi
jednotlivymi podporenymi iniciativami a pomocou nami definovanych
kritérii diferencovat tri skupiny: kultirny bod, kultdrny uzol a kultdrne
centrum. Nasledne sme sa venovali konkrétnej iniciative, ktora sa svoj-
imi aktivitami najviac priblizuje uz etablovanym nezavislym kultdrnym
centram. Prioritne sme sa zamerali na tie, ktorych vznik mozno datovat
od roku 2010 a posobia v réznych regiénoch Slovenska. V skupine tych-
to iniciativ je jednou z najdominantnejsich a najprogresivnejich Basta
- kultdrno-komunitné centrum v Bardejove. V ramci skimania a analy-
zovania sme kladli déraz na zmapovanie jej vzniku, vyvoja a charakte-
ru. Rovnako sme sa ju snazili zasadit do 3irSieho kulturno-umeleckého
kontextu a zaoberat sa otdzkami suvisiacimi s limitmi a potencidlom ne-
zavislych kulturno-umeleckych iniciativ pésobiacich v regionoch mimo
osi vacsich miest, v ktorych vyvijaju ¢innost prevazne uz etablované ne-
zavislé kultdrne centra.
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Summary

The Forms and Character of New-nascent Independent Cultural Initiatives.

A contribution relates to independent cultural and artistic initiatives
arising from the example of the first and also established independent
cultural centres nowadays. We respond to occurrence of changing and
developing of an independent culture environment. One of the problematic
phenomena is artificially created naming, cultural centre” for multiple cultural
spaces, cafes and clubs. On the other hand, there are occasions of big and long
- term functioning centers keep aloof attributes ,independent” and use more
general title,cultural center”. We seek to identify and name the factors affecting
these phenomena and redefine the terminological framework. We also focus
on initiatives, which origin dates back to 2010 and operate in the regions of
Slovakia - such as the ,Basta” — cultural and community center in Bardejov.
In the case of specific independent cultural initiatives we emphasize the
mapping of their origin, development and character. Subsequently, we seek
to place the investigated initiatives into a broader cultural-artistic context
and to address issues related to limits and potential of independent cultural-
artistic initiatives operating in regions outside the larger cities where the
largely established independent cultural centers operate.
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Kulturne centrum Zdahrada a jeho dramaturgia ako reakcia
na umelecky dopyt, spolocenské premeny a potrebu
komunitného rozvoja v meste (2010 - 2019)

Milan Zvada
Fakulta dramatickych umeni
Akadémie umeni v Banskej Bystrici

Uvod do dramaturgie nezavislych kultirnych centier

Slobodu v kontexte nezdvislej kulturnych centier na Slovensku akis-
te charakterizuje medziingym aj slobodné rozhodnutie kritického
mnozstva ludi venovat cas, energiu a Usilie niecomu, ¢o este neexis-
tuje. Zaciatky neformalnych iniciativ alebo umeleckych suborov ¢asto
sprevadza spasitelska viera a entuziazmus, ktoré su sice potrebné pri
prekondvani niekolkych existen¢nych kriz, aviak nie dostatocne silné
na to, aby to stacilo na udrzanie kulturneho centra pri Zivote dalsie
roky ¢i desatrocia. Kolorit kulturnych uzlov si totiz vyzaduje Siroku siet
[udi, hodiny prace, ako aj cestovania a odbornych skusenosti (ako na-
koniec vietko, ¢o ma ,nejako” fungovat); je organicky a len tazko za-
chytitelny. Az posledné roky sa na Slovensku stava predmetom aka-
demického a odborného vyskumu. V kultirnom centre moze naraz
prebiehat niekolko paralelnych pribehov, ktoré odrazaju rozne svety
zucastnenych - divakov, navstevnikov, umelcov. Jedni su tam z dévodu
prebiehajucej diskusie, ini ¢akaju na vecerny koncert v kaviarni, kym
vo vedlajsej sdle sa premieta film. Akakolvek ind kombinacia Zanrov
a motivacii je mozna, ba priam vitana.

Tato atmosféru kultdrnych uzlov vystizne opisal dlhoro¢ny dra-
maturg Stanice Zilina-Zarie¢ie Martin Kristof v jednom svojom kon-
feren¢nom prispevku: ,Program kultirneho centra je nepretrzity tok,
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festival, happening tvoreny mnozstvom akcii, informacii, projektov,
[udi. Ako v sic¢asnom umeni, tak v skladbe sucasnych kultirnych cen-
tier prestavaju existovat hranice, nielen medzi jednotlivymi umelecky-
mi druhmi, ale aj medzi eventom, prestavkou, programom, medializa-
ciou, informaciou o akcii. Program nezavislych priestorov totiz netvoria
len akcie — divadlo, koncert, vystava, ale aj jeho bar, webova stranka,
stretnutia, detské dielne, happeningy” (Kristof, 2013, s. 92). Tento
program nemusi tvorit len jeden ¢lovek; skér naopak — najcastejsie sa
na jeho tvorbe zuc¢astnuje niekolko dramaturgov a dramaturgiciek, sta-
lych i prilezitostnych. Koexistuju vo vzajomnom reSpekte voci svojim
volbam, lebo, ako podotyka Kristof, ,... neda sa povysovat jednu akciu
nad druhu. Nikto nepredpoklada, Ze vecerné divadelné predstavenie je
nie¢im viac len preto, ze sa kona vecer. Nejestvuje akcia, ktory by bola
menej dblezitd, ale ani nenahraditelnd” (Kristof, 2013, s. 93).

Tazko si predstavit iny typ slobodného priestoru, v ktorom sa ludia
stretdvaju a travia ¢as spolu alebo aj nezavisle od seba. Pojem nezavis-
losti v suvislosti s nezriadovanou kultdrnou a umeleckou scénou vsak
¢asto verejnost chape v zmysle financovania, resp. ndroku na finan-
covanie aktivit z verejnych zdrojov. Nezévislost je neprdvom spajana
a davana do kontrastu so ,zavislostou” od financii.' To je v3ak nedoro-
zumenie, lebo nezavislost v kontexte programu a umeleckého zame-
rania kulturnych centier sa vztahuje predovsetkym na umelecku sféru.
Ta spociva v naplneni zmyslu slobodnej volby, ¢o zaradit do dramatur-
gie, ktoré témy ¢i tabu otvarat, ako pracovat so znackou, aké vyhlasenie
poskytnut ¢i k akému manifestu sa prihlasit. Avsak tvorba programu
ma aj svoje osobnejsie stranky. Tie pochadzaju od roly dramaturga ako
socidlneho pracovnika, ktory ... komunikuje s divakmi, prebera dielo,
obhajuje jeho zasadenie do programu (najma vSak medzi kolegami dra-
maturgami). Po predstaveni, programe sedi s divakmi/priatelmi a disku-
tuje. Nie umelec, tvorca, performer poskytuje dalsie navody na ¢itanie,
ale dramaturg, ktory ma na mieste... priamy dosah na divakov. Poznd ich
osobne, travi s nimi ¢as” (Kristof, 2013, s. 94).

' Uvedend pozndmka suvisi s narativom, ze nezdvislé umenie si ma na seba zarobit
samo, bez naroku na podporu z verejnych zdrojov ¢i fondov — tak ako iné Statom
zriadované a podporované kultturne institucie.
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Vo vieobecnosti mézeme povedat, Ze dramaturgia nezavislého kul-
turneho centra je Zzivym organizmom, ktory sa pohybuje v hraniciach
vlastnej tolerancie toho, ¢o na svojom ,teritériu” este znesie a ¢o uz nie.
Dovody na nezaradenie do programu mozu byt rozne — od prevysuju-
ceho dopytu po priestoroch umelcami a organizaciami zvonka, zvazo-
vania viacerych moznosti a aspektov (ekonomickych, umeleckych, te-
matickych...) aZ po odmietnutie, ked' sa kone¢ne naucite hovorit ,nie”
bez vycitiek svedomia.

Tvorba programu totiz vyzaduje neustdlu spolocenskd interakciu
a schopnost rokovat, na ¢o poukazuje dramaturg Martin Kristof, ked pise:
.V tomto chapani interakcie s umelcami, divakmi, institiciami je drama-
turgia umenie komunikacie. Dramaturg je teda socidlnym pracovnikom,
ktory musi vediet balansovat medzi réznymi formami natlaku, cenzury,
ustupkov alebo vyhod” (Kristof, 2013, s. 95). Pohybuje sa tak v medzi-
priestore okolnosti, ktoré ho — paradoxne - do istej miery o jeho slobo-
du a nezavislost pripravuju. Az potom sa méze v priestoroch kulturneho
centra objavit vysledok takejto ,viacrozmernej” komunikacie.

Tymto typom priestoru je aj kultirne centrum Zahrada v Banskej
Bystrici. TieZ si preslo svojim desatro¢nym vyvojom a ako jeden z ¢lenov
obcianskeho zdruzenia Anténa - siet pre nezavislu kultiru dotvara kul-
tdrnu mapu Slovenska spolu s dal$imi dvadsiatimi nezavislymi kultdr-
nymi a umeleckymi iniciativami.

2 Siet Anténa tvoria vzdjomne prepojené miesta, ktoré vznikli ¢asto na kolene a s ma-

lymi rozpoctami, ale s o to vac¢sim odhodlanim. Funguju s podporou divakov, ktori
rozumeju, ze kultura nie je len konzumacia mainstreamovej zabavy, ale aj pracovny
priestor na tvorbu a kriticky diskurz. Casto nevyuzité (a nacko nevyuzitelné) miesta
sa zmenili na kultdrne centra vdaka zanietenym ludom a podpore prichadzajucej
z viacerych stran. Neudialo sa to naraz, ale malymi kré¢kami, ndpadmi a zmenami
priddvanymi a vrstvenymi postupne.
Z niektorych su za tie roky vacsie institucie s kazdodennym programom, iné su
s mensim timom a poc¢tom poduijati, ale rovnako intenzivne a mozno este o to viac
zamerané na tvorbu a rezidencie pre mladych umelcov. Vietky su zivymi kultdrnymi
uzlami, ktoré nie su otvorené len hodinu-dve vecer, ale po cely den, pricom hranica
medzi tvorcami a divakmi je tu priepustnejsia nez v tradi¢nych kamennych domoch
kultdry. Stretdvaju sa v nich kreativni ludia s prirodzenym zadujmom. Rézni umel-
ci a kulturni aktivisti uz roky na scénu prinasaju novy a slobodny obsah aj formy.
(Spracované podla textu v mape Anténa, 2016.)
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Pribeh zahrady a umenia v kontexte spolocenskych a politickych tém

,Vychodiskom dispozicnej schémy bol stanoveny program: viactce-
lovd sdla s jej prislusenstvom, divadelnd kaviareri, kanceldria a zd-
zemie. Cielom ndvrhu je sprostredkovat ¢o najvdcsiu tvorivi volnost
a vyuzitelnost priestorov... Ndvrh definuje priestorovy rdmec pre
kultdrne centrum a ddva mu identitu. Stcasne ponechdva dosta-
tok miesta pre postupny rast, improvizdciu, zmenu a D.LY. pristup
- vlastnosti charakteristické pre nezdvislu kultaru.”

Ing. arch. Martin Jancok, 2010, architektonickd $tadia Zdhrady

Ako mnoho inych ¢lenov Antény, aj Zahrada vznikla z iniciativy ludi,
umelcov a ich nezavislych obcianskych aktivit. Zdhrada - Centrum
nezdvislej kultdry je neziskovd organizacia, ktord spociatku tiez fun-
govala ako neformalne zoskupenie miestnych [udi a ¢lenov Divadla
z Pasaze pod nazvom Divadlo lvana Palicha na druhej strane Namestia
SNP v Banskej Bystrici.* Prestahovanim sa do novych priestorov v bliz-
kosti zahrady Beniczkého domu v roku 2010 ziskala svoj terajsi nazov.
Dominantnym znakom tohto miesta je prave velkd ovocnd zdhrada
zo stredoveku, ktord sluzi nielen ako verejny park. Je zarover rozsirenym
JJjaviskovym” priestorom vnutornej multifunkénej ¢asti budovy, v ktorej
sa organizuju koncerty, divadelné a tanené predstavenia a prebiehaju
mnohé iné udalosti.

3 Divadlo Ivana Palicha fungovalo od janudra do novembra 2010 a nadvdzovalo
na predchadzajice niekolkoro¢né aktivity dramaturgov a kultdrnych manazérov
Jana Faklu a Marosa Krajcovica, rezisérky a obcianskej aktivistky Viery Dubacovej,
vytvarnika a scénografa Dusana Krnéaca a dalsich ludi z neziskovej organizacie Re-
Culture ¢ Komunitnej nadacie Zdravé mesto. Zédhrada ako kultirne centrum je in-
Stituciondlnym vyustenim snahy nezavislych kultdrnych tvorcov v Banskej Bystrici
(vratane aktivit umelcov - v tom case niektorych Studentov Fakulty vytvarnych ume-
ni Akadémie umeni v Banskej Bystrici — Andreja Poliaka, Jana Kostolanského, Jana
Viazanicku a Igora Babiaka, ktori sa angazovali pri revitalizacii Cementarne ako ,kul-
turneho periférneho centra”; napriek tomu, ze sa v tomto priestore konalo niekol-
ko Uspesnych jednorazovych akcii, zdmer revitalizacie nebol dlhodobo udrzatelny
z persondlnych, finan¢nych a majetkovych dévodov).
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Povodnou motivaciou zoskupenia ludi okolo Zahrady bolo mat
,vlastny” priestor na umelecku tvorbu a prezentéciu Divadla z Pasaze®,
miestnych aj zahrani¢nych Ucinkujucich, umelcov, osobnosti kultdrne-
ho a spolo¢enského Zivota a svojich priaznivcov (bez vedomia o tom,
aké zmeny prinesie prevadzka kultdrneho centra pri 200 podujatiach
ro¢ne z hladiska osobného, profesionalneho ¢i komunitného). Prvou
trojro¢nou fazou si Zahrada presla v takpovediac,punkovych” podmien-
kach. Toto obdobie je mozné charakterizovat ako ,zivelné’, avsak — ako
sa ukazalo neskér — bolo nevyhnutnym predpokladom na vytvorenie
timu ludi oddanych spolocnej vizii a poslaniu formujucej sa organizacie.
Pocas tohto obdobia sa buduci tvorcovia, organizatori a dobrovolnici
v jednom sustredili na dobudovanie zakladnej infrastruktiry, po¢nuc
rekonstrukciou budovy a konciac celoro¢nou prevadzkou kulturneho
centra s kaviarfou a velkym zadhradnym parkom.

Dal3iu fazu rozvoja mézeme datovat do obdobia realizacie projektu
+ZAhradA’, ktory vdaka moznosti pokryt investi¢né vydavky na zateple-
nie budovy a revitalizaciu okolia kulturneho centra vyrazne dopomohol
k spusteniu celoro¢nej prevadzky.® Aj v tomto projekte sa preukazala
Uzka prepojenost umenia, vzdeldvania, komunitného rozvoja a lud-
skopravneho povedomia, ktoré formovali misiu Zahrady uz od zaciatku.
V partnerskej spolupraci na projekte s komunitnym Divadlom z Pasaze
a Centrom dobrovolhictva v Banskej Bystrici si Zahrada presla priam
ucebnicovym prikladom toho, ako sa z neformalnej iniciativy par ludi
moze stat institlcia fungujica na profesionalnej baze, ktord zamestna-
va dalSich ludi, prindsa do centra mesta novy pulzujuci zivot a plni oso-
bitu spoloc¢ensku funkciu.®

4 Divadlo z PasdZe je profesiondlne komunitné divadlo, ktoré v roku 1995 v Banskej
Bystrici zalozila Viera Dubacova. Po niekolkych stahovaniach a histérii p6sobenia zis-
kalo Mestské divadlo — Divadlo z Pasaze v roku 2010 do prendjmu budovu vo vlast-
nictve mesta na Lazovnej 21.V nej sa realizuju workshopy, vzdelavacie aktivity, ako
aj umelecké vystupenia v komornom ndhravacom a divadelnom 3tudiu pre 20 fudi.
Zahrada je domovskou scénou Divadla z Pasaze od zaciatku, ro¢ne tu skisaju a pre-
miéruju 1 az 3 divadelné inscenacie.

> Projekt trval 18 mesiacov a bol realizovany vdaka podpore z tzv. nérskych fondov
v programe Aktivne obcianstvo a socidlna inkluzia (2013/2014).

5 Okrem zateplenia budovy a paralelnej realiz4cie kultirneho a komunitného progra-
mu bolo jednym z cielov projektu tiez posilnit kompetencie pracovnikov Zahrady
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Dal3ie roky sa programova ponuka a divacka zakladha za¢ali rozrastat:
od roku 2014 Zahrada organizuje takmer 200 podujati ro¢ne napriec
vSetkymi Zanrami (divadlo, tanec, hudba, diskusie, stretnutia, worksho-
py, vystavy ai.). Z pévodne prevazne umeleckého charakteru kultdrne-
ho centra sa zacala profilovat jeho vyrazna obciansko-komunitnd po-
doba; zvlast po zvoleni neonacistického Zupana v Banskobystrickom
samospravnom kraji v novembri 2013.

Paralelne s tymito udalostami sa sformovala ob¢ianska platforma
NIOT - Nie v nasom meste, ktorej hlavnym cielom je vytvérat prostre-
die na deradikalizaciu (v) spolo¢nosti organizovanim diskusii, vedenim
kampani ¢i participaciou na obcianskych hnutiach. Zdruzuje uciteloy,
akademikov, odbornikov, obcianskych aktivistov, ako aj beznych ludi,
ktori zastupuju svoje komunity (napr. ndbozenské, minoritné, margi-
nalizované).” NIOT spolu s Centrom komunitného organizovania (CKO),
ktoré platforme poskytuje instituciondlne zdzemie, doteraz Uspesne
mobilizovali verejnost cez rézne informacné kampane a stretnutia
- a robia tak dodnes. Medzi ich aktivity je potrebné zaradit nielen reak-
tivne ,on-line” a, off-line” odpovede na spolo¢ensku a politicku situaciu,

a Divadla z Pasaze v rdmci strategického planovania rozvoja organizacie a miestneho
dobrovolnictva pod lektorskym vedenim Alzbety Brozmanovej-Gregorovej a Csilly
Droppovej. V tejto faze bolo dolezité kolektivne si stanovit pracovné ulohy a roly
v organizacii na zabezpecenie dlhodobej personalnej a programovej udrzatelnosti
kultdrneho centra. Takto naplanovany rozvoj organizécie sa v niekolkoro¢nych inter-
valoch prehodnocuje a aktualizuje dodnes.

7 NIOT (z angl. Not In Our Town) — Nie v naSom meste — je neformélna platforma aktiv-
nych obcanov, ktorym zalezi na rozvoji tolerancie a [udskych prav v Banskej Bystrici
a Banskobystrickom kraji. NIOT oficidlne vznikla v aprili v roku 2014 ako dlhodoba
odpoved na radikalizaciu spolo¢nosti, nendvist a nasilie propagované novymi extré-
mistami a fasistami, ktorym je potrebné celit aktivne, kreativne a priamo na zaklade
dostupnych faktov a skisenosti zo Slovenska a zahranicia. Sti¢astou tohto procesu je
znizenie polarizacie v spolo¢nosti, budovanie vztahov, spochybriovanie negativnych
socidlnych aspektov ako rasizmus, xenofébia, extrémizmus a trestné ¢iny motivo-
vané nenavistou. Platforma pozostéva najmad zo zastupcov organizacii pésobiacich
v oblasti komunitnej prace, dobrovolnictva, fudskych prdv, ale aj z individualnych
¢lenov- aktivistov, Studentov, ucitelov, pastorov, ,ajtdkov’, kurdtorov, seniorov, ko-
munitnych pracovnikov ¢i podnikatelov. Viac na www.niot.sk.
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ale aj systematickd komunitnu pracu v teréne a neformalne vzdelavanie
v oblasti ludskych prav v ramci programu Skoly za demokraciué.
Prirodzenym dejiskom formovania tychto odpovedi sa stala prave
Zéahrada, ktora sa nachadza v centre mesta Banskd Bystrica v jednom
z historickych dvorov patriacich k Beniczkého domu. Vyznam Banskej
Bystrice ako miesta protifasistického odboja a udalosti, ktorych histo-
ricky vplyv presahuje geografické suvislosti, sa v programe a aktivitach
Zéahrady zrkadli raz viac, inokedy menej intenzivne. Uzke tematické
vychodiskd komunitného Divadla z Pasdze, ktoré od zaciatku prinasa-
la rezisérka Viera Dubacova, sa odrazali nielen v dramaturgii divadla,
ale aj vo formujucej sa dramaturgii programu Zahrady. Medzi vyrazné
podujatia patrili festivaly AKCENT 2011 a Arteterapia freeDOM 2012
venované témam socidlnej inklizie, domova a slobody.’ V roku 2014
Stafetu preberd miestna komunita obcianskych aktivistov a organizacii
okolo NIOT-u a CKO, ked' prvykrat organizuju ludskopravnu konferen-
ciu HUMAN FORUM'™, o rok neskér prvy roénik multizanrového lud-
skopravneho festivalu Embargo'’; od roku 2017 sa k zivému koloritu

8 Preventivny vzdelavaci program Skoly za demokraciu predstavuje synergické prepa-

janie formalneho a neformélneho, citlivého a moderného, interaktivneho a efektiv-
neho zoskupenia vietkého dobrého, co méze vzdeldvanie priniest. Program je zalo-
zeny na skusenostiach nemeckej organizacie Cultures Interactive. Predpilotnd faza
programu trvala od marca do juna 2017.Vzdeldvaci program sa sustreduje na syste-
maticku pracu so studentmi a Studentkami vysokych, strednych a zakladnych 3kél,
zdoraznujuc hodnoty slobody, rovnosti, demokracie, otvorenej spolo¢nosti, vyme-
dzujuc sa voci vsetkym formam intolerancie. Program rozvija kompetencie Studen-
tov a Studentiek v oblasti ludskych prav, usiluje sa o redukciu stereotypov a predsud-
kov. TaktieZ stavia na otvorenej diskusii a rozvoji kritického myslenia. Dostupné na:
niot.sk/program-vzdelavanie/.

9V Banskej Bystrici sa odohral len tzv. nulty ro¢nik festivalu AKCENT s podtitulom
Medzinadrodny festival umenia so socidlnym presahom, a to v Uzkej spolupréci
Divadla z Pasaze so Zdhradou a prazskym Divadlom Archa (Jana Svobodova, Ondfej
Hrab). Archa organizuje festival dodnes, stal sa etablovanou znackou. Dramaturgiu
piateho rocnika festivalu Arteterapia freeDOM, ktory zalozila Viera Dubacova
v roku 2005, zostavovali Jana Hanzelov4, Jan Mikus a Milan Zvada. Viac pozri na:
www.festivalembargo.sk.

1 HUMAN FORUM je medzindrodné diskusné férum o demokracii a ludskych pravach,
ktorého organizatormi a partnermi st CKO v spolupraci s Univerzitou Mateja Bela,
Nadaciou Ekopolis, Mestom Banska Bystrica, Zdhradou a dalsimi.

" Festival EMBARGO sa kond kazdy rok v prvej polovici decembra (10. decem-
ber — Medzindrodny den ludskych prav) a stal sa vlajkovou lodou miestneho
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kultdrnych, umeleckych a ob¢ianskych aktivit pridava aj Literarna Basta
a Knihkupectvo Artforum.

Tematické prepojenie podujati v programe Zahrady sa netyka len
festivalov, ale aj réznych aktivit organizovanych pri prileZitosti medzi-
narodnych dni.’? Sloboda dramaturgie spociva v moznosti organizovat
podujatia takpovediac,po svojom” alebo uvadzat aj také umelecké titu-
ly, ktoré su kritické a reflektuju spolocensky zavazné témy ci rézne tabu.
Do verejného priestoru sa tak dostava obsah starostlivo vybranych
a naplanovanych podujati, ktoré pritahuji pozornost réznorodého ¢i
hodnotovo viac-menej sirodého publika, a to podla jeho zloZenia a re-
akcif (vo virtudlnom zargéne sa k nemu vztahujeme ako k tzv.,,bubline’,
ktora sa zda byt symptomaticky nardsana len v momentoch rezistencie
voci prejavom fasizmu, intolerancie a spolocenskej nespravodlivosti).
Kultdrny program Zahrady je tak scasti tvoreny v reakcii na prevlada-
jucu spolocensku klimu. Je reakciou na spolocensku a politicku realitu
sucasnosti, a to nielen vo forme tematickych divadelnych ¢i tanec¢nych
inscendcii a diskusii, ale aj v podobe aktivizmu a umeleckych interven-
cii vo verejnom priestore.* Program Zahrady je akousi skiskou ulohy
umenia v ¢asoch nazorového relativizmu, politického extrémizmu a de-
mokracie v ohrozeni.

[udskopravneho a umeleckého aktivizmu. Program festivalu kazdy rok nadvazuje
na tematické linie fudskych prav v SirSich kontextoch, napr. domov a migrécia, slo-
boda slova a tlace, hate speech a iné. Prostrednictvom divadelnych inscendcii, per-
formancii, diskusii, filmov a happeningov sa divaci a ndvstevnici oboznamuju so sta-
vom dodrZziavania a ochrany ludskych prdv doma i vo svete.

2 Napr. 8. mdj — Den vitazstva nad fasizmom, 15. jun - Vyrocie Umrtia Jana Langosa,
20. jun - Medzinarodny deri utecencov, 21. august — Vstup vojsk Varsavskej zmluvy
do Ceskoslovenska, 29. august - SNP, 17. november - Nezna revolucia, 10. december
— Medzinédrodny den fudskych prav a iné.

¥V dramaturgickej ,kuchyni” Zadhrady nie je doteraz Uplne jasno v tom, ako tento
Lsumelecky zaner, resp. ,programovy format” pomenovat. Dramaturgovia o nich ho-
voria ako o ,komunitnych” akciach, ktoré mézu mat raz formu stretnutia a pldnova-
nia, inokedy sa deju vo forme diskusie, workshopu, tréningu, vizualnej instalacie ¢i
festivalu. Tematicky su naviazané na ochranu ludskych prav, mensin a demokracie,
ale aj na témy aktivneho ob¢ianstva, Zivotného prostredia a neformélneho vzdelava-
nia.V tomto smere sa Zdhrada otvorene hlasi k podpore prav LGBTI mensiny (Filmovy
festival inakosti, PRIDE BB, IDAHOT — Medzindrodny der boja proti homofébii a trans-
fébii), ako aj k odburavaniu predsudkov voci inym mensinam na Slovensku (rémska
mensina, cudzinci).
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Ak s trochou predstavivosti k dnesnej dobe pristipime z hladiska
prezivania Popperovho paradoxu, zistime, ze méze odrazat aj nasu spo-
locensku realitu™. Napatie, ktoré vznika z kolizii medzi demokratickymi
a antisystémovymi silami, je, paradoxne, stimulom k obrane demokra-
cie a v nej tolerovatelnych hranic v réznych oblastiach zivota ¢i verejnej
spravy. Ci uz ide o slobodu slova, prejavu, resp. pohybu. Zijeme v dobe,
ked hladdme sp6soby, ako sa s tymto paradoxom vyrovnat; v dobe,
v ktorej branit demokraciu znamena celit mentalite a rétorickym stra-
tégiam extrémistov, populistov a autokratov. Co méZe robit obycajny
¢lovek pre obranu demokracie? Existuju moznosti, ako su¢asné demok-
racie transformovat, aby sme zabranili ich rozkladu zvnutra?'

V meste Banska Bystrica bolo doteraz zrealizovanych niekolko ak-
cii, ktoré reagovali na zdsahy miestnej samospravnej moci do umelec-
kého programu niektorych kultarnych institdcii (Divadlo Studio tanca,
Babkové divadlo na Réazcesti /2016/)." Jednou z prvych bol ,Pohreb
slovenskej kultury”, ked' zhruba patdesiat miestnych aktivistov a ob-

% Paradox tolerancie formuloval socialny filozof Karl Popper vo svojom klti¢ovom diele
z roku 1945 Otvorend spolocnost a jej nepriatelia: ,Paradox tolerancie: Bezhrani¢na
tolerancia nevyhnutne vedie k vymiznutiu tolerancie ako takej. Ak zahrnieme bez-
hrani¢nou toleranciou aj netolerantnych, ak nie sme pripraveni branit tolerant-
nu spoloc¢nost voci netolerantnej, spolu s tolerantnou spolo¢nostou prideme aj
o toleranciu/”

> Oblubend konspirdcia o Georgeovi Sorosovi, ktory vraj podporuje Statne prevraty
v roznych krajinach sveta pod zasterkou rozvoja obcianskej spolo¢nosti a liberalnej
demokracie, moze byt zavisend faktom, Ze Karl Popper bol v 50. rokoch Sorosov
mentor na London School of Economics.

6 Sponténna akcia vznikla predovsetkym preto, Ze v lete roku 2015 sa prevalila kauza
okolo nepodpisania grantu pre medzinarodny festival Styri a dva dni tanca pre vds,
ktory pripravovalo Divadlo Studio tanca. Zakratko sa v problémoch ocitlo aj Babkové
divadlo na Rézcesti. A scenar bol velmi podobny. Zupan Marian Kotleba sa vtedy
rozhodol nepodpisat projekt divadla s nazvom Stop extrémizmu!

Dostupné na: https://mybystrica.sme.sk/c/20676724/kotleba-by-chcel-rusit-divadlo-
studio-tanca.html.

Iveta Skripkova tiez informovala o tichom a nenasilnom proteste Biela stuha za pra-
vo slobodne tvorit, do ktorého sa mohol zapojit ktokolvek, a to umiestnenim bie-
lej stuhy na viditelné miesto na sebe alebo niekde vo verejnom priestore. Protest
mal mat Sirsie suvislosti a nasiel podporu divadelnikov z viacerych kutov Slovenska.
,Od roku 1989 sa nestalo, aby vrcholny predstavitel kraja nepodpisal schvaleny pro-
jekt a takymto spoésobom hrubo, nekompetentne a totalitne zasiahol do dramatur-
gického planu divadla,” dodala riaditelka.
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¢anov prinieslo v smuto¢nom sprievode rakvu do vestibulu budovy
VUC na Namesti SNP. Inou akciou bol happening s ndzvom ,Kluce k de-
mokracii’, ktory v dramaturgickej spolupraci so Zahradou pripravil re-
zisér Jan Mikus. ISlo o zhotovenie dvaapolmetrového dvojramenného
kriza, ktory bol previazany obvdzom a natrety cervenou farbou (znak
krvi). Objekt symbolizoval ranent demokraciu a v rdmci jeho docas-
ného umiestnenia na Namesti SNP sa 17. novembra 2012 vecer konal
hodinovy happening. Okoloiducim sa rozdavali kisky obvazu, ktory
mohli priviazat na kriz a symbolicky tak vyjadrit svoju vélu podielat sa
na ochrane a rozvoji demokracie. Zaroven malo ist o akt odpustenia
si krivd z minulosti a zaciatok ozdravného procesu (rok kauzy Gorila).
Necakanou udalostou a prijemnym prekvapenim z vysledku happenin-
gu bolo stretnutie s neonacistami, ktori sa pristavili a pytali sa na ucel
tejto akcie. Ked'im bolo povedané, ze ,liecime demokraciu..’;, vylozili si
to po svojom a uznali vyznam tohto ,performativneho aktu” vo vztahu
k sebe ako komunite, ktorej,taktiez ide o slobodu a demokraciu”a méze
sa citit v ohrozeni. Aj takuto paradoxnu situaciu dokdaze vyvolat spravne
nacasovana a realizovana umelecka in(ter)vencia, ktora na chvilu akoby
vytvorila priestor na verejny dialog, v ktorom Ucastnici neprichadzaju
do konfliktu a nie su ani nuteni odkryvat svoje politické postoje ¢i iné
neuralgické body spolo¢enského diskurzu.

Ako vyplyva z nacrtnutého programu, kultdrne centrum Zahrada plni
v miestnom a regionalnom kontexte viacero funkcii. Je mentalnym a fy-
zickym utociskom pre r6zne cielové skupiny, ktoré si do Zahrady nasli ces-
tu na zaklade r6znych motivacii. | ked tou prvotnou by mal byt z hladiska
poévodnej myslienky prave zaujem o performativne umenie ¢i umelec-
ku tvorbu a prezentaciu vseobecne, ukazuje sa, Ze Zahrada je miestom,
v ktorom dokazu koexistovat zaujmy réznorodych skupin navstevnikov
- vratane ,nekonzumentov” umenia. Divadelny kritik Miroslav Ballay piSe:
»Mozno konstatovat, ze nezavislé divadla svojou tvorbou saturuju viace-
ro dalsich funkcii (profylaktickych, vzdelavacich, lie¢ebnych, osvetovych,
rekreacnych atd.) v danej kulture, regidne, spolocenstve. Existuje priamy
vztah medzi nimi a miestom ich pésobenia” (Ballay, 2013, s. 170). Ak toto

Dostupné na: https://mybystrica.sme.sk/c/8019249/kotleba-nepodpisal-divadelnikom-
projekt-stop-extremizmu.html?ref=av-left.
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konstatovanie rozsirime na oblast nezéavislého umenia a ulohu nezavis-
lych kultarnych centier, tieto funkcie jednoznaéne napliiiaju.

Napriek uvedenému to nie je obciansky a komunitny charakter dra-
maturgie, ktory by v programe Zahrady dominoval. Zahrada je priesto-
rom pre tvorbu v akomkolvek smere, hoci priblizne dve tretiny patria
prave umeleckej tvorbe. Okrem pravidelnych hostovaciek divadiel, ta-
nec¢nych zoskupeni, hudobnikov ¢i vytvarnikov'’ su to prave rezidenc-
né pobyty umelcov, ktoré vyraznou mierou prispievaju k rozvoju miest-
neho Zivota a dotvaraju kolorit zdhradnych aktivit. V Zdhrade v rokoch
2010 - 2019 vzniklo vyse 40 umeleckych koprodukcii vo forme kratko-
dobych i dlhodobych rezidencii vratane podielu vlastnej tvorby a ak-
tivit.'® Ako kulturna organizicia Zadhrada ziskala osobitné postavenie
v medzindrodnom kontexte, a to najma prostrednictvom spoluprace
so zahrani¢nymi divadlami, hudobnymi skupinami, tane¢nikmi a per-
formermi alebo partnerskej participacie na projektoch podporenych
v ramci dota¢nych programov Eurépskej Unie.”

Zahrada je v sucasnosti miestom stretdvania sa réznych fudi a ko-
munit, ako aj miestom pre tvorivost, osobnostny rozvoj, spolo¢ensky
dialég a obcianske aktivity. Samotna budova a okolie kultdrneho cen-
tra prechadzaju od zaciatku postupnou rekonstrukciou a revitalizaciou,
avsak stéle je ¢o zlepsovat a skraslovat. Momentalne su v prevadzke dve
multifunkéné saly — velka divadelna a koncertna salu a mensia (s kapa-
citou do 50 ludi), ktora je ur¢end na diskusie, premietania, workshopy,
semindre a rezidencie. Zaroven sa zdiela so susednym knihkupectvom

7 Zahrada zorganizovala v rokoch 2010 - 2013 priblizne 100 podujati r6znych zanrov.
Od roku 2014 sa toto ¢islo pohybuje okolo 200 podujati ro¢ne.

8 Okrem umeleckych rezidencii Zdhrada tvori vlastné podujatia, ako napr. diskusné
formaty, vystavy, festivaly (Kre:Pi festival - festival performance art; ,Vencek alebo
rakvicku?” - festival o Zivote a smrti). Tvorivy potencial ¢lenov Zahrady je realizova-
ny aj prostrednictvom vlastnych divadelnych a tane¢nych inscendcii a performancii
ako napr. VERZUS (2015), YAW (2017),,When | was a girl..” (2017), Popletend melédia
(2018), Ticho v mase (2018). Celkovy zoznam umeleckych koprodukcii je dostupny
na: https://zahradacnk.sk/umelecke-rezidencie-a-koprodukcie/.

1 Z realizovanych projektov mézeme spomenut: Terre Promesse — METROPOLIS
(Kreativna Eurépa 2017 - 2018), RECON - Reconnecting Europe (Eurdpa pre obcanov
2017 - 2018), projekty v ramci programu Erasmus+ (Eurépska dobrovolnicka sluzba
a Eurdpsky zbor solidarity), projekt FREIRAUM v spolupraci s Goetheho institutom
(2017 - 2020).
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Artforum, ktorého knihovnici v nej organizuju vlastné literdrne podu-
jatia. V sucasnosti je do prevadzky Zahrady priamo i nepriamo zapoje-
nych priblizne dvadsat fudi vratane dobrovolnikov, ¢lenov dramaturgic-
ko-produkéného a technického timu, ako aj pracovnikov z prevadzky
kaviarne. Zdhrada je domovskou scénou Mestského divadla - Divadla
z Pasaze a tiez sidlom obcianskeho zdruzenia SKOK!, ktoré sluzi ako in-
formacné a reziden¢né centrum pre sucasny tanec a fyzické divadlo.?®

Staronové vyzvy nezavislej kultirnej scény

Nezdvisla kultdrna scéna na Slovensku si nepochybne presla niekolky-
mi milnikmi rozvoja, o ktorych sa mézeme docitat v ro6znych inych ¢lan-
koch ¢i analyzach. Zatial poslednym milnikom, ktorého dosah mézeme
Ciastocne vyhodnotit, je zriadenie Fondu na podporu umenia v roku
2015. Uz teraz mézeme konstatovat, ze takyto krok vyraznym spésobom
ovplyvnil prostredie pre rozvoj nezavislej kultirnej tvorby a prezentaciu
sucasného umenia na Slovensku, ale aj v zahranici. Objektivne sa to od-
raza v mnozstve podporenych projektov. Oproti desiatim podporenym
projektom etablovanych kultirnych centier v roku 2015%' bolo v roku
2018 podporenych az 31 projektov. Udialo sa tak najma vdaka tomu,
Ze FPU vytvoril v roku 2016 kategdriu malych kulturnych a umeleckych

20 SKOK! je obcianske zdruzenie, ktoré v roku 2011 zalozil slovensky tane¢nik, choreo-
graf a pedagdg Jaro Vinarsky. SKOK! organizuje vlastné aktivity smerujuce k zlepsSo-
vaniu pozicie fyzickych umeni a k rozvoju podmienok na tvorbu, vyskum a prezenta-
ciu tychto umeni na slovenskej kulturnej scéne a v zahranici. Pontka cykly seminarov
v oblasti pohybu a suc¢asného tanca pre verejnost formou tzv. WorkShoW. V ramci
dramaturgie Zdhrady od roku 2016 planuje a realizuje podujatia v oblasti su¢asného
tanca a pohybového divadla.

21V prvom roku fungovania ponukal Fond na podporu umenia v ramci programovej
dotacnej schémy moznost uchadzat sa o podporu kultirnym a umeleckym cen-
trdm fungujicim viac ako pat rokov. Do tejto kategdrie patrili: A4 — priestor sucas-
nej kultary, Ticho a spol., Klub LG¢, Stanica Zilina-Zariecie, Nova Synagéga, Kultirne
centrum Museum, Zdhrada — Centrum nezdvislej kultury, Banskd St a nica, Divadlo
Poton a Tabacka Kulturfabrik. Va¢sinou boli podporené projekty, ktoré sa v minulych
rokoch uchédzali o podporu v rdmci dota¢nej schémy Ministerstva kulttry SR. Po no-
vom tuto funkciu prebral Fond na podporu umenia, ktory od svojho vzniku kontinu-
alne zlep3uje svoj dotacny program v reakcii na spatnu vazbu z nezdvislého sektora,
ako aj v spolupraci s inymi verejnymi institiciami a odbornikmi.
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centier, ¢o podrobnejsie analyzuje a hodnoti Michal Koci$ vo svojom
prispevku s ndzvom K terminoldgii nezavislych kulturno-umeleckych ini-
ciativ na Slovensku (Kocis, 2018). Z uvedeného sa zd3, Ze finan¢ny aspekt
by nemusel byt tou najvac¢Sou vyzvou v ramci rozvoja nezévislého ume-
nia a kultury na Slovensku. Podpora z verejnych zdrojov zo strany Statu
je historicky v najlep3ej kondicii, i ked vzdy je o ¢om diskutovat. Snaha
0 programovu systematickost a nezavislost Fondu je vsak evidentna.

Existenciu kultirnych a umeleckych centier neohrozuje len finan-
¢na nestabilita. T4 je nakoniec aj tak naviazand na viaceré zdroje a iné
poslania organizacie, ktorych napifanie suvisi nielen s lokalnou ko-
munitou, ale aj so vzdialenou komunitou umelcov a navstevnikoy, ich
preferenciami, motivaciami a in$pirdciami. Ako kultdrne a komunitné
centrum ponuka Zahrada celoro¢ny program pre rézne cielové skupi-
ny.V dnesnej fragmentovanej dobe nie je jednoduché mat komplexnu
predstavu o tom, aké charakteristiky tieto skupiny maju, a preto je seg-
mentacia publika zdkladnym predpokladom jeho rozvoja (Kocidnova,
2014).V minulosti pri hladani divaka pre Zahradu neslo o vedomu pracu
s konceptom rozvoja publika v zmysle poznania jeho potrieb. Neslo ani
o zber a vyhodnocovanie dat o tom, aké atributy spifa,zahradny” divak
¢i do akej kategorie identity patri.?2 V tomto zmysle islo skor o reakciu
na umeleckd ponuku a zaroven o intuitivny pristup k rozvoju publika
najma prostrednictvom osobného vkusu, kontaktov a rozhladu,,Uradu-
jucich” dramaturgov a dramaturgiciek — lebo dramaturgia v kultrnom
centre sa odohrava vo viacerych rovinach.

Jednou z vyziev sucasnosti je preto najst sposob, ako udrzat kon-
takt s r6znorodym publikom, ako aj s vyrastajucou generaciou mladych
[udi, ktori travia ¢as v kaviarni, stretnu sa kvoli diskusii alebo pridu vecer
na koncert ¢i predstavenie. Novodobou vyzvou — zda sa - méze byt tiez
snaha o poznanie cielovych skupin viac nez len na zdklade marketingu,
umeleckych preferencii ¢i hudobného vkusu. Touto vyzvou je pozna-
nie divaka ¢i navstevnika na zaklade jeho hodnotovych postojov k vy-
branym spoloc¢enskym, politickym ¢i nabozenskym témam. Zaujimavé

22 \lyskum v tejto oblasti smerom do minulosti by komplikoval aj fakt, Ze nie vietci nav-
Stevnici su aktivnymi pouzivatelmi socidlnych sieti. Bolo by potrebné vyuzivat aj iné
nastroje komunikdcie a poznavania publika, jeho nazorov a preferencii, a to v off-line
priestore.
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by bolo tieZ sledovat tematické presahy medzi jednotlivymi cielovymi
skupinami, ktoré nam napovedaju mnohé o miere tolerancie a reSpektu
medzi jednotlivymi fudmi a navstevnikmi podujati. Bolo by dobré na-
vzajom vediet, ¢o nds spaja a ¢o rozdeluje.

Inou, zavaznejsou vyzvou pre nezavislu kultirnu scénu a vobec pre po-
stavenie a Ulohu umenia v sucasnej spolo¢nosti je jeho odolnost voci roz-
nym vonkajsim vplyvom. V atmosfére konspiracii o mimovladnom sektore
a obcianskych aktivitach nie je jednoduché celit nalepkovaniu a zaroven
si udrzat apolitickost a nezavislost. Situaciu tiez komplikuje podcenovanie
potencialu novych iniciativ a nedévera verejnej spravy voc¢i mladym fudom
i zacinajucim tvorcom. Z uvedeného vyplyva silnd potreba advokacie ulo-
hy umenia v spolo¢nosti, ako aj vzdeldvanie zamestnancov verejnej spravy,
ktori napriek snahe o spolupracu nie vzdy rozumeju potrebam nezavislej
kultdrnej scény. Pri tvorbe politik asto nemyslia na podporu prevadzkovej
a personalnej infrastruktdry kultdrnych centier a iniciativ.

Popritom existuje nepomerny podiel verejnych zdrojov, ktoré su vy-
nakladané na Sportovu infrastruktiru vo forme prevadzkovania stadio-
nov a Sportovisk. Iné uvazovanie o kulturnej politike si preto vyzaduje
zmenu paradigmy, v ramci ktorej prekoname falosnu dichotomizaciu
kultury a Sportu a prestaneme sa riadit rovnakymi ¢iselnymi kritériami pri
vyhodnocovani ich dosahov ¢&i miery verejnoprospesnosti. Zivot a pro-
cesy, ktoré aktivuje a zveladuje umelecka tvorba i v SirSom zmysle kul-
tura, nie je mozné porovnavat so svetom $portu a vykonmi ludi, ktori su
jeho sucastou. Kultura je trvalo nedocenend prierezova téma, ¢o je iste
jednym z dévodoyv, preco sa zriedkakedy objavuje vo volebnych progra-
moch politickych stran. Vie byt predajna aj skromnd; pohodIna i neural-
gicka; kratkozraka aj viziondrska.,Kultira naroda sa predsa pozna!”

Zahradu tvoria a vzdy tvorili predovietkym ludia, ktori ju prevadzkuju
a ktori ju navstevuju. Doslovne i metaforicky, Zahrada vzdy ponukala prile-
Zitosti na rast - a to pre vietkych, ktori sa chceli podielat na rozvijani spo-
lo¢nej i vlastnej vizie o tom, aku podobu ma mat miesto, v ktorom Zijeme
a travime cas. Niektorych motivovala tuzba po sebarealizacii ¢i nedosta-
tok priestoru na rozvoj tvorivosti, inych moznost riskovat a vyskusat nieco
nové; dalsi prichadzaju, aby sa zdokonalili vo svojich danostiach - technic-
kych, umeleckych ¢&i osobnostnych; a vzdy sa najdu aj taki, ktori sa do diania
zapdjaju dobrovolne, nezistne. Vo svojej prapodstate pribeh Zahrady nie je
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na Slovensku ani vo svete ojedinelym. A to je dobré. Je to dokaz, Zze umenie
a fudska kreativita su nevycerpatelnymi zdrojmi obnovy stratégii prezitia
vzdy tam, kde je to mozné a potrebné. Su to prave tieto zdroje, ktoré ndm
pomahaju renovovat hodnoty vo svete, kde sa moralneho kompasu lahko
zmocnuju ti, ktori neveria v silu solidarity, snov ani fudskej predstavivosti.

Casozber interiér (2010 - 2012), Stop extrémizmu (2013), Pohreb slovenskej kultiry
aHappening 17. november, so slovenskym dvojkrizom (2012).
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Summary

The Cultural Centre Zdhrada and its Dramaturgy as a Response to Artistic Demand,
Social Changes and the Need for Community Development in Town (2010 - 2019)

In the first part of the study, an overview of the terms ,freedom” and
Lndependence” is presented in the context of history and operation of
cultural centres, which are the members of Anténa — Network for Independent
Culture - civic association (2009). The content emphasis is put on the civic,
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human rights and community character of the Zahrada cultural centre in
Banska Bystrica, being reflected in its program dramaturgy. Further, there are
outlined thematic and programme threads of Zahrada, including the part of
its own artistic production and events. The study illustrates the ways in which
programme and economic sustainability of cultural organisation is enhanced
in relation to internal and international project cooperation. In conclusion, the
author gives an overall evaluation of limits and opportunities for production
and presentation of contemporary arts in independent cultural centres in
terms of its relationship to current social reality and cultural policies.
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Programové biltény z konferencie. (foto: J. Fujak)



Informdcie v digitdlnom veku. Sonddz do vztahu medzi
participacnou kultiurou a nezdvislostou medidlnej produkcie
v internetovom prostredi

Andrea Olejdrové
Katedra kulturolégie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Kyberkultira: od 90. rokov do sti¢asnosti

Jnternet je prvou vecou, ktoru si ludstvo vybudovalo a ktorej nerozu-
mie. Je najvdcsim anarchistickym experimentom, aky sme kedy mali."’
Tieto slova byvalého generalneho riaditela spolo¢nosti Google Erica
Schmidta opisuju stav, v ktorom objem dat exponencidlne narasta ne-
vidanou rychlostou a obera ¢loveka o moznost kontroly ¢i aktivnej in-
tervencie. Bezprecedentnu dynamiku internetového prostredia mozno
pripodobnit k Babylonskej vezi, ktora je obrazom ,zmatenia jazykov".
Podobne ako v rozpravani z knihy Genezis sa totiz kyberpriestor na za-
¢iatku 90. rokov javil ako platforma,jedného jazyka®, ktory nere$pekto-
val ,vonkajsie” usporiadanie sveta. Charakter kyberkultury vytycili jeho
prvi kolonizatori v suradniciach slobodnej vymeny informacii ako se-
baregula¢ny mechanizmus, ktory nepodliehal cenzure, politickej agen-
de ani tlakom trhového hospodarstva. John Perry Barlow, zakladatel
Electronic Frontier Foundation? dokonca v Deklardcii nezdvislosti ky-
berpriestoru vyjadril odhodlané zelanie:,Vytvorime civilizdciu mysle v ky-
berpriestore. Nech je viac humdnna a spravodlivd ako svet, ktory stvorili

' Pozn.aut.Vlastny preklad:, The internet is the first thing that humanity has built that hu-
manity doesn‘t understand, the largest experiment in anarchy we‘ve ever had” (Taylor,
2010).

2 Pozn. aut. Medzindrodnd neziskova organizacia zaoberajuca sa obhajobou obcian-
skych prév a slobdd na internete.
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vase vlddy” (Barlow, 1996).V priebehu dvoch desatrodi sa viak toto nové
médium ¢oraz intenzivnejsie zaplietalo do tkaniv nasej kazdodennosti
a stalo sa tak chaotickym komplexom ,rec¢i” a prehlbujiceho sa emul-
govania spolocensko-politickych systémov i ekonomickych paradigiem
mimo virtudlnych svetov internetu. Termin verejny priestor musel po-
sunut hranice svojej definicie, ustupit ,mediosfére” a nechat sa pohltit
platformami informacne;j siete.

V tejto dobe informacného nadbytku celi jedinec objemu sprav, kto-
ry presahuje moznosti jeho kognitivneho aparatu, a vzhladom na ich
fragmentarnost ¢&i bezkontextovost je nuteny takpovediac permanen-
tne posudzovat relevantnost, objektivitu, fakticki presnost ¢i vyuzitel-
nost nadobudnutych poznatkov. Zda sa, Ze sa informacie stavaju sucas-
tou akéhosi neutichajuceho ,hluku’, ktory si vyzaduje rychle stratégie
hodnotenia veduce k vzniku informacnych bublin, komfortnych zén3 ¢i
komnat ozvien*; taktiez otvaraju dvere afektivnemu a imerznému kapi-
talizmu. S individualnou kontrolou nad obsahom, ktory konzumujeme,
a pod vplyvom algoritmov vyhladdvania sme sa stali transparentnymi
a predvidatelnymi objektmi marketingovej analyzy. Podla softvérovej
vyvojarky a konceptualnej umelkyne Lucie Mendelovej moznosti vir-
tualnej reality zvysuju Sance zasahovat v oblasti tzv. ,chybajlcej polse-
kundy’, ktord predstavuje ¢as medzi reflexom a uvedomenou reflexiou.
Tento afekt je akymsi zranitelnym miestom vedomia, pristupnym ma-
nipuldcii, podprahovej reklame ¢i product placementu. Imerzny kapi-
talizmus tak vyuziva kontrolované prostredie na vypestovanie istého
automatického, afektivneho uvazovania a zabezpecuje uveritelnost
ilizie eSte intenzivnejsie (Mendelova, 2019, s. 71 — 72). Nembzeme ne-
spomenut, Ze v kontexte problematiky spolahlivosti online informacii
sa prehlbuje neschopnost recipienta rozliSovat medzi sponzorovanym
a nesponzorovanym obsahom. Teoretici komunikacnych technoldgii
Miriam Metzgerova a Andrew Flanagin opisuju tzv. vyrovnavaci efekt, pri
ktorom sa vo vedomi recipienta vsetky informacie dostavaju do jednej

3 Pozn. aut. Komfortna zéna (comfort zone) je termin pochdadzajici od socioléga
Zygmunta Baumana a predstavuje prostredie, v ktorom nie je nutné obhajovat svoje
myslienky a vystavovat sa neprijemnej diskusii.

4 Pozn.aut. Komnata ozveny (echo chamber) predstavuje situdciu, v ktorej sa zosilfuju
hlasy rovnako zmyslajucich fudi otvorene komunikujucich svoje zjednotené nézory.
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urovne doveryhodnosti (Metzger — Flanagin, 2013, s. 212). Postupom
¢asu sme tak vstupili do doby postfaktickej, ktora sa vsak z historickej
perspektivy javi skor ako nové pomenovanie starych metdd. Napriek
skutocnosti, ze fudstvo nema nudzu o fakty, doraz sa kladie predovset-
kym na emociondlne tcinky i osobné preferencie v nadvaznosti na me-
didlny skepticizmus a nastrbent doveru v tradi¢né institucie.

Je potrebné skonstatovat, ze oficidlni medialni gatekeeperi® sa tak-
tieZ museli prisposobit zmenenej rovnovahe sil a mikromedidlnej sfére
pouzivatelskej kontroly nad informdaciami. Aj ked nedoslo k vyraznej
zmene obsahu spravodajstva, zna¢ne sa modifikovala jeho forma, kto-
ra sa podriaduje informacnej presytenosti. Existencia tzv. ,sound-bite
news" priniesla ,malé stravitelné kusky” sprav a prispela k vzostupu
,sound-bite” kultdry. Jej charakteristika zahfha zaplavu obrazov, sloga-
nov a samostatne stojacich kuskov informacii, ktorym dominuje kultu-
ra okamzitej, ale plytkej komunikacie (Nordquist, 2018). Rytmus doby
vystihuje skutoc¢nost, Ze jediny obrazok ¢i kratke video sa rovna tisicu
slov, ¢o zaroven kore3ponduje so zmenou v spravani recipientov. Coraz
Castejsie sa stretdvame s vyskytom tzv.,headline readers", teda Citatelov,
ktori sa usiluju pochopit obsah ¢lanku len z titulku, ako aj s fenoménom
,rychleho skenovania” textu namiesto pozorného ¢&itania. Bolo by viak
nedosledné zredukovat posobenie novych médii len na akysi patolo-
gicky jav v spolo¢nosti a vidiet v iom jedinu pri¢inu rozpinania post-
pravdy ¢i neodvratnu cestu k digitalnej demencii.

V obdobi ranej kyberkultiry rezonoval technooptimisticky pristup,
opierajuci sa o inovativne formy spolocenstva a ndastroje na obnovu
verejnej sféry. Hoci sa tento koncept, stojaci na kolektivnej inteligencii
a vzajomnej spolupraci virtuadlnej komunity, neuskuto¢nil v plnom roz-
sahu, zachoval sa aspon isty emancipacny potencidl. Ten totiz este stale
poskytuje priestor pre alternativu vodi tradi¢nym médiam a ich postu-
poms¢, ale aj voc¢i dominantnému spoloc¢ensko-ideologickému diskurzu.
Kyberpriestor umoznil sformovanie Specifického druhu verejnej sféry,

> Pozn. aut. Termin gatekeeper odkazuje na vyber informacii na zverejnenie. Méze
oznacovat editora, novinara ¢i pracovnika spravodajskej agentury, ale aj televiznu
i rozhlasovu stanicu alebo redakciu tlaceného periodika a pod.

5 Pozn. aut. Pod pojmom tradi¢né média mame na mysli vyrobné procesy charakteris-
tické pre tla¢, rozhlas a televiziu pred prichodom internetu.
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kde v susedstve oficidlnych produkénych a distribu¢nych medidlnych
kandlov dostavaju priestor prozumenti’. Tieto subjekty reprezentuju
preberanie istych produkénych kompetencii, zi¢astrujic sa na tvorbe
medialnych produktov v hybridnej zlu¢enine producentov a konzu-
mentov. Ich zaangazovanost je tu podporena prirodzenymi vlastnos-
tami internetového prostredia, ku ktorym patri dematerializacia mé-
dii a nizke produkéné naklady, publikac¢na ,samoobsluha” ¢i radikalna
premena v oblasti spatnej vazby. Vdaka priaznivym podmienkam teda
postupne dozrievaju rozne formy obcianskej Zurnalistiky, blogosféra i
Specializované webové stranky, v ktorych prozumenti integruju publi-
cistické zanre a Zurnalistické postupy. Takéto prostredie sa neustale zivo
formuje a dotvara, podporujuc proces deprofesionalizacie Zurnalistiky.
Koniec koncov, ako uvadza Slovnik medidlnej komunikdcie, Zurnalistika
nema jasne definovanu aprobdciu a nie je ani viazand na ziadny druh
certifikacie, teda moze ju teoreticky vykonavat kazdy (Reifova, 2004,
s. 322). Ziskavanie informdcii svojpomocne z otvorenych zdrojov a slo-
bodné zdielanie obsahu s potencidlne Sirokym dosahom v principe
umoznuje jednotlivcovi zasahovat do monopolného postavenia ofici-
alnych vysielatelov a medidlnych konglomeratov v otazke kontroly in-
formacnych tokov. Na druhej strane sa — paradoxne — prave tento faktor
stava aj zdrojom skupinovej polarizacie a represivneho ucinku.

V dosledku technologického prelomu sa amatérom dostali do ruk
profesionalne nastroje a ,know-how", pricom nadobudli prilezitost po-
dielat sa na formovani medialnej kultary, ktora bola dosial ur¢ovana
,zhora” — v sulade s existenciou istej hierarchie médii. Podporu horizon-
talnej komunikacie mozno uviest aj do kontextu kultiry konvergencie
medialneho teoretika Henryho Jenkinsa. Tato tedria sa vyznacuje nielen
snahou konstruovat medialne obsahy ako transmedidlne rozpravania
(t. j. paralelne pre rézne platformy), ale aj usilim publik a korporatnych
médii maximalizovat svoju moc nad distribu¢nymi sietami (Macek,
2011, s. 50). Aj ked Jenkins pripomina, Ze korporatne média este stale
disponuju vyraznejsou mierou vplyvu, podla zmenenych pravidiel sa
prostrednictvom alternativnych komunikaénych kanalov prozumen-
tov realizuje participacna kultura. Podla medidlneho odbornika Nicka

7 Pozn. aut. Termin pochadzajuci od futuroléga Alvina Tofflera.
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Couldryho tu dochdadza aj k zmene z hladiska organiza¢ného principu
médii, kedZe sa vdaka otvorenému modelu prekonava zakotvena del-
ba prace na vyrobcov a spotrebitelov (Sandoval — Fuchs, 2010, s. 142).
Komunikacné systémy sui omnoho viac previazané ako kedykolvek
predtym a mdézeme konstatovat, ze subezné fungovanie tradi¢nych
médii s internetovymi platformami vytvorilo navzijom previazany
ekosystém.

Blogosféra, alternativna Zurnalistika a stiradnice nezavislosti

V roku 1991 sa zrusili obmedzenia pre komeréné vyuzivanie webu, kto-
ry sa zarovern ustanovil ako otvorené férum pre vsetkych po celom sve-
te (Brecka — Ondrasik — Keklak, 2010, s. 31). Internetova infrastruktura
na Slovensku vznikla vdaka SANET-u, sieti slovenskej akademickej obce,
a spociatku bola pristupna iba vedeckovyskumnej komunite (Laj¢ak,
2019). Cestu k beznému obyvatelstvu si vak internet zacal hladat 1. au-
gusta 1996, ked vznikla v Banskej Bystrici prva internetova kaviaren.
V roku 2005 uz bolo k sieti pripojenych 11,5 percenta slovenskych do-
macnosti (Bre¢ka — Ondrasik — Keklak, 2010, s.31) a v roku 2017 sa na za-
klade zisteni Statistického uradu Eurostat pohybuje pocet pripojenych
domacnosti na Urovni 80 % (TASR, 2018). V roku 2004 sa spusta socialna
siet Facebook a pre nedostatok internetového obsahu pouzivatelia vy-
vijaju blogersku iniciativu, ktora je neskér podporend vznikom domé-
ny blog.sme.sk. ,V denniku SME verime, Ze internet zdsadne meni tGlohu
meédii vo svete. Novindri uz nie st len vysielatelmi informdcii a Citatelia ich
prijimatelmi. Projekt blog.sme.sk by mal byt novym priestorom na spolo-
Censku diskusiu, ktord by mala byt volnejSia a zdroveri odbornejsia ako
diskusie k ¢ldnkom. Mal by byt priestorom na komunikdciu medzi novindr-
mi, expertmi a Citatelmi — a zdrovert miestom, kde sa kaZzdy citatel méze
stat' novindrom, pretoZe urcite existuje oblast, v ktorej je sdm odbornikom.
Prostrednictvom blogov chceme dat vdm, Citatelom, moznost, aby ste pi-
salio tom, v ¢om sa vyzndte, ¢o vds bavi, tesi alebo zarmucuje - mozno o fi-
nesdch vasej profesie, mozZno o skorumpovanom uradnikovi vo vasej obci,
mozno o tom, kde sa najlepsie lyZuje, o problémoch s dopravou vo vasom
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meste alebo i o tom, ako vds dnes zasa raz rozosmiali vase deti” (Sme.sk,
2005).

Blogosféra v podstate reprezentuje vyzvu komunika¢nému modelu
»one to many" s moznostou stat sa nekonvencnym zdrojom informacii
bez politickych ¢&i ekonomickych tlakov. K vyraznym motivom blogo-
sféry totiz patri nielen zabava, vyjadrovanie myslienok ¢iinstrumentalny
servis v podobe navodov a poradenstva. Za déleZiti motivaciu sa po-
vazuje tiez prezentovanie marginalnych tém a komentovanie spolocen-
skej situdcie z perspektivy, ktora mainstreamovym médidm z réznych
dovodov unika. Ako priklad mézeme uviest sériu blogov zdravotnej
sestry a predsednicky Asocidcie sestier a pacientov Lubice Ko¢anovej
z roku 2010 o problematike preleZzanin pacientov v slovenskych ne-
mochniciach, v ktorych deklaruje nezmyselnost a nedéstojnost tohto
utrpenia, ako aj potrebu vytvorit zdravotnickemu persondlu priaznivej-
Sie podmienky na pracu s chorymi na 16zku (Ko¢anova, 2010). Autorka
v rozhovore pre dennik Sme uvadza, Ze za najdélezitejsi faktor pova-
Zuje zmenu ndzoru laickej verejnosti, ale i posun k lepSiemu zo strany
nemocnic, pokial ide o bagatelizovanie a zatajovanie tohto problému.
(Sudor, 2014). Stretdvame sa teda nielen s nespokojnostou recipientov
s pokrytim niektorych tém v mainstreamovom spravodajstve, ale aj
s ambiciou intenzivne presadzovat urcité ciele a z osobnej motivacie
skvalithovat rozne spolocenské oblasti. Tuto skuto¢nost doklada skupi-
na blogov obc¢ianskeho aktivistu a zakladatela iniciativy Zelena hliadka
Matusa Cupku. Jeho ¢lanky o vizudlnom smogu v Bratislave su vysled-
kom mapovania reklamnych zariadeni, v ramci ktorého sa odhalilo 598
poruseni réznych nariadeni magistratu. Vysledné texty publikované
na blogu su produktom studia materialov, ako aj terénneho zbierania
dat a fotodokumentacie (Zelend hliadka, 2014).

Musime si vSak uvedomit, Ze aj ked vlastnosti blogov mézu sluzit po-
trebam alternativnej a obcianskej Zurnalistiky, nedaju sa jednoznacne
zaradit do odvetvia novinarskej prace. Sociolég Vojtéch Bednar kon-
Statuje: ,Mald cdst téchto uzivateld (...) se postupem casu miiZe stdt profe-
siondInimi publicisty a skutecné participovat na obsahu webového média.
Vétsina z nich ale publikuje vlastni tvahy, ndzory, nebo dokonce zprdvy
na vlastnich platformdch..." (Bednar, 2011, s. 157). Obsah blogov je ne-
zriedka zatazeny nizSim stuprfiom relevancie a gramaticko-Stylistickej
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kvality, ako aj diskutabilnou déveryhodnostou, pricom nesmieme ig-
norovat ani vysoku mieru subjektivity. Napriek tomu vsak dochadza
k vzniku podmienok na dosiahnutie potencialne objektivnejsieho a vy-
vazenejsieho spravodajstva, ako aj udrzanie rovnovahy medzi institu-
cionalizovanymi spravodajskymi agendami a nezdvislou verejnostou,
resp. dokonca kontraverejnymi sférami. Obcianske mediélne iniciativy
realizované na platforme blogovania maju najblizsie k naplneniu de-
mokratického potencidlu kyberpriestoru cez spominanu nizkorozpo¢-
tovost, Siroku dostupnost, jednoduchy pristup a horizontalnu Struktdru.
Pozitiva mézeme nachadzat aj v tom, ze vynakladaju Usilie na efektivne
vyuzivanie spolo¢enského nastavenia smerujuce k zlUc¢eniu verejného
so sukromnym a zabezpeceniu vietkého obsahu online. Do popredia sa
totiz dostavaju metddy zalozené na doslednej praci s otvorenymi zdroj-
mi informdcii, ako su fotografie, vided, satelitné snimky, archivy, databa-
zy alebo profily na socidlnych sietach. Slovensky bloger a laureat oce-
nenia Biela vrana (2016)® Jan Bencik pripomina, Ze s informaciami dnes
treba pracovat, pretoze aj ked'je ich Sirenie nesporne pozitivne, s prav-
dou sa zdielaju aj hoaxy a klamstva (Hatrakova, 2016). Tento obciansky
aktivista sa dlhodobo venuje monitorovaniu a odhalovaniu virtualnej
¢innosti 0séb inklinujucich k radikdlnym a extrémistickym myslienkam
¢i politickym hnutiam, pricom konstatuje: Ak niekto dobrovolne zverejni
status tak, Ze ho mézu vidiet vsetci, je to na urovni verejného vyhldsenia.
Ak niekto napise svoj ndzor a nastavi jeho viditelnost pre vsetkych, logicky
si ho méze precitat aj chlapik z africkej chatrcée. A podla pravidiel socidlnej
siete mézZe ten ndzor aj dalej sirit. Ja nerobim nic iné, len zbieram verejné
vyhldsenia konspirdtorov a extrémistov a ddvam ich do cldnkov, aby ludia
videli, ¢o st za¢" (Sudor, 2019).

Navzdory tomu, Ze alternativna Zurnalistika zastava rolu nevy-
hnutného protipdlu k dominantnej medialnej produkcii, nemozno si
nevsimnut, Zze najma v poslednom obdobi nadobudla negativne ko-
notacie. Zdoéraznujeme predovietkym potrebu rozliSovat medzi pro-
gresivnymi a represivnymi pristupmi k vyuzivaniu vyssie popisanych
moznosti kyberpriestroru v Gzkej nadvadznosti na ivodom naznacenu

8 Pozn. aut. Slovenské ocenenie udelované Alianciou Fair-play osobam, ktoré preuka-
zali stato¢nost a aj napriek osobnym rizikdm upozoriuju na zavazné spolocenské
problémy.
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krizu kredibility. Na tomto mieste spomenieme priklad dvoch bloge-
rov priblizne v rovnakom veku, Livie Gar¢alovej (18) a Marka Macha
(17), ktori sa v roku 2018 vyjadrovali k provokativnej reklame na vod-
ku Absolut. Zatial ¢o Studentka gymnazia Livia reagovala na samotny
obsah, v ktorom spevacka tmavej pleti Natdlia Dongova proklamuje
svoj slovensky povod, gymnazista Marek komentoval Liviinu nemiest-
nu argumentaciu. Jej videoblog povaZujeme za désledok prehlbujicej
sa skupinovej polarizacie, sofistikovanych dezinformdcii, kontextového
deficitu a absencie medialnej gramotnosti. Mlada Studentka nezmy-
selne spdja rasu a narod, zaznievaju pojmy ako ,neomarxistickad propa-
ganda” ¢i ,multikulturalizmus” bez ich zjavného pochopenia a navyse
s xenofébnym podtextom. Livia ako ¢lenka zdruZenia Ludovd middez,
ktoré sa hlasi k ideoldgii krajne pravicovej politickej strany LSNS, (pa-
radoxne) uvadza: ,Propaganda bola vzdy zbrariou hromadného nice-
nia, ktorej hlavern na seba dobrovolne mieri mnoZstvo ludi..." (Garcalova,
2018). Marek, naopak, stoji za projektom Mladi proti fasizmu a stal sa
lauredtom Novindrskej ceny za rok 2018 v kategorii najlepsi ¢lanok pub-
likovany na blogu. Jeho motivacia ozrejmovat svojim rovesnikom ele-
mentarne principy fungovania statu ¢i demokracie, pripominat dolezi-
té historické suvislosti a varovat pred nastrahami propagandy vyklicila
z uvedomenia si skutoc¢nosti, ze mladym [udom chyba miesto, kde by
tieto informacie boli zhrnuté zrozumitelnym spdsobom (Mach, 2017).
Hlavna cesta, ako sa spojit s Citatelom, je teda web a socialne siete, pri-
¢om za svoj Ustredny ciel Marek povazuje znizenie rizika radikalizacie
najma medzi mladymi ludmi.

Pri vyssie uvedenych prikladoch mézeme konstatovat, Ze — odhliad-
nuc od spominanych represivnych ¢i dokonca dezinformacnych po-
hnutok — je zdmerom prozumentov poskytnut ,nezavislé” informacie
a nové perspektivy diskutovanych tém v kontexte neprofitujucej ¢i fi-
nancne nezdvislej amatérskej zurnalistiky. Otvara sa tu priestor vyjadrit
nesuhlas nielen so spolo¢enskym dianim, ale aj s obsahom a normou
objektivity samotnych mainstreamovych médii. Projekt, akym je blog
novinarky Miroslavy Kernovej omediach.com, zastupuje koncept tzv.
mediawatch blogov, ktorych poslanim je nielen reflektovat aktualne
otazky verejného zdujmu, ale tiez podrobovat kritike mienkotvorné
média, upozornovat na nepoctivé konanie a odkryvat argumentacné
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¢i faktické nedostatky. Tieto charakteristiky sa priblizuju starsim kon-
ceptom novindarstva ,na volnej nohe’, ktoré mézeme taktiez povazo-
vat za druh alternativnej zurnalistiky, do ktorej spadaju napriklad aj
sukromné blogy profesiondlnych novinarov a publicistov. Za zmienku
stoji iniciativa Lovci sarlatdnov, tvorend kolektivom lekdrov, medikov
a zdravotnikov, ktord sa usiluje formou ¢lankov vyvracat medicinske
nezmysly ¢i nebezpecné liecebné” postupy a podvody. Okrem toho sa
vsak autorom podarilo vo februari 2019 poukazat na problematickost
¢lanku Dennika N s ndzvom ,Drobcek s chorym srdcom neplace ani ne-
rozprdva, ublizila chyba lekdra”. Autorka ¢lanku Maria Benedikovicova
v iom opisuje pribeh tazko chorého dvojro¢ného chlapca, ktory podla
jej slov v dosledku pochybenia lekéra pri mimoriadne naro¢nej opera-
cii utrpel dalSiu ujmu. Lovci 3arlatanov v otvorenom liste, pod ktory sa
podpisali 0. i. napriklad neurochirurg, kardiolég ¢i radioldg, kritizuju au-
torkin neprofesiondlny pristup, suverénne hodnotenie napriek vdznym
nedostatkom v interpretovani odbornej problematiky, ako aj bulvariza-
ciu témy. Novinarka sa v kone¢nom dosledku za ¢lanok ospravedinila
a Ciasto¢ne ho poopravila.

Navzdory pozitivnym impulzom vsak pokladdme za nesmierne do-
lezité predsa len pripomenut tzv. Sedud zénu, resp. obsah vzbudzujuci
dojem Standardného spravodajstva, ktory autori ¢erpaju z agenturnych
sprav a prekladaju vlastnymi autorskymi ¢lankami. Tie vytvaraju zdanie
alternativnej perspektivy k dominantnym médiam, avsak vyznacuju sa
ohybanim faktov, zavadzajucim kontextom, nerespektovanim zaklad-
nych zasad novinarskej etiky, ba dokonca inklinovanim k zjavnej poli-
tickokon3pira¢nej agende. K tskaliam participacnych principov v medi-
alnej produkcii teda patri ich zneuzivanie na dosiahnutie represivnych
politickych cielov, ale aj na hromadenie zisku.

Rozmanité obcianske medidlne projekty existovali, pochopitelne,
aj pred prichodom internetu, ale az jeho otvorené prostredie umoz-
nilo ich pInu sebarealizaciu. To vsak zaroven podla teoretikov Marisol
Sandovalovej a Christiana Fuchsa prinieslo prilisnd fragmentariza-
ciu verejnej sféry, najma pokial ide o problematiku politického dis-
kurzu, pricom nie kazdy obsah si ndjde cestu k svojmu konzumento-
vi (Sandoval - Fuchs, 2010, s. 143). Ukazuje sa, ze samotné porusenie
striktnej dichotémie producentov a recipientov nie je postacujuce
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na naplnenie demokratického potencialu, pretoze, ako konstatuju me-
didlni odbornici Mojca Pajnik a John Downing, v su¢asnosti snaha byt
vypocuty je dolezitejSia ako obsah slov. V podstate sa vysledkom sta-
va akasi kakofénia simultdannych monolégov, ktoré vedu skoér k unifor-
mite a Standardizacii nez k vymene myslienok rovnych medzi rovnymi
(Sandoval - Fuchs, 2010, s. 144). M. Sandovalové a Ch. Fuchs tvrdia, Ze
alternativne média sa usiluju dosiahnut nezavislost od statnych a ko-
merc¢nych zdrojov financovania, aviak takato stratégia im sposobuje
tazkosti dostat svoj obsah k SirSej verejnosti (aj navzdory potencidlom
internetovej komunikacie). Cestu vidia nielen vo vzajomnom prepojeni
tychto médii do jednej kontraverejnej sféry”, ale aj vo fakte, Ze na nie-
ktorych drovniach mézu napriklad vyuzivat kapitalistické Struktury
a zaroven ich kritizovat (Sandoval - Fuchs, 2010, s. 146). Za nevyhnut-
nu podmienku definovania alternativnych médii teda povazuju kriticky
obsah.

Socioldg Ivo Bélohoubek sa viak napriek tomu domnieva, Ze digital-
na doba poskytuje alternative virtudlne bojové pole:,Uddlosti se jakoby
vynortuji z virtudlna a zase do ného mizi... Ke zdéseni autorit se zde aktuali-
zoval potencidl desitek tisic lidi odhodlanych zablokovat dalsi expanzi trzni
masinerie. Uddlost — aktudlni, tady a ted' probihajici a jedine¢nd - se obraci
do svého virtudiniho zrcadla siti, ze kterych vzesla, prochdzi transformaci,
stdvd se legendou, az se nakonec znovu vynofina povrchu...” (Bélohoubek,
2005, s. 5).

Literatura

BARLOW, J. P. Deklardcia nezdvislosti kyberpriestoru [online] [cit. 19. 12.
2019]. Dostupné na: https://paralelnapolis.sk/institut-kryptoanarchie/
deklaracia-nezavislosti-kyberpriestoru/.

BEDNAR, V. Internetovd publicistika. Praha : Grada Publishing, 2011.210s. ISBN
978-80-247-3452-1.

BENEDIKOVICOVA, M. Drobéek s chorym srdcom neplace ani nerozprdva [online]
[cit. 6. 1. 2020]. Dostupné na: https://dennikn.sk/1370208/drobcek-s-cho-
rym-srdcom-neplace-ani-nerozprava-ublizila-mu-chyba-lekara/.

BELOHOUBEK, I. Globalni ob¢anska spole¢nost: média, sité a mékka sila.
In Revue pro média, 2005, roc. 13, €. 12, s. 2 = 5. ISSN 1211-9938 [online]

306



[cit. 15.12.2019]. Dostupné na: http://rpm.fss.muni.cz/Revue/Revue12-13/
RPM-12-23-belohoubek_globobcanskaspol.pdf.

BRECKA, S. - ONDRASIK, B. — KEKLAK, R. Médid a novindri na Slovensku.
Bratislava : Eurokddex, 2010. 232 s. ISBN 978-80-89447-32-9.

GARCaLOVA, L. KULTURBLOG. Miadd Slovenka o multikulturalizme [online]
[cit. 18.12.2019]. Dostupné na: https://www.youtube.com/watch?time_
continue=145&v=xGWbOXWF_ag.

HATNANKOVA, M. Jdn Bencik: S informdciami treba pracovat a to mnoho ludi
nevie [online] [cit. 10. 12. 2019]. Dostupné na: https://www.heroes.sk/
jan-bencik-rozhovor/#maincontent.

KOCANOVA, L. Rany - preleZaniny — dekubity? A pre¢o? [online] [cit. 15.12.2019].
Dostupné na: https://kocanova.blog.sme.sk/c/243845/Rany-prelezaniny-
dekubity-a-preco.html.

LAJCAK, M. Rozmanitd histéria a vyvoj internetu na Slovensku: Od textovych we-
bov az po bleskovi optiku v dedindch [online] [cit. 8. 12. 2019]. Dostupné na:
https://fontech.startitup.sk/rozmanita-historia-a-vyvoj-internetu-na-slo-
vensku-od-textovych-webov-az-po-bleskovu-optiku-v-dedinach/.

MACEK, J. Uvod do novych médii. Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé, 2011,
71 s.ISBN 978-80-7464-025-4.

MACH, M. O projekte [online] [cit. 18. 12. 2019]. Dostupné na: https://mladipro-
tifasizmu.sk/o-projekte/.

MENDELOVA, L. Redlita virtudlna. Bratislava : Kalligram, 2019. 125 s. ISBN
978-80-89916-79-5.

METZGER, J. M. - FLANAGIN, J. A. Credibility and trust of information in onli-
ne environments: The use of cognitive heuristics. In Journal of Pragmatics,
2013, ¢. 59, s. 210-220. ISSN 0378-2166 [online] [cit. 6.1.2020]. Dostupné
na: http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.676.5113&
rep=rep1&type=pdf.

Otvoreny list Denniku N a autorke ¢ldnku ,,Drobcek s chorym srdcom neplace ani
nerozprdva, ublizila mu chyba lekdra” [online] [cit. 6. 1. 2020]. Dostupné na:
https://www.lovcisarlatanov.sk/otvoreny-list-denniku-n-a-autorke-clan-
ku-drobcek-s-chorym-srdcom-neplace-ani-nerozprava-ublizila-mu-chy-
ba-lekara/.

NORDQUIST, R. Sound Bites in Communication [online] [cit 8.12.2019]. Dostupné
na: https://www.thoughtco.com/sound-bite-communication-1691978.
REIFOVA, 1. a kol. Slovnik medidlni komunikace. Praha : Portal, 2004. 327 s. ISBN

80-7178-926-7.

SANDOVAL, M. - FUCHS, Ch.: Towards a critical theory of alternative media. In
Telematics and Informatics, 2010, ro¢. 2, €. 27, s. 141 — 150. ISSN 0736-5853

307



[online] [cit. 15. 12. 2019]. Dostupné na: http://dx.doi.org/10.1016/j.
tele.2009.06.011.

SME blog. Zdkladné informdcie o projekte [onlinel. 29. 5. 2005 [cit. 9. 12.
2019]. Dostupné na: https://info.blog.sme.sk/c/12352/zakladne-informa-
cie-o-projekte.html.

SUDOR, K. Jdn bencik: Konspirdtorov a extrémistov nepribida, su iba hlucnej-
$i [online] [cit. 10. 12. 2019]. Dostupné na: https://dennikn.sk/1369569/
jan-bencik-konspiratorov-a-extremistov-nepribuda-su-iba-hlucnejsi/.

SUDOR, K. Zdravotnd sestra: Prax mi ukdzala stredoveku zaostalost [online] [cit.
15. 12. 2019]. Dostupné na: https://domov.sme.sk/c/7200716/zdravot-
na-sestra-prax-mi-ukazala-stredoveku-zaostalost.html.

TAYLOR, J. Google chief: My fears for Generation Facebook [online] [cit. 15. 12.
2019]. Dostupné na: https://www.independent.co.uk/life-style/gadgets-
and-tech/news/google-chief-my-fears-for-generation-facebook-2055390.
html.

Vyse 80 percent slovenskych domdcnosti md internet [online]. 14. 9. 2018
[cit. 5. 12. 2019]. Dostupné na: https://zive.aktuality.sk/clanok/134781/
vyse-80-percent-slovenskych-domacnosti-ma-internet/.

ZELENA HLIADKA. 1. ¢ast. Zdkulisie vizudlneho smogu v Bratislave (kauza PRE
SENT) - Hlavné zistenia [online] [cit. 15. 12. 2019]. Dostupné na: https://
zelenahliadka.blog.sme.sk/c/366293/1-cast-zakulisie-vizualneho-smo-
gu-v-bratislave-kauza-pre-sent-hlavne-zistenia.html.

Summary

Information in Digital Age. Probe into Relation between Participatory Culture and
Independence of Media Production on the Internet.

The contribution reflects upon information ecosystem under the influence
of widespread interactive interface of new media. It focuses on changes in
production and distribution of mass media contents paradigm as a result of
convergence culture and technological breakthrough. Author’s subject of
interest is shift in a relationship between institutionalized media and their
audience considering participatory tendencies within internet environment.
Emphasis is placed not only on blurring the line between amateur and
professional outlets, but also on outlining issues of Slovak citizen journalism.

Kontakt
Mgr. Andrea Olejarova
e-mail: andreal.olejarova@gmail.com

308



Kontexty postfaktudlnej éry
v tieni medidlnej manipuldcie a propagandy

Erika Moravdéikova
Katedra kulturolégie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Medidlne obsahy, ich Ucinky, systémy a publika v post-televiznej dobe
smeruju k ¢oraz razantnejSej dominancii digitdlnych médii. Medialni
teoretici uvazuju o novych médiach v kontexte digitélnej revolucie ¢i
nastupu digitdlneho veku. Z pohladu preferencii onlinovych publik je
dolezitym urcujucim cinitelom tuzba po demokratizacii vztahu s produ-
centmiobsahov. Diskusie o tzv. novych (digitalnych, sietovych) médiach,
ktoré sa vedu napriec¢ celym akademickym svetom, ako aj medzi laickou
verejnostou, poukazuju na dramatickd premenu spolo¢nosti a myslenia
katalyzovanu digitdlnou technolégiou. V diskurze medialnych studii sa
tak ¢oraz viac problematizuju kontexty postfaktualnej doby, akymi su
nekontrolovatelné Sirenie hoaxov, dezinformacii a kon3piracii. Techniky
medidlnej manipulacie v digitdlnej ére nadobudaju stale nové podoby
a formy, ktoré su aktualne predmetom intenzivneho vedeckého bada-
nia a vyskumu medidlnych teoretikov, sociolégov, psycholégov, polito-
l6gov a v neposlednom rade aj kulturolégov, semiotikov a lingvistov.
Metddy a techniky manipuldcii i propagandy na internete a sociadlnych
sietach maju svoje Specifika a budeme sa im venovat v ramci nasho pri-
spevku. Domnievame sa, ze bez pochopenia bazalneho rdmca toho, kde
maju tieto javy korene, je tazké exaktne a relevantne ich metodologicky
uchopit. Konkrétnym podobam, nastrojom a technikam sa vsak nebu-
deme dopodrobna venovat. Skor poukazeme na SirSie kontexty a stvis-
losti, ktoré s post-pravdou bezprostredne suvisia a ktorym treba veno-
vat naleZitu pozornost. Za délezitu povazujeme snahu uchopit rdmec
fungovania médii v postfaktualnej ére, s ktorou sa spaja problematika
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pravdy a pravdivosti, ako aj laxné a nepresné naradbanie s terminom al-
ternativne média v slovenskom medialnom diskurze.

Postmoderné varianty medialnej manipulacie v postfaktualnej ére

Zrodenie postfaktudlnej éry, ¢ize nastup alternativnych médii a social-
nych sieti, prinieslo do mediélnej krajiny demagogiu, nezmysly, 1Zi, hoa-
xy, dezinformacie (v aktualnejsej verzii oznacované modernejsie ako
fake news) a kon3piracné teérie s dominantnym propagandistickym
a manipulativnym charakterom. Ich Sirenie a vplyv na jednotlivca, spo-
lo¢nost a politiku patri k najdiskutovanejsim témam sucasnosti, hoci je
to velmi stary fenomén. Propaganda ako chcena a zadmerna ¢innost jed-
nych fudi voci druhym s umyslom podriadit ich sebe alebo nejakej idei
je skoro taka stara ako samo [udstvo, kedZe je Specifickou formou ko-
munikdcie ako takej. Pojem propaganda sa neda s urcitostou definovat
s pouzitim jednej ¢i dvoch viet. Napriek tomu, Ze dnes existuju vieobec-
ne uznavané definicie, nemozno oznacit ani jednu za univerzalnu.

V slovniku medidlnej komunikacie sa pod propagandou ako formou
persuazivnej komunikacie rozumie ,zdmernd a systematicka snaha
o formovanie predstav, ovplyviiovanie a usmerriovanie citov, vole, po-
stojov, ndzorov, mienky a spravania fudi s ciefom dosiahnutia takej re-
akcie, ktora je v sulade s Umyslami a potrebami propagandistu” (Reifova
& kolektiv, 2004, s. 192). Vyznam slova propaganda dnes uz vo vacsine
pripadov nie je neutrdlny, ale skor pejorativny (polopravdy, klamstva,
poskodenie veci ¢i osoby atd’). Av3ak ak sa na slovo propaganda po-
zrieme z etymologického hladiska, zistime, Ze je odvodené z latinciny
a v preklade vyjadruje neutralne slovo propagovanie, teda Sirenie istych
myslienok ¢i ndzorov do okolia.

Aj napriek tomu vacsina definicii dnes vnima propagandu ako nega-
tivny jav. To neznamen4, Ze su tieto definicie chybné. Jednoducho tento
pojem postupom casu, najma po udalostiach oboch svetovych vojen,
ziskal nelichotivé vnimanie a negativne konotacie. Propaganda je za-
merny a systematicky pokus stvarnovat chapanie, manipulovat zmysla-
nim a bezprostrednym spravanim s umyslom dosiahnut reakcie, ktoré
budu zhodné so zdmermi propagatora. Propaganda je proces kontroly
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prietoku informdcii, riadenia verejnou mienkou a manipulovania vzor-
mi spravania.

VSeobecne sa propaganda sklada z viacerych mensich ciastkovych
opatreni, ktoré posobia jednotlivo, spolo¢ne alebo sa navzajom do-
plAaju. V struénom zhrnuti medzi najéastejsie nastroje propagandy
patri ¢ierno-biele zobrazovanie reality, selekcia zverejriovanych faktov,
neuvadzanie doélezitych informdcii, vyuzivanie verejne zndmych od-
bornikov ¢i populdrnych osobnosti na presvied¢anie ¢i prildkanie po-
tencidlnych stupencov, démonizovanie nepriatela, idealizovanie svoj-
ho vlastného systému, pouzivanie dvojakého metra voci priatelskym
a znepriatelenym krajinam, rétorika ,my a oni’, sirenie dezinformacii
a fam, organizovanie medialnych kampani,na objednavku’, vydavanie
polopravd a domnienok za fakty, ignorovanie urcitych ,nepohodIinych”
informacii, zdmerné zavadzanie az klamanie, zahmlievanie a nejed-
noznacnost pocas dolezitych vyjadreni, prilisné zjednoduSovanie kom-
plikovanych problémov, pouzivanie citatov vytrhnutych z kontextu,
+nalepkovanie”1, vyuzivanie politickych ,obetnych” bardnkov, jedno-
ducho zapamatatelnych sloganov a symbolov, stereotypov, Utocenie
na emocie publika, zneuzivanie histérie na rozdidchavanie negativnych
vasni, prezentovanie nepodlozenych domnienok, kontrola a cenzura
médii, verejny tlak, vytvaranie modiel a tabuizovanych tém, obmedzo-
vanie a vyber Uzkeho spektra ,expertov” vyjadrujucich sa k odbornym
témam, ignorovanie nazorov disentu, Umyselné premiesanie ¢asového
sledu urcitej udalosti atd.

Vsetky tieto nastroje mézu byt vyuzivané samostatne, spolu, ako aj
v rozli¢nych kombinacidch, vo vojne aj v ¢ase mieru. Prostrednictvom
propagandy pritom vsetky vo vacsej ¢i mensej miere slizia na ovplyv-
novanie a ovladanie ndzorov a spravania sa obyvatelstva bez toho, aby
si to vobec uvedomovalo.

Propaganda je dnes najcastejsie vnimana a vseobecne definovana
ako manipulacia médiami (mediadlna manipulacia) s ciefom dosiahnutia

' Niektoré osoby su napr. politicky a spolo¢ensky odsudzované az verejne diskrimi-
nované na zaklade aktudlnej ¢i minulej prislusnosti k urcitej strane, hnutiu, skupine,
rase, osobe, institucii, organizécii atd., ktora je v danej dobe politicky zdiskreditova-
nd, spolocensky neprijatelna ¢i prinajmensom na verejnosti vnimana s deSpektom.
Viac sa tejto téme venujeme v rdmci technik medidlnej manipulacie.
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spolocenskej kontroly, a to najma v politickom kontexte. Je spajana
s Usilim politickych hnuti, organizacii a vlad. Manipulaciu je mozné cha-
pat ako spdsob ovplyvnovania jednotlivca, skupiny alebo celej spolo¢-
nosti, v dosledku ¢oho sa vyrazne zmenia nazory a postoje cielovej sku-
piny. Manipulovana osoba alebo skupina je vac¢sinou presvedéeng, ze je
sama inicidtorom konkrétneho konania, Ze jej rozhodnutie je prejavom
vlastnej slobodnej vole. V skutoénosti sa ale sprava podla rézZie a planu
manipulatora (Ftorek, 2017).

Deficit pravdy v internetovej dobe a sklofiovanie postfaktualnosti
vo vsetkych padoch sa stalo priam nevyhnutnou terminologickou vy-
bavou pri hladani moznych pri¢in a nasledkov rozmachu vyssie uve-
denych javov a procesov (demagdgia, famy, dezinformacie, hoaxy,
kon3pira¢né tedrie). Filozof M. Palecek (2018) na margo fake news pri-
pomina, Ze hoci sa ich pritomnost prezentuje ako novota, ide o velmi
stary fenomén. Sirenie nepravdivych sprdv, ignorovanie pravdivych
a overitelnych informdcii nie je nové ani na svojom vrchole (m6zeme ich
evidovat od vyndjdenia knihtlace a tlacovin ako svojho druhu prvé mo-
derné komodity). Snaha o presadenie tvrdenia, ktoré by neaspirovalo
na overitelnost, pochadza z toho istého obdobia a svoj vrchol dosiahla
v propagandistickej praci nacistického Nemecka a Sovietskeho zvazu.
Najucinnejsie prostriedky Goebbelsovho ministerstva propagandy boli
spravidla masmédia, napr. nacistické noviny ‘Der Stuermer, propagan-
distické filmy podporujice neznasanlivost2, nemecky rozhlas ¢i filmové
tyzdenniky so sprdvami z domova a zo sveta, ktoré boli pustané v ki-
nach po celom Nemecku. Vsetky boli plné dezinformdcii, ucelovych
interpretécii udalosti, zmanipulovanych a prekratenych faktov, ktoré
sa Casto prezentovali ako vedecké zavery, a v neposlednom rade otvo-
renych klamstiev. VSetky informacie, ktoré sa dostali na verejnost, boli
dopredu pozorne preskiimané, pripadne scenzurované. Propaganda
zahfiala tak velebenie nacistického rezimu, ako aj ohovaranie

2 Nacistické propagandistické filmy sa daju rozdelit do $tyroch najvyznamnejsich ka-
tegorii podla spolocenskej skupiny, proti ktorej podnecovali nezndsanlivost: na an-
tibolSevické (,Sovietsky raj”), antisemitské (,Ve¢ny Zid” alebo ,Zid Suess”), antide-

"

mokratické (,Rothschildovci,,Srdce kralovnej“) a propagujice nacizmus a nemecky
$ovinizmus (,Triumf véle,Olympia“, Vyhra viery”,Den slobody*,Fiihrer dava Zidom
mesto” ¢i,Sviato¢ny Norimberg”).
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a ocCiernovanie nepriatela na vietkych frontoch. Masinéria propagandy
bola vo vojnovom Nemecku vybudovana s takou preciznostou, ze bolo
takmer nemozné dopracovat sa k alternativnym informacidm. Hnutie
si tak lahko udrziavalo zdanie pravdovravnosti, ako aj déveryhodnost
v oCiach obyvatelstva, ktoré bolo denne ,kfmené” ticelovymi a cieleny-
mi informdciami, ktoré ho podvedome nutili k poslusnosti.

Filozofka H. Arendtova (1996) rozlisuje najma na priklade nacistic-
kého Nemecka propagandu klasicku a totalitnd, cize takd, ktord nema
Ziadnu opoziciu a ma hlavnu oporu v hnuti, ktoré ju vytvorilo.V pripade
nacistického Nemecka podla H. Arendtovej islo o totalitnu propagandu,
ktorej skuto¢nym cielom nebolo presvedcovanie, ale organizacia - ku-
muldcia - moci bez toho, aby bolo treba uplathovat nasilie. Totalitna
propaganda mala v Nemecku prevahu nad propagandou inych stran
a hnuti najma preto, lebo jej obsah uz nebol objektivnou problemati-
kou, na ktoru si ludia mohli utvorit vlastné nazory, ale bol to systém,
v ktorom sa obsah propagandy stal prvkom skuto¢nym a nedotknutel-
nym — ako pravidld aritmetiky. Vylu€oval vlastny nazor a nastolil Zelez-
né, nespochybnitelné pravidla. Preto bolo pomerne tazké proti takejto
propagande bojovat.

Politolég O. Krej¢i konstatuje, Ze ,na konto fasistickej propagandy
mozno pripisat rozpracovanie velmi U¢innych zdsad boja o vedomie
[udi, ktoré su casto vyuzivané dodnes: (a) vyhybanie sa abstraktnym
idedm a obracanie sa na emdcie; (b) neustéale opakovanie malych mnoz-
stiev idei, vyuzivanie $ablonovitych fraz; (c) pouzivanie len podpornych
argumentov, neuvadzanie dévodov proti; (d) neustale kritizovanie ne-
priatela naroda; (e) identifikovanie konkrétneho nepriatela a rozpraco-
vanie Specialnych stratégii boja proti nemu” (Krej¢i, 2001, s. 397).

Manipulacia a propaganda v ére postfaktudlnej sa v porovnani s mi-
nulostou lisia najma v rychlosti Sirenia obsahov. Informacny ,boom”
a nasledny informacny pretlak, ktory internet a nové informacné tech-
nolégie priniesli, Sirenie neoverenych, falosnych a polopravdivych in-
formdcii priam rakovinovo rozbujneli.

Filozof a medialny teoretik Lee McIntyre zdoraznuje, ze ,najma v po-
slednych dvoch desatrociach nastala explézia popierania vedy na témy,
ako su napr. klimatické zmeny, o¢kovanie, evolucia, ¢o je dékazom exis-
tencie mnozstva taktik, ktoré sa pouzivaju v postfaktickej spolo¢nosti”
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(MclIntyre, 2018, s. 14). Podla neho je pre postfaktualnu éru charakte-
ristické, ze ,alternativne fakty” a pocity nahradzaju skutoc¢né fakty, a to
na Ucely politickej podriadenosti skuto¢nosti (ibid.). Internet a social-
ne siete vytvorili prostredie, v ktorom sa tieto spravy Siria dosial' ne-
vidanou rychlostou. Celu situaciu umocnuje aj to, ze vyznam obsahu
v on-line prostredi zavisi od poctu klikov. Je to prave inzertny systém
na internete ako stelesnenie stroja na peniaze, ktory vytvoril novu su-
taznu disciplinu o ziskanie ¢o najvacsieho poctu klikov, v ¢com alterna-
tivne média s arzendlom dezinformacii a hoaxov jednoznacne porazaju
tradi¢né média a seridzne spravodajstvo. ,Zijeme v dobe ,senza¢nych”
medidlnych rozpravani a decentralizovanych udalosti, ktoré su zbavené
casopriestorovych okolnosti. Nové média vytvorili podmienky pre vir-
tualne panoptikum, kde su vsetci pod neustalym dohladom v3etkych.
Niekdajsie pevné linie nadobudaju tekuty charakter, pricom vsetko si
vyzaduje okamzitu pozornost len preto, aby sa v momente stalo zabud-
nutym v nezastavitefnom toku informécii” (Olejarova, 2018, s. 323).

Podla M. Palecka (2018) sa kulturne formovany strach periodic-
ky opakuje (napr. v podobe stereotypnych foriem strachu z invazie ino-
vercov, nakazy a zaniku civilizacie ako takej). Hra so strachom je jednym
z najrozsirenejsich apelov na emdcie, najma pokial' v spolo¢nosti panuje
atmosféra ohrozenia. Od roku 2001, ked sa zacala tzv. vojna s teroriz-
mom, sa strach stal takmer komoditou, s ktorou média a politické elity
prileZitostne obchoduju a vyuzivaju ju na ovplyvnenie verejnej mien-
ky. Casto velmi efektivne. Pomocou emotivne zafarbenych, znepokoju-
jucich az desivych sprav sa sucinne s Uzkostou, slabostami a obavami
publika Siria panické historky napr. o tretej svetovej vojne alebo kolizii
civilizacii (porov. Gregor - Vejvodova, 2018).

Strach vyvoldvaju, samozrejme, scény nasilia a agresie v spravodaj-
stve, filmoch, publicistickych relaciach, atd., ale v ramci tejto manipulac-
nej techniky ide o iny druh strachu. Ide o odovzdavanie a Sirenie infor-
macii o ohrozeniach, ktoré sa tykaju napr. zmien v spoloc¢nosti (reformy,
zmeny usporiadania). Postmoderny ¢lovek ma tak pocit permanent-
ného civilizatného ohrozenia stelesneného v terorizme, ekologickych
hrozbach, migrantoch ¢i v pandemickych ochoreniach.

Postfaktualna éra sa vo vSeobecnosti prezentuje ako premena sveta
k horsiemu, pricom informacny vek kladie na ¢loveka vysoké naroky, ¢o
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sa tyka rozliSovania pravdy a nepravdy. Medialny expert A. Sangerlaub
z nemeckej nadacie Neue Verantwortung sa v rozhovore pre Cesky
rozhlas vyjadril, Ze sa ¢asto stretava s ludmi, ktori intenzivne pocitu-
ju pretlak fake news a nevedia, ¢o si tym pocat. Na tom im odpoveda:
+A platite za novinarcinu? To je totiz dalsi obrovsky problém, o ktorom
musime hovorit: ludia chcu spolahlivé spravy, ale nie su ochotni zapla-
tit” (Slezdkova, 2019, online).

Nesporne zaujimavy a vystizny pohlad ponuka aj M. Ivan, ked tvr-
di, Ze sme nikdy neboli faktudlni, pretoze objavenie sa faktov zaroven
znamena objavenie sa ne-faktov. Na ¢o sa pri jazykovej hre postfaktu-
alnej doby podla neho zabuda, je to, ze sa prezentuju ako neutralne
a nepolitické (lvan, 2018). Dospieva k zadverom, ze v dosledku prilisné-
ho dorazu na proces ocistovania nam unika, Ze ,pravda si nevynucuje
tedriu ¢i obraz sveta, ale obraz si vynucuje svoje fakty. (...) A nie je to
len ona ne-faktickost, ktora nas irituje, ktora nas nuti oznacovat dobu
za postfaktudlnu. Mat len fakty neznamend byt racionalny, ale mat dihy
zoznam faktov. Az ich utriedenie, aZz obraz sveta a moznost jeho vyuzitia
na popis sveta ako celku umoznuje jazykovu hru racionality” (ibid.).

Mézeme konstatovat, ze v si¢asnom svete dominancie digitalnych
médii je otdzka pravdy coraz zlozitejSia a nejednoznacnejsia, pricom
udalosti a fakty maju malokedy jedinu a jednoznacénu interpretaciu.
Odlisit pravdivé od faloSného sa ukazuje ako téma cislo 1 v kontexte
medidlnej kultury, pricom pravdu bezne chdpeme v zmysle kore$pon-
dencie tvrdenia, presvedcenia so stavom veci: ,Tuto ale treba zistit
domnieva sa filozofka S. Gélikova-Tolnaiova, pricom to vébec nie je jed-
noduchy proces:,,Online” pravda,,stelesniuje” novodoby fenomén masy
v tekutej sucasnosti. Neda sa uchopit, zregulovat, skorigovat a uz vébec
nie umlcat tradi¢nymi nastrojmi, postupmi a technikami...” (Galikova-
-Tolnaiova, 2018, s. 10). Spomedzi médii je to prave internet, ktory spo-
sobuje fragmentaciu, prerusenie vedenia na osi poznanie - citenie —
medziludské porozumenie.

Spolu s médiamiide ruka v ruke aj vynarajuca sa problematika hyper-
reality, na ktoru upozornil najma francuzsky sociolég Jean Baudrillard
(1996), pretoze zacina byt nejasny zdroj reality. Realita ako socialny fakt
vstupuje do socidlnej komunikacie iba ako jej interpretacia, nie ako re-
alita sama. Prezentované skutoc¢nosti su len obrazmi, nie skuto¢nymi
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vecami, su simulakrami vypovedajicimi o sebe a uprednostnujuci-
mi viac obraz o svete ako pravdu. Vznik reality v masovych médiach
a ich obsahoch prebieha za Ucasti publika tak, ze masové média neko-
ordinuju svoje vyznamy s realitou, ktord je od nich nezavisl3, ale nao-
pak — na strane publika dochadza ku koordinacii skuto¢nosti s medial-
nymi vyznamami.

Medzi seba a skutoc¢nost recipient vsiva medialny obraz skutoc-
nosti a z pohodlnosti a lenivosti sa prestava zaoberat skutocnou reali-
tou. Svet sa mu zndsobuje cez fotografie, tlac, televiziu, film a internet.
Inscenovana skutocnost sa dokonale premiesava s reprodukciou real-
nych udalosti, az tieto dve entity Uplne splyvaju. Médiami sprostred-
kovana realita byva zmanipulovana a prikrdslovand, pretoze média
uprednostnuju osliujuce, senzacné, nadskutocné obrazy - senza¢nost
sa zaroven stava ekvivalentom reality. V relativne kratkej historii elek-
tronickych a digitalnych médii bolo toto symbolické zobrazenie skutoc-
nosti pricasto stotozrnované so samotnou skuto¢nostou. Z reklam a zo
zabavnych programov pochadzaju populdrne mytoldgie a dogmy, kto-
ré reprezentuju spolo¢enské normy a tuzby. Takéto programy su spaté
s televiznymi politickymi a informacnymi obrazmi, ¢&im vytvaraju suvislé
a komplexné prostredie symbolov. Tieto symboly su, samozrejme, inter-
pretované z velmi odlisnych perspektiv. Navyse je potrebné uvedomit
si, ze v3etky tieto interpretacie pochadzaju z média, ktoré je vo svojej
podstate selektivne a ma interpretacny charakter. Reprodukovana po-
doba udalosti sa stava socidlne doleZitejSou ako jej original a skuto¢né
sa stdva obrazom svojich obrazov. Skuto¢né sa musi prispésobit, pre-
tvorit podla svojej reprodukcie.

Pri interpretacii Zurnalistického textu ma v neposlednom rade vyz-
nam miera pristupu publika ku k6dom povodcov medidlnych obsahov.
Vyznamny medialny teoretik Brian McNair sem zahfha jednak kédy
lingvistického, ako i ideologického charakteru. Ideologické kédovanie
obsahuje okrem faktov i hodnoty a okrem informacii i rAmec na ich in-
terpretaciu. McNair upozornuje, Ze miera znalosti o mediovanej téme
a dekdédovanie zavisi od dostupnosti alternativnych zdrojov informa-
cii, kam zaraduje iné informacné prostriedky, Ustne podanie a pribehy
vypocuté v kazdodennom styku s pribuznymi ¢i spolupracovnikmi, ale
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tieZz konkrétnu skusenost s udalostami, o ktorych spravodajstvo vypo-
veda (McNair, 2004).

Do hry viak okrem empirickych skusenosti, poznatkov, inteligenc¢-
nej roviny a algoritmov vstupuju aj emdcie. A tie v postfaktuélnej ére
Coraz intenzivnejsie vitazia nad zdravym rozumom. ,Tam, kde je jedinec
vystaveny ohromnému objemu informdcii a pluralite zrovnopravnenych
nazorov, sa mu kompasom stavaju emocie. Tie su zdroven ocividnym
zdrojom identifikacie pre skupinu, ktora sa citi byt v ohrozeni. Odpoved
na zlozity, komplikovany a chaoticky svet, v ktorom sa tazko hladaju
oporné piliere dévery, sa pre mnohych naskytla v zjednoduseniach, kto-
ré prezentuju prosty model fungovania spolo¢nosti,” konstatuje kulturo-
logi¢ka zaoberajica sa novymi médiami A. Olejarova (2019, s. 323).

Nastup internetu a digitalnych technolégii velmi zasadne zmenil
to, ako recipienti konzumujui medidlny obsah. Okrem odstranenia ca-
sopriestorovych bariér sa zmenil aj sposob regulacie obsahu vlastnikmi
médii, ¢o viedlo k tomu, ze mocenské elity maju stazeny pristup ku kon-
trole charakteru a kvality informacii vo verejnom priestore. Prave alter-
nativne informacné zdroje predstavuju kamen Urazu a predmet sporov,
dilem, kritiky a polemik, ako aj opoziciu voci tzv. mainstreamovym,
tradicnym médidm. Alternativne informacné zdroje a média sa neraz
en bloc nalepkuju ako dezinformacné a konspiracné, ¢o povazujeme
za zavadzajuce a tendenéné. Manipulativne praktiky tak evidujeme aj
pri praci s terminom alternativne média (nielen) v medialnom, ale aj
celospolo¢enskom diskurze. Domnievame sa, Ze je to spdsobené ich
nedostato¢nou kritickou reflexiou a nezdujmom odbornej verejnosti
v nasom sociokultirnom prostredi. Nasledujuca cast prispevku bude
teda predstavovat skromny exkurz do naértnutého problému termino-
logického vymedzenia alternativnych médii.

Poznamky k terminu alternativhe média
(v kontexte slovenskej medialnej kultury)

Neustdle rastuce alternativy v prostredi internetu umoznuju publiku
ziskat nové pohlady na domdce i svetové udalosti. Nielen tie, ktoré de-
satrocia predkladali mainstreamové média. V nasledujucej ¢asti nasho
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prispevku sa blizSie pozrieme na chapanie terminu alternativne média
na Slovensku. Vyvojové trendy medialnej kultury po roku 1989 do zna¢-
nej miery zodpovedaju globaliza¢nym vplyvom, ktoré prinieslo uvolne-
nie hranic medzi Zapadom a Vychodom.

Globalna medidlna kultura sa vyznacuje celym radom rysov typic-
kych pre zédpadny kapitalizmus vratane individualizmu a konzumizmu,
hedonizmu a komercializmu. Pre média 21. storocia plati, Ze su ¢oraz
globalnejsie, ide im predovsetkym o zisk, pricom v tomto medialnom
svete vlddnu masmedidlne korporacie presadzujice svoje zaujmy.

NajdolezitejSie javy a tendencie globalizacie v medidlnej kulture
mobzeme zosumarizovat do nasledujucich oblasti: preferovanie vizual-
nej kultury, komercializacia zasahujlca uz aj do verejnopravnych médii,
vytesnenie hodnotného umenia na okraj spolo¢enského zaujmu, fron-
talny vzostup zabavy na nizkej Urovni do vsetkych médii, vulgarizacia
jazyka, nelcta média k recipientovi a opacne, vplyv reklamy na divacky
zaujem, hladanie zadbavy miesto zazitku, vulgarizacia jazyka, nizka od-
borna reflexia medidlnej kultury, stereotypizécia, komercializécia, uni-
formizacia a homogenizacia medialnych obsahov.

Otézky objektivity, nezavislosti, slobody a diverzity médii na Sloven-
sku treba vnimat v kontexte globalizdcie médii a premien informac¢-
ného ekosystému s dorazom na fragmentarizaciu, decentraliziciu
a nivelizaciu informacnych zdrojov. Okrem toho sa tu ponukaju dalsie
suvislosti, ako napr. oligarchizacia médii, zasahovanie do obsahu novin,
zhadzovanie prace novindrov politikmi, ohrozovanie slobody aj Zivota
novinarov a pod. Dochadza k Strukturdlnej premene verejnosti (slovami
J. Habermasa) v priamom prenose: meni sa komunikacia, sukromna sfé-
ra splyva s verejnou a to prinasa velku neistotu.

Razantny nastup digitalnych médii priniesol okrem iného pokles
dovery v tradi¢né (mainstreamové) média a zaroven ,boom” alterna-
tivnych informaénych zdrojov, pricom nie je Uplne jasné a jednoznac-
né, ¢o si pod terminom ,alternativny/alternativne” v mediasfére vobec
predstavit. Ide o médid slobodné? Nezavislé? Vymedzenie alterna-
tivnych/nezavislych médii vo¢i médidm hlavného priadu v sebe ob-
sahuje rézne moznosti, ako tento alternativny ramec vobec chapat.
V tejto casti nasho prispevku sa zameriame na to, preco termin alter-
nativne média nabral vyrazne negativne konotdcie, neraz odkazujuce
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na bezprecedentné rozsirenie médii s tzv. dezinformacnou a konspira¢-
nou agendou. Nasledne poukazeme na to, pre¢o by bolo adekvatnej-
sie (nielen) na akademickej péde tendovat skor k jeho neutralnejsiemu
chdpaniu v suvislosti s pritomnostou alternativnych zdrojov informacii
poskytujucich priestor pre odlisny (nezdvisly) spdsob interpretacie do-
minantnej spoloc¢enskej ideolégie a mediovanych informacii.

V sudobej spolocnosti si homo medialis 21. storocia len velmi tazko
dokdze predstavit zivot, v ktorom by existovala len jedna nespochyb-
nitelnd pravda, Zivot bez alternativneho vykladu reality. Vratane ten
mediovanej. Alternativa moze existovat prakticky k comukolvek - ¢i uz
v oblasti zivotného Stylu, alebo umenia. Alternativne média tak pred-
stavuju dolezitu sucast medialnej sféry v oblasti Sirenia informovanosti
a diverznych obsahov. Alternativny vyklad sveta predstavuje vyznam-
nu opozi¢nu platformu voci dominantnym nazorovym prudom Siria-
cimi dominantnu ideoldgiu prostrednictvom mainstreamovych médii.
Diverzifikovand medidlna scéna je v3ak pre fungovanie demokracie
klucova, kedze méze byt katalyzatorom socidlnej zmeny (Atton, 2002;
Downing, 2001). Z toho vyplyva, ze jednym z faktorov pomahajucich
vzniku alternativnych médii moze byt vseobecnd nespokojnost a radi-
kalizacia spolo¢nosti. Alternativne média su hlasom tych, ktorym nie je
venovany dostatoc¢ny priestor v médiach hlavného pradu. ,Spolocenské
skupiny, ktoré su reprezentované jednostranne, znevyhodnene, stigmati-
zovane alebo st dokonca potlacené, mézu obzvldst tazit z komunikacnych
kandlov, ktoré su tvorené alternativnymi médiami” (Bailey a kol., 2008,
s. 14). Velké mnozstvo ,alternativnych” online zdrojov dosial nie je ani
v nasom prostredi uznanych a legitimizovanych, a to ani oficialnou mo-
cou, ani médiami hlavného prudu. Sloboda vyjadrovania a nezavislost
(ktoré by mali byt médiam vlastné) st v rozli¢nych statoch rézne - avsak
vsade su evidentné finan¢né a politické zaujmy. Podla medidlnych teo-
retikov M. llowieckého a T. Zasepu (llowiecki — Zasepa, 2003) je mozné
pochvdlit sa slobodou slova, ale je tazké uznat nezavislost médii. Ta je
tym vacsia, ¢im vadsi je ich politicky pluralizmus a ¢im vyssiu Uroven
ma etika novinarskeho prostredia. Dodajme vsak, ze ddlezity je nielen
politicky, ale aj medialny pluralizmus.

Definicie alternativnych médii sa liSia v zavislosti od viacerych fakto-
rov a kritérii, napr. aké atributy by mali obsahovat, aké je ich postavenie
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v rdmci medidlneho systému, pripadne sa orientuju na vztah k main-
streamovym médiam — voci nim sa moézu vymedzovat napr. nezavis-
lostou, nekomerc¢nostou alebo nelplatnostou. Oznacenie pre tradi¢né,
mainstreamové média vychadza z pojmu,mainstream/mainstreaming”
Slovnik medidlni komunikace ho chape ako proces, v ktorom intenziv-
ny prijem relativne homogenizovanych a stereotypizovanych obsahov
a obrazov z médii vedie k nazorovej a hodnotovej unifikacii prijemcov
zrozdielnych socidlnych a kultdrnych prostredi (Reifové & kolektiv, 2004,
s. 126). V kazdom pripade je snaha o defini¢né vymedzenie predme-
tom sporov a polemik. Ch. Atton (2002) sa napr. v publikacii Alternative
Media pyta, ¢i mozno oznacit za alternativu vietko, ¢o nie je dostupné
v beznych novinovych stankoch - je to synonymum pre undergroundo-
vU, radikalnu, opozi¢nu, samizdatovu tla¢?

Autori hesla ,alternativne média” (Chandler - Munday, 2011) v ox-
fordskom slovniku A Dictionary of Media and Communication vysvetluju
tento pojem tromi sposobmi: 1. pojem alternativne médium zahfnajuci
jednak komunitné a ,undergroundové” média; 2. pojem alternativne
média oznacujuci radikdlne médid a tla¢; 3. pojem alternativne média,
ktory oznacuje alternativu v marketingovej a umeleckej oblasti.

Odbornicka na alternativne média Mitzi Waltzova v knihe Alternative
and Activist Media ponuka jeden z dalSich moznych pohladov na tento
termin: opisuje nim média, ktoré su alternativou alebo su v protiklade
s nie¢im inym, konkrétne s produktmi masovych médii Siroko dostup-
nych a konzumovanych. Ako priklad uvadza americku televiznu stanicu
CNN, ktord by mohla predstavovat ,alternativu” v represivnej spoloc¢-
nosti, v ktorej su zakazané vietky zahrani¢né/vonkajsie média, ako napr.
v Severnej Korei (Waltzova, 2005).

M. Waltzova (2005) na konkrétnych prikladoch uvédza, ze moéze ist
o rozne spolkové bulletiny, nizkorozpoctové literdrne ¢asopisy, digital-
ne rozhlasové stanice, ktoré slizia posluchda¢om zameranym na okra-
jové hudobné styly, rovnako o noviny radikalnych politickych stran.
Mozno sem zaradit aj webové stranky environmentdalnych aktivistov,
podomacky vyrobené punkové fanziny (fanusikovské magaziny), tiez
feministické rozhlasové relacie na komunitnych vysielacoch. Vsetky su
alternativou v tom zmysle, ze pokryvaju témy, ktorym nie je v beznych
médiach venovana Sirsia pozornost.
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Miroslav Kapec zaoberajuci sa vyskumom alternativnych médii
na Slovensku sa v nadvaznosti na vyskum vyznamnych mediédlnych
teoretikov (Ch. Fuchs, M. Waltzova, N. Couldry, J. Curran, J. RadoSinska,
L. Kenixovd, D. McQuail, D. Chandler, R. Munday) nazdava, Ze ,alternativ-
ne” médium v slovenskom medialnom prostredi zahifia vietky média,
ktoré:

- ,Siria informdacie, ktoré v médiach hlavného pridu nedostavaju
priestor vébec, alebo ho nedostavaju v plnom rozsahu (Kenix,
2011),

— su casto, no nie vylu¢ne tvorené neprofesionalmi,

— sU charakteristické Sirenim neoverenych informdcii, poplasnych
sprav, dezinformdcii a konspiracnych tedrii,

- savo svojich umeleckych vystupoch odlisuju od hlavného prudu
narocnejsou formou produkcie alebo recepcie,

- v Case technologického pokroku predstavuju alternativu v podo-
be technického zdokonalovania, pripadne Gplne nového spbso-
bu produkcie, distribucie alebo recepcie medidlnych prejavov”
(Kapec, 2019, 5. 94).

M. Kapec (na zdklade vlastného vyskumu) alternativne média v sloven-
skom medialnom prostredi chape ako ,komunitné a Skolské média,
dezinformacné média, média alternativneho umenia a technologic-
ko-pokrokové média” (Kapec, 2019, s. 94). Ich podrobnej charakteristike
a konkrétnym podobdm sa viak nebudeme v ramci tejto Studie blizsie
venovat.

V teoretickej literature sa na margo alternativnych médii ¢asto uvadza
ich vymedzenie a opozitny vztah vo¢i médiam hlavného prudu, ktoré su
Siroko dostupné a konzumované ciefovym publikom. Rezistentne vystu-
pujuce voci dominantnej kultire su predovsetkym alternativne média
z kategorie dezinformacnych. ,Tie zastavaju funkciu bindrnej opozicie
voci hlavnému prudu, teda ,mainstreamu”. V tomto pripade hovorime
aj o nazorovej ,alternative” a Sireni takych informdcii, ktoré st podla ich
tvorcov v, mainstreamovych médiach” zdmerne zaml¢iavané. (...) Ide pri-
tom o média, ktoré v znacnej miere okrem agenturneho spravodajstva
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vyuzivaju fake-news v rd6znych podobdach, najcastejsie viak dezinforma-
cie, kon3piracné tedrie a hoaxy” (Kapec, 2019, s. 96).

Agendu alternativnych médii nie je tazké uhadnut - vo velkej mie-
re prindsat alternativu ku vsetkému a za kazdu cenu. Najma ak boli
mainstreamové média — ktorych agendou je zase formovanie spolo¢-
nosti podla liberdlneho svetonazoru — v niektorych zasadnych veciach
usvedc¢ené z dlhodobo presadzovanej 1Zi.3 Ich preslapy tak vyrazne
prispievaju k inklindcii k alternativnym informa¢nym kanalom vratane
dezinformacnych a sprisahaneckych. Obavy vyplyvajluce zo zahltenia
verejného priestoru umyselnym prekracanim faktov, manipuldciami
vsetkého druhu a klamstvami prispievaju k tomu, ze sa misky vah toho,
na ktoru stranu sa jedinec s absenciou kritického myslenia a elemen-
tarnej medialnej gramotnosti prikloni, prevazuju v prospech alternativ-
nych médii.,Neddvera v mainstreamové média a preferencie alternativ-
nych informacnych zdrojov (a to napr. i takych, ktoré pracuji s hoaxami
a s konspiracnymi tedriami) by mohla byt spojena s neistotou zakusa-
nou socidlnymi aktérmi. Tato neistota by pritom mohla mat svoj zdroj
ako v kazdodennych, tak i SirSich politickych a ekonomickych kontex-
toch a mohla by byt rekurzivne zosilhovana prave i recepciou obsahov
zo $pecifickych medidlnych zdrojov” (Macek, 2015, s. 120) Podla reno-
movaného ¢eského odbornika na nové média Jakuba Macka je potreb-
né skumat vztah medzi: a. ne/d6verou socidlnych aktérov v konkrétne
informacné/spravodajské zdroje, b. pristupom tychto aktérov k politic-
kej sfére a c. ich zakusenim taziska kontroly, resp. ich zakdsenim pocitu
ontologického bezpecia (Giddens, 1991) (ibid., 2015, s. 120). K obdob-
nym zaverom dospeli aj vyskumnici V. Moravec, M. Urbéanikova a J. Volek
publikujuci Studiu, v ktorej dokazali, Ze pokles dévery (v c¢eskom me-
didlnom prostredi) suvisi so zodpovednostou, ktoru pripisuju medidlni
konzumenti zurnalistom za ich podiel na legitimacii ponovembrového

3 Mébzeme to ilustrovat napriklad na tom, ako sa spolo¢nostou prevalilo, ,... Ze nie-
ktoré médiad neboli kritické, ale skor propagandistické (ako pri vojne v Iraku ¢i
v Syrii, kde zborovo opakovali klamstva establimentu”. Pozri DANIS, D.: Komentdr
Daga Danisa: Preco ludia neveria systému a médidm. Publikované dna 17. 1. 2017
[online]. [2019-04-14]. Dostupné na: https://www.aktuality.sk/clanok/407272/
komentar-daga-danisa-preco-ludia-neveria-systemu-a-mediam/.
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transformaéného procesu, resp. za socidlne problémy, ktoré ¢asti z nich
tento proces priniesol (Moravec - Urbanikova - Volek, 2016).

Za mozné pri¢iny nedoévery v autority teda mozno oznacit eréziu
socidlnej spravodlivosti, globalizaéné procesy, migra¢né pohyby, ko-
rupciu ¢i hodnotové precitnutie. Nasledkom toho evidujeme vznik
postfaktudlnej éry so vietkym, ¢o k nej patri — vratane deficitu pravdy
a faktov. Z uvedeného vyplyva dalsi délezity dosledok Zivota v postfak-
tudlnej spoloc¢nosti, a to stupajuci tlak verejnosti volajucej po reguldcii
medidlnych obsahov Sirenych najma v prostredi novych médii na ¢cele
so socialnymi sietami, ako aj etickd a pravna zodpovednost prevadz-
kovatelov tychto informacnych kanalov. Kazda statna regulacia a kazda
moznost pokuty za Sirenie dezinformacii je vSak dvojse¢nd v tom, ze
poskytuje legitimny prostriedok na pokutovanie napr. len ludi s nepo-
hodlnymi alebo,,protistatnymi” nazormi. Reguldcia je tak vzdy na hrane
- kedy je to este sloboda a kedy uz jej porusenie? Monopolna kontrola
nad procesom distriblcie medidlnych obsahov nie je podla nds mozna
bez obmedzenia slobody slova a prejavu, ¢o je v rozpore so zakladnymi
piliermi demokracie.

Ako sa vsak mame vyznat vo svete médii, s ktorymi neZijeme, ale, po-
vedané slovami medidlneho teoretika Marka Deuzeho (2015), v ktorom
Zijeme? Ako rozoznat tieto manipulativne techniky? Ako hladat a najst
pravdu v informacnej dzungli? A dokazeme vébec rozlisit podstatné in-
formacie od nepodstatnych?

B. McNair (2004) pise, Ze miera, v ktorej zurnalistika produkuje ,do6-
vercivy” subjekt, zavisi od mnohych okolnosti — napr. od toho, ¢i pri
posudzovani zurnalistickych vystupov vyuziva svoje kritické myslenie.
Unavené, lenivé ¢i nevzdelané publikum (,domaci povalaci) moze byt
natolko omamené plynulym a nablyskanym ténom televizneho spravo-
dajstva, bezchybnym spracovanim a technicky vyspelym zhromazdo-
vanim sprdv, ze si ani neuvedomi, Ze predkladané spravy su rovnako
vykonstruované ako vypady a utoky bulvarnych novinarov (alebo, do-
dajme, novinarov z kategdrie dezinformaénych a kon3piracnych).

Petr Nutil, nezavisly zurnalista a autor publikacie Média, IZi a pri-
lis rychly mozek, pise, ze zasadnou a zmysluplnou ulohou, ktoru by si
mal zodpovedny 3tat v oblasti médii zobrat na starost, je dorazne sa
zasadit za vzdelavanie svojich obc¢anov na poli mediédlnej gramotnosti
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a kritického myslenia. Podla neho mysliet kriticky znamena mysliet
nezavisle, analyticky. Je to vedomy, racionalny proces myslenia, ktory
vedie k nejakému zaveru. A v tomto ohlade sa spolieha v prvom rade
na jedinca — na nezavisly, individudlnu inteligenciu kazdého ¢loveka,
ktord moéze slobodne skimat i najvacsiu hlupost: ,Na jedince, ktery si
je védom toho, jak média funguji, kdo je ovlada a jaka je jejich agenda.
Stejné tak zna principy, na nichz stoji informacni valka, vi, co je propa-
ganda a jak pracuje. Pravé kritické setkavani se s bulvarnimi aspekty
médii, faleSnymi zpradvami a dezinformacnimi weby muze poslouzit me-
dialné gramotnému ¢lovéku jako skvélé intelektualni o¢kovani” (Nutil,
2018, 5.92).

V kontexte suc¢asného myslenia o médiach a medialnych obsahoch
je podla nas potrebné upriamit pozornost na jeden z délezitych aspek-
tov existencie fake news v kontexte postfaktudlnej spolo¢nosti, ktory
sa Casto obchdadza, a to, Ze su sucastou tzv. hybridnej vojny. SilnejSou
Zbranou v nej nie su ani tak samotné fake news, ako skoér obvinovanie
oponenta zo Sirenia fake news. A tak sa pytame: je to hystéria alebo pre-
myslena stratégia? Obe alternativy sa nevylucuju - je to aj hystéria, aj
stratégia, pricom sa obe navzijom prikrmuju. V tomto pripade nejde
ani tak o to orientovat sa v Zurnalistike, ale orientovat sa v propagande,
kde propagandisticku vojnovi masinériu maju spustené viaceré strany
naraz. Ukazuje to tiez: a) ako je technicky jednoduché vytvorit nieko-
mu povest Siritela fake news; b) ako sa z tohto fenoménu stala Uplne
prvoplanova zbran politického boja. Niekdajsia stara nalepka ,nepriatel
pokroku” je v oslovovani racionality recipienta priam pokrvne pribuzna
tejto mladej — s ndpisom ,Siritel fake news".

Redukciu alternativnych médii na média s konspira¢nou a dezinfor-
macnou agendou povazujeme preto za zavadzajucu a nekoncepcnu.
Pre potreby nasho vyskumu sa opierame o defini¢né vymedzenie ter-
minu alternativne média z dielne publicistov J. Ftoreka (2017) a P. Nutila
(2018), ktoré v kontexte nasho teoretického badania v problematike
postfaktualnej doby povazujeme za najvystiznejsie. Alternativne média
chapeme ako medidlne prejavy stavajuce sa do opozicie voci ,domi-
nujucim” prvkom verejnosti ¢i poskytujice iny spésob vykladu domi-
nantnej spolocenskej ideoldgie a mediovanych informacii. Alternativne
médid a socialnym hnutiam vlastné média ponukaju v medialnom
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prostredi moznost inych (doslova alternativnych) variantov zdrojov
informdcii. V prostredi internetu zretelne i efektivne nicia informacny
monopol a ¢asto i déveryhodnost médii tradi¢nych (tlace, rozhlasu a te-
levizie). ,Moznosti porovnania formulacie vlastného nazoru na zaklade
alternativnej informacie, ktorej déveryhodnost sa potvrdzuje v case,
potom posilfiuje popularitu a relevanciu online mediélnej alternativy
na ukor tradi¢nych médii hlavného prudu (tlace, rozhlasu, televizie)”
(Ftorek, 2017, s. 75).

Alternativne média podryvaju - prinajmensom implicitne — sicasnu
koncentraciu medialnej moci. Mézu to byt prave alternativne informac-
né kanaly, ktoré poukazuju na neblahu skutoc¢nost, ako sa z médii a no-
vindrov namiesto straznych psov demokracie (z angli¢tiny watchdog)
stavaju neraz posludni a vdacni sluhovia svojho péana.

Zaver

Média sa stali arénou, v ktorej sa odohrava cely rad udalosti verejného
zivota, zdrojom moci, potencidlnym prostriedkom vplyvu, ovlddania
a presadzovania vlastnych zaujmov. Funguju ako akékolvek vyrobné
tovarne - nielenze produkuju vlastné komunikaty, fabrikuju aj vlastné
medidlne osobnosti, ndzorovych vodcov ¢i pseudoexpertov. V tom spo-
¢iva problém celého medialneho posobenia — neobmedzené moznosti
(necenzurovaného) Sirenia a posobnosti médii prindsaju neobmedzené
moznosti manipulacie s recipientom.

Samozrejme, je nutné pripomenut, Zze média pbsobia bezpochyby
aj pozitivne. V prvom rade vytvaraju priestor na prezentovanie vlast-
nych nazorov, informuju (¢i uz pravdivo, alebo skreslene) o udalostiach
z druhého konca nasej zemegule, umoznuju nam obsiahnut de facto
cely svet. Internet je priestorom, v ktorom sa k takmer akejkolvek ¢asti
[udského poznania dostaneme iba niekolkymi kliknutiami. Média vy-
tvaraju tlak na verejne ¢inné osobnosti, politikov, vdaka svojmu vplyvu
su zaroven regulatormi politického zZivota. Investigativne hladaju prob-
[émy, pomahaju odhalovat a riesit spolo¢enské problémy, kriticky rea-
guju na negativne situacie. Je nesporné, ze média a priori podporuju
hodnoty spolo¢nosti, gramotnost, vzdelanie, avsak len v pripade, ak ich
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zaujem o ¢loveka nie je len ekonomickym zaujmom v podobe vy3sich
prijmov, ako sa (sebakriticky a s tsmevom) vyjadril V. Zelezny, byvaly
riaditel ¢eskej komer¢nej TV NOVA, uvadzajuci, ze prostrednictvom ob-
razovky nepreddava programy, ale divdkov - najma reklamnym agentu-
ram ¢i klientom. Divaci nie st ni¢im inym ako zabalenym, maslou pre-
viazanym tovarom v $katuliach, ktorych su tisice...

Mézeme konstatovat, ze explicitna snaha médii presviedcat o ko-
munikovanych obsahoch ako o zaruc¢ene pravdivych sa neda popriet.
Pluralita medialnej scény, zial, neprindsa pluralitu ndzorov a postojov,
ale atakuje nase myslenie neraz skreslenymi, zmanipulovanymi, ten-
den¢nymi, nadbytoc¢nymi informaciami a spiskou (umelo vyvolanej)
zabavy.
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Summary

The Contexts of Post-factual Era in the Shadow of Media Manipulation and
Propaganda.

The advent of digital media has brought, apart from other things, a decline
of public trust in traditional (mainstream) media, and conversely a boom of
alternative information sources. Meanwhile, it is not entirely clear what the
term alternative with respect to mass media should actually mean. Perhaps
free media? Independent media? Attempts to define alternative media against
the background of mainstream media contain quite a few options to grasp
the alternateness. In our contribution we endeavoured to find out the causes
of the strongly negative connotations surrounding the term alternative media.
This term is not infrequently linked to an unprecedented rise of media with
disinformation and conspiracy agenda. Nevertheless, we pointed out why it
perhaps should be more appropriate to grasp this term in a more neutral way,
not only in academia, considering that such sources in many cases provide
scope for different interpretation of the dominant ideology in society and
information disseminated under its aegis.
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Postpravda, nabozenskd pravda a digitdlnymi médiami
podnecovand individualizdcia nabozenstva u jednotlivca

Juraj Skacan
Katedra filozofie, Filozoficka fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Uvod

Pochopit vztah medzi nabozenstvom a médiami sa v sucasnosti uka-
zuje ako vyzva pre celd spolo¢nost. Situacia nabozenstva sa oproti mi-
nulosti zmenila, a to nielen pod vplyvom samotnych médii. Stretdvame
sa s terminom digitadlne nabozenstvo, ktory je priznacny pre obdobie
charakteristické zintenziviujucou sa dominanciou digitdlnych médii
v rdmci medidlnej komunikacie. V pozadi tohto pojmu stoji interakcia
medzi ndbozenstvom a médiami, s ktorou treba ratat, pretoze média
disponuju stale va¢sou mocou prenikajicou do vietkych sfér Zivota
spolocnosti, nabozensku sféru nevynimajic. Hoci sa na prvy pohlad
mbze zdat, ze ndbozenstvo je voci novym trendom na poli medialnej
komunikacie rezistentnejsie ako iné dimenzie kultdry, pri hlbSom po-
hlade sa ukazuje, ze to tak celkom nie je. Stig Hjarvard spolu s dalSimi
teoretikmi medidlnej komunikacie upozorhuje na jav tzv. medialitiza-
cie. Medialitizaciu definujeme ako proces, v rdmci ktorého sa nabozen-
stvo postupne dostava (spolu s ostatnymi kultirnymi aktivitami ¢love-
ka) do sféry vplyvu médii ako takych a ich logiky (Hjarvard, 2008, s. 11)
a preberd formy komunikacie zndme z medialneho prostredia. Hjarvard,
si uvedomuje, Ze tento fenomén nie je univerzalne platny - lokalizu-
je ho v zdpadnej kulture a podmieniuje ho premenou socidlneho sta-
tusu médii na nezavislé institucie (Hjarvard, 2008, s. 11). A. Kaunova
a K. Fastova zahiinaju do medialitizacie ,vSetky procesy zmeny, ktoré
su médiami podnietené alebo sa vztahuju na zmenu v medidlnom
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prostredi v priebehu ¢asu” (Kaun - Fast, 2014, s. 12).! Koncept medialiti-
zacie ndbozenstva rata s tym, ze v rdmci sucasnej reflexie ndbozenstva
je nutné brat do Uvahy aj medialny kontext. Nabozenstvo tak nachadza
novu platformu, na ktorej moze operovat a ktora mu dava nové, dosial
netusené moznosti — dochadza k tzv. reinstitucionalizicii ndbozenstva
na péde médii. Tato reinstitucionalizacia je moznd na zaklade toho, ze
predtym dochddza podla Ganzevoorta k tzv. deinstitucionalizacii na-
bozenstva (Ganzevoort; Francis - Ziebertz, 2011, s. 100), ktort vidi ako
ozvenu poklesu dévery voci ndbozenskym a cirkevnym autoritam.

Netreba vsak zabudat na dalsiu vyznamnu okolnost — ak respektuje-
me média ako silu, musime sa konfrontovat aj s fenoménom postprav-
dy, ktora s rozvojom digitalnych médii dostala do ruk nové nastroje.
Da sa povedat, Zze fenomén posptravdy sme si do dosledkov uvedomili
azv 21. storodi, a to reflexiou epistemologickych suvislosti prace s infor-
maciami v rdmci verejného a medidlneho diskurzu.

V nasom prispevku si kladieme otazku, aky vplyv ma celd tato situa-
cia charakterizovana medialitizaciou a medialnou reinstitucionalizaciou
naboZenstva na vnimanie ndbozenstva zo strany veriaceho a medialne-
ho recipienta zaroven. Co sa meni vo vztahu medzi veriacim/recipien-
tom a ndbozenstvom, ku ktorému sa hldsi? Je veriaci v tomto pripade
skuto¢ne menej sputany autoritou? Je jeho postoj k nabozenskym
pravddm skutoc¢ne individualizovany? A v neposlednom rade - nakolko
je ohrozeny postpravdou?

Pravda, postpravda a nabozZenska pravda

Renomované oddelenie vydavatelstva Oxford University Press — Oxford
Dictionaries - vyhlasilo v roku 2016 za slovo roka slovi¢ko post-truth
(v tomto pripade adjektivum - zmysle ,postpravdivy”). Vyznam tohto
aktu spociva v snahe poukazat na to, ¢o bolo pre jazyk ako prostriedok
komunikacie v danom roku signifikantné, a to pomocou slova, ktoré by
ono signifikantné vystihovalo ¢o najlepsie. Termin postpravdivy sa spaja

v All processes of change that are media induced or that are related to a change in the
media landscape over time.”
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predovietkym s politickym kontextom, aviak domnievame sa, Ze je
mozné pouzit ho analogicky aj v nepolitickom kontexte.

Postpravdu mozeme, odvolédvajuc sa na Oxford Dictionaries, celkom
jednoducho charakterizovat ako ,pravdu’, pri ktorej zohravaju subjektiv-
ne emotivne pohnutky v porovnani s objektivnymifaktmi vacsiu a rozho-
dujucejsiu rolu (Oxford Learner’s Dictionaries, 2019, online). Za pravdivé
povazuje subjekt to, ¢o zodpoveda jeho emocnej rovine, rozpolozeniu
alebo tendenciam, toto vsetko pasuje za indikatory pravdivosti a nie raz
tak kona s odévodnenim, Ze hlavné informacné kanaly ho chcu ohlup-
nut, oklamat, chci mu zamlcat pravdu a zatajit skutocnosti, pricom on
tieto konspiracie odhalil. Hovorime tu o relativizacii a subjektivizacii, po-
znanie sa triesti na subjektivizované mnoziny, tvrdenia najréznejsieho
obsahu na seba navzajom narazaju. Kazdé z nich, akokolvek nekohe-
rentné s dalsimi tvrdeniami alebo dokonca s objektivnymi faktmi, si na-
rokuje na to, Ze je pravdivé, pricom mnohi ospravedInuju tieto naroky
terminom postpravda. Stewart Lockie piSe, Ze v koncepte postpravdy sa
pravda neposudzuje na zdklade dokazu, ale na zaklade toho, ako infor-
macia koreSponduje s vierou, hodnotami alebo tendenciami poslucha-
¢ov (Lockie, 2017, s. 1). Podla neho,politik postpravdy produkuje vlastné
fakty” (Lockie, 2017, s. 1).2 Dopifa ho Anthony Gooch, ktory povazuje
moznosti autondmnej produkcie informacie za jeden z vplyvov digita-
lizadcie na komunikacné prostredie (Gooch, 2017, s. 15). Parafrazuje tiez
nazor séfredaktorky britského Guardianu - tvrdiac, Ze viralita je dnes pri-
oritou na ukor etiky a kvality (Gooch, 2017, 5. 15).?

Pri bliz3ej analyze terminu postpravda dospievame z pohladu pozia-
davky na adekvatne pouzivanie pojmov k istej vnutornej kontradiktoric-
kosti a k logickym nezrovnalostiam. Tieto sa ukazujuy, len ¢o sa podujme-
me vymedzit pojem postpravda voci pojmu pravda. Definovat pravdu je
narocna uloha a sveddi o tom existencia viacerych rdmcovych paradigiem

2, The post-truth politician manufactures his or her own facts.”

* Nejde o ndhodu, ze ndm koncept postpravdy evokuje rysy, ktoré sa zvyknu pripiso-
vat postmoderne. Napokon britsky filozof Anthony C. Grayling tvrdi, Ze postmoder-
na doslova stoji v pozadi koncepcie postpravdy (Grayling, 2017, online), a za hlavné
faktory vzniku akejsi ,kultury postpravdy” povazuje na jednej strane ekonomické
rozdiely vyustujuce do emocne ladenych reakcii na socidlne ¢i politické otazky a na
druhej strane tiez socidlne média (Grayling, 2017, online).
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vratane koreSpondencnej, koherenénej ¢i konsenzualnej. Ak zotrvame pri
klasickom vymedzeni, predstavuje pravda zhodu [udského myslenia, inte-
lektu s redlnym stavom veci (OlSovsky, 2005, s. 160). Simon. W. Blackburn,
jeden z autorov Encyclopedia Britannica, hovori o pravde ako o predme-
te filozofie jazyka a metafyziky, pricom ju povazuje za vlastnost viet, tvr-
deni ¢&i presvedceni, ktorymi popisujeme realitu alebo vyjadrujeme su-
hlas s faktmi, t. j. s redlnym stavom veci, resp. s tym, ¢o je (Encyclopedia
Britannica, 2018, online). Pravdu tu chdpeme ako nieco, ¢o sa odhaluje
a ¢o nie je mozné vlastnit (FILIT, 2018, online) — a ¢o zaroven nie je moz-
né ani svojvolne vytvarat. Ak je to tak, potom postpravda, teda vlastnost
nasho tvrdenia, ktora sa aktualne konstituuje a vznika pod vplyvom ten-
dencii autora tohto tvrdenia, s pravdou v skuto¢nosti nema ni¢ spoloc¢né.
Majoritny konsenzus nepriznava konceptu postpravdy status legitimnos-
ti, prdve naopak, vo vieobecnosti je povazovany za médny vystrelok, kto-
ry sa v lepsom pripade ¢asom vytrati (Berckemeyer, 2017, s. 27). Zo strany
Oxford Dictionaries urcite neslo o pokus legitimizovat postpravdu ako
pravoplatnu kategériu a sucast epistemologickych Struktur, ale vskutku
skor o viac-menej pasivnu reflexiu toho, ¢o bolo spozorované, ¢o sa udialo
a ¢o je v pozadi tychto dejov. Z filozofického pohladu totiz musime zd6-
raznit, rovnako, ako to robi Manuel Cruz, ze by bolo najva¢sou chybou, ak
by sme dopustili, aby subjektivizaéné a relativiza¢né procesy ¢asom abso-
lutne znemoznili akukolvek vieobecnt zhodu v tom, ¢o je pravda a Co nie,
¢o je fakt, ¢o je nazor a pod. (Cruz, 2017, s. 29 - 30).

Pokusme sa teraz na pozadi pojmu pravda vymedzit zakladné
rysy pojmu ndboZenskd pravda. Podla Richarda Taylora sa nabozen-
ska pravda javi ako tajomstvo, ako nieco, ¢o nie je jednoznacné a ¢o
je mozné rézne, no nie exkluzivne interpretovat (Taylor, 2017, online).
Ide o pojem, ktory je problematicky predovietkym z toho dévodu, ze
konkrétna nabozenskda pravda je primarne objektom viery a nie ob-
jektom procesu pozndvania v klasickom epistemologickom kontexte.
,Pozndvanie” ndbozZenskej pravdy sa nedeje na zaklade vlastnej inte-
lektualnej aktivity poznavajuceho zameranej na vyslovovanie tvrdeni
o okolitej empirickej realite, ale vo vacsine svetovych ndbozenstiev sa
spravidla realizuje prostrednictvom prijimania zjavenej pravdy, ktora sa
tu sice odhaluje a odkryva, ale nie v procese poznavania. Schopnost pri-
jimat zjavené nabozenské pravdy sa nazyva viera. Ak je pravda z istého
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hladiska vlastnostou nasich tvrdeni, ktorymi vyjadrujeme svoj suhlas
s objektivnymi faktmi a popisujeme realitu, tak potom naboZenska
pravda je vlastnostou tvrdeni, ktorymi popisujeme to, ¢o ndm je zjave-
né — a vyjadrujeme suhlas s obsahom tohto zjavenia.

Andrzej Bronk si v3ak viima, ze z pohladu filozofie ndbozZenstva sa
nabozZenské pravdy vyskytuju v dvoch podobdch: ako extrandbozenské
pravdy, ktorych pravdivost moze posudit aj neveriaci ¢lovek (Bronk sem
zaraduje tzv. historické pravdy, ako napr. historické fakty daného nabo-
zenstva, historické postavy prorokov, zakladatelov a pod.), alebo ako in-
tranabozenské pravdy (odvijajlce sa od zjavenia a pristupné iba tomu,
kto ich nahliada zvnutra ako veriaci konkrétneho nabozenstva - tu ho-
vorime o tzv. doktrinalnych pravdach) (Bronk, 2017, online). Spominany
autor si vsak mysli, ze v suc€asnosti ,ndbozenska pravda byva dychtivo
chapand v existencidlnom zmysle, a to takym spésobom, ktory prekra-
Cuje historické a doktrindlne dimenzie ndbozenstva” (Bronk, 2017, onli-
ne)*. Ide tu totiZ o intimny a osobny kontakt s posvatnym (Bronk, 2017,
online)’, ktory sice méze byt verbalne vyjadreny doktrinalnymi pravda-
mi, prezivany je vsak osobne a autenticky. Nabozenska pravda, ktord
sa nahliada existenciélne, je z pohladu vedy prakticky neviditelna, no
domnievame sa, ze je pristupna filozofovaniu, a to v tom najzékladnej-
$om zmysle pytania sa a polemizovania o moznych spésoboch odpove-
dania. Filozofovat o ndbozenskej pravde v tomto pripade neznamena
trvat na tom, Ze jestvuje jedna a objektivna ndbozenska pravda, taka,
ktord by presahovala mierku konkrétnych nabozenskych tradicii, ale
zmierit sa s réznorodostou jednotlivych tradicii a — podla P. Jonkersa
- podrobit fenomén nabozenskej pravdy diskusii a kritickej analyze,
pretoze hodnotiacim kritériom pre takéto filozofovanie sa stava pre-
dovietkym existencidlny rozmer nabozZenskej pravdy ako takej a ana-
lyza toho, aky esencidlny vyznam pre ¢loveka a jeho zZivot ma (Jonkers;
Quadrio — Besseling, 2009, s. 204). Priklanat sa k ndbozenskym pravdam
totiz znamena zit istym sposobom Zivota.

4 The truth of religion is eagerly understood existentially in a way which goes beyond
the historical and doctrinal dimensions of religion.”

> Spominana dychtivost po osobnom kontakte s posvatnym sa sekundérne prejavuje
aj v individualizacii pristupu k nabozenstvu, v relativizacii ¢lankov viery ¢i v subjek-
tivnom nabozenskom synkretizme.
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Podobné uvahy o ndbozenskej pravde podporuje analyza Varadaraju
V. Ramana, ktory povazuje nabozenské pravdy na rozdiel od vedeckych
pravd za vyhradne endopotentné, t. j. také, ktoré maju (pozitivny) vplyv
predovsetkym, resp. vyhradne na ludské prezivanie, vnutorny svet, jeho
psychické procesy aemacie (Raman, 2017, online). Exopotentnost sa pri-
dava k endopotentnosti az vtedy, ked subjekt realizuje ¢iny vyvolané pri-
jatim nabozenskych pravd (Raman, 2017, online). Sudiac z tohto pohla-
du, zd4 sa, Ze ndbozenské pravdy samy osebe maju ovela vacsi vyznam
pre jednotlivca ako pre nabozensku spolo¢nost, resp. pre komunitu.

V pripade ndbozenskych pravd mozeme narazit na tendencie v is-
tom zmysle pripominajuice fenomén postpravdy: napr. sklon k subjek-
tivnej interpretdcii niektorych dogiem alebo, ak berieme do tuvahy po-
liticky kontext, selektivne zneuzivanie ¢lankov kanonizovanej vierouky
v prospech politickej ideoldgie. KedZe su ndbozenské pravdy predme-
tom aktu viery, oslabenie nabozenskej institucionalnej autority, ktora
dohliada na dodrziavanie kanonizovanych ¢lankov viery, vytvara po-
tencidlny priestor na relativne autonémny pristup veriaceho subjektu
k vykladu tychto ¢lankov. Uvedené predpoklady tvoria vychodisko pre
nasledujucu teoreticku reflexiu suvislosti medzi medialitizaciou nabo-
Zenstva a subjektivizaciou ndbozenskych pravd.

Medialitizacia nabozenstva a subjektivizacia nabozenskych pravd

Jednym z charakteristickych procesov poslednych desatroci je sekula-
rizacia. V tomto texte ho vnimame komplexne a neuspokojujeme sa
s tym, ¢o nam nasepkdva priamociary vzorec charakterizujuci sekulari-
zaciu ako jednoduché zosvetstenie.V sucasnosti totiz evidujeme nazory,
predovsetkym v rdmci psycholégie a sociolégie naboZenstva, Ze so se-
kularizaciou sa spdja ista subjektivizacia ndbozenstva, jeho privatizacia
a individualizacia ¢i tendencie smerujuice k nabozenskej indiferentnosti
(Strizenec, 2007, s. 8). Daniéle Hervieu-Légerova tvrdi, Ze subjektivizacia
nabozenstva v Eurdpe je prirodzenym vyustenim politického a social-
neho vyvoja, prejavujuceho sa postupnym vytesfiovanim nabozenstva
do privatnej sféry ¢loveka (Hervieu-Léger; Michalski, 2015, s. 49).V tom-
to ohlade povazujeme za uzito¢né poznamenat, ze existuju aj autori,

334



ktori vy3sie spomenuté procesy subjektivizacie a privatizacie nabozen-
stva relativizuju. Patri medzi nich Veit Bader, ktory zastava nazor, ze
nabozZenstvo si vyzaduje aspon minimalnu mieru komunitného, resp.
verejného zdielania ndbozenskych postojov a ritudlov (Bader, 2019, on-
line), z Coho pre neho vyplyva, ze ndboZenstvo sa stale deje viac alebo
menej verejne - komunitne.

V nasom texte viak v zasade pocitame s tym, ¢o tvrdi okrem inych aj
D. Hervieu-Légerova, ked sa domnievame, Ze k istej subjektivizacii v na-
boZenstve dochadza. Zaroven reSpektujeme Uvahy, Ze je mozno prisil-
né hovorit o privatizacii a subjektivizacii nabozenstva pausalne, pretoze
tento proces jednak nemusi byt viditelny vo vietkych castiach sveta®
a jednak tiez pozorujeme procesy, ktoré su voci nemu opacné. Jeden
z nich si vdima napriklad I. Furseth, ktory sa odvolava na J. Cassanovu,
ked hovori o deprivatizacii ndbozenstva v severskych krajinach v tom
zmysle, Ze nabozenské komunity su vo verejnom (medidlnom) priestore
viditelnejsie, ako to bolo dosial (Furseth; Engelstad et. al., 2017, s. 235),
pretoze sa hlasia o slovo v obcianskej spoloc¢nosti, a to aj pokial ide
o otazky politického charakteru. Niekedy je naro¢né zvolit si poziciu
v ramci podobnej diskurzivnej nejednoznacnosti, comu nahrava aj fakt,
ze nové digitdlne média, ku ktorym zaradujeme aj World Wide Web,
rozpustaju a rozptyluju hranice medzi privatnym a verejnym priesto-
rom (Lévheim, 2012, s. 142). Budeme preto teraz Specifikovat dve vy-
chodiska, ktoré nasu analyzu signifikuju: 1. subjektivizaciu ndbozenstva
v predkladanom ¢lanku nevnimame len ako jeho jednoduché zvnutor-
nenie v subjekte, ale ako postupne silnejice podmienovanie (individu-
alne spoluvytvéranie) ndbozenstva tymto subjektom, ¢o suvisi s jeho
zaloZenostou v subjekte (FILIT, 2017, online)’; 2. nasou ambiciou nie je
hovorit o subjektivizacii ndboZenstva ako takého, ale o subjektivizacii
pristupu veriacich k ndbozenskym pravdam. Podla nasich predpokla-
dov k nej méze dojst aj napriek tomu, ze jednotlivec sa navonok hlasi
k nejakej cirkvi, komunite ¢i ndbozenskej organizacii. V zaujme jasnej
pojmovej jednoznacnosti budeme zaroven rozliSovat medzi privatiza-
ciou ndbozenstva ako jeho uzatvaranim sa v komunite a vo vnatornom

5 Rovnako ako medialitizécia.
7 Subjektivita [online] [2017-03-20]. Dostupné na: <http://dai.fmph.uniba.sk/~filit/fvs/
subjektivita.html>.
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svete jednotlivych ¢lenov naboZenskej komunity na jednej strane
a —nadruhej strane — akousi,, privatizaciou nabozenskych pravd”, ktora
sa deje v procese interpretacie u samotného jednotlivca.

Ak sa kratko vratime k skér spominanym pojmom, subjektivizacia sa
javi ako proces suvisiaci s deinstitucionalizaciou nabozenstva, ako o nej
hovori Ganzevoort, pricom nepredpokladame, Ze jeho reinstitucionaliza-
cia v medidlnom priestore by tento proces zastavila. Média su, prirodze-
ne, inym typom institucie ako ndbozenska organizacia a takuto ambiciu
s najvacsou pravdepodobnostou nemaju. Myslime si teda, Ze skér mozno
ocakavat opak. Hovori o tom aj D. Lyon, podla ktorého dnes pozorujeme
v postmoderne zaatu relativizaciu systémov viery, vydatne Zivenu jed-
nak konzumnym spbsobom zivota a jednak novymi, dnes predovietkym
digitalnymi informac¢nymi technolégiami (Lyon, 2002, s. 9).

Medialitizacia nabozenstva v digitalnom priestore

Medialitizacia ndboZenstva sa prejavuje niekolkymi sp6sobmi. Azda ten
najnovsi suvisi s digitdlnymi médiami a internetom. Vztah medzi nébo-
Zenstvom a internetovymi médiami je v mnohom iny ako vztah medzi
nabozenstvom a tradi¢nymi médiami. Internet poskytuje predovsetkym
ovela viac moznosti obojsmernej komunikacie ako televizia ¢i rozhlas,
no interaktivita zaroven sposobuje, Zze tento medialny priestor je ovela
Zivelnejsi a menej kontrolovatelny ako pri jednosmernej medialnej ko-
munikdcii. Hoci sa mnohi teoretici zaoberaji myslienkou, ¢i v interneto-
vom interaktivnom prostredi nedochadza k akémusi rozpustaniu nabo-
Zenskej tradicie — a tym k modifikacii niektorych foriem nabozenskych
postojov —, vznikaju tak krestanské, ako aj iné webové stranky, ktoré
postupne akceptuju Specifikd tohto druhu média. Podobné webové
stranky povazujeme za vzorové priklady virtualizacie ndbozenstva a vy-
hodnocujeme ich ako mediadlne extendovanie naboZenstva 3. stupria,
v ramci ktorého dochdadza k nahradzaniu empirického zazitku daného
nabozenského ukonu zazitkom virtudinyms?.

8 Vychadzame z modelu, ktory sme vypracovali v monografii Ndbozenstvo a médid
v stcasnej medidlnej kultdre. Okrem extendovania nabozenstva 3. stupfa zahfna
tiez extendovanie ndbozenstva 1. stupna, ktoré chdpeme ako implementaciu jeho
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Jednym z najznamejsich portalov tohto typu v celosvetovom me-
radle je webova stranka Catholic.org. Tento virtudlny priestor ponuka
katolikom moZznosti na vykondvanie viacerych aktivit ndbozenskej pra-
xe, ktoré sa inak v tradi¢cnom ponimani daju realizovat iba priamo, au-
tenticky, v zivote definovanom kritériami empirickej reality. Veriaci tu
napriklad méze zazat virtualnu sviecu ako symbol vlastnej modlitby,
moze ju zdielat a vyzvat tak k spolo¢nej modlitbe aj inych, moze tiez
poslat tzv. ,prayer request’, prosiac ostatnych, aby venovali modlitbu
na nim navrhnuty umysel. Ma tiez moznost darovat milodary na réz-
ne Ucely a najde tu okrem textov z Biblie, ndu¢nych textov a mod-
litieb dokonca aj internetovy obchod s ndbozenskymi predmetmi
a pohladnicami (Catholic Online, 2017, online). Dalsia webova stranka
MountainWings.com rovnako umoziuje posielat ziadosti o modlitby i
milodary (Mountain Wings, 2017, online). Osobitnou kapitolou je v3ak
virtualna realita nabozenstva par excellence, ktord pozorujeme napri-
klad v ramci Second Life - ide o virtualny online svet, ktory v sebe ukry-
va prakticky vietky aspekty Zivota ¢loveka v spolo¢nosti, ¢im mu dava
moznost zit svoj ,druhy Zivot” v kyberpriestore. Second Life zahfia aj
nabozensku prax a ritudly, ndbozenské miesta a iné. Idea virtualne zité-
ho ndbozZenstva sa napifia v moznosti navstivit virtudlny kostol (Second
Life, 2017, online). Virtudlne bohosluzby ponuka (samostatne, ale aj
v Second Life) napriklad ALM Cyber Church a realizuje ich kazdu nedelu
(ALM Cyber Church, 2017, online). Kyberkostoly funguju na principe 3D
simulacie redlneho Casopriestoru, kde veriaci do kostola naozaj virtu-
alne vstupuje pomocou vlastného avatara. Domnievame sa, Ze takato
forma praktizovania ndbozenstva a nabozenského ritualu najpresnejsie
zodpoveda diskutovanej virtualnej realite nabozZenstva.

V slovenskom prostredi ndjdeme takisto niekolko prikladov nazna-
¢ujucich virtualizaciu ndbozenstva. K jednému z nich sa dopatrame na-
priklad na webovej stranke Bazilika.sk. Ide o webovy priestor narodnej

prvkov do narativnych produktov (kinematografia, literatura a pod.), a extendovanie
nabozenstva 2. stupna, ktoré znamena medialny prenos nadbozensky motivovanych
udalosti dejucich sa v redlnom priestore a ¢ase (napr. televizne prenosy bohosluzieb
a nabozenskych obradov). Popri extendovani ndbozenstva model rozliSuje aj temati-
zovanie nabozenstva ucelovo zamerané na Sirenie informacii o nom (dokumentérne
filmy, spravodajstvo, ale aj blogy a pod.).
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baziliky Slovenska v Sastine, ktory ponuka okrem klasickej informac¢ne;j
dimenzie aj moznost poslat cez online formuldr modlitbu venovanu
na sukromné uUcely. Na dany umysel budu slizené bohosluzby a mod-
litba mdze byt zaroven podla priania zadavatela zverejnena aj priamo
na webovej stranke — takymto sp6sobom sa prostrednictvom virtualne-
ho prostredia rozsiruje komunita modliacich (Bazilika Sedembolestnej,
2019, online). Podobné moznosti poskytuje tiez Mojakomunita.sk, kde
okrem zverejnenia prosby a vyzvy k modlitbam na tzv. stene modlitieb
mozZe veriaci zverejnit tiez svedectvo o osobnej skisenosti s naplne-
nymi modlitbami a k dispozicii je takisto blog (Moja Komunita, 2019,
online). Dal3ie webové sidla si vystacia s klasickym obsahom a rozsah
interaktivity je v ich pripade mensi - niektoré z nich ponukaju napriklad
audiosubory modlitieb (Minoriti, 2019, online); krestanské spoloc¢en-
stvo Milost patriace medzi turi¢ne krestanské hnutia ponuka na svojom
webe trikrat tyZzdenne live stream svojich bohosluZzieb (Milost - krestan-
ské spolocenstvo, 2019, online).

Musime skonstatovat, Ze v slovenskej proveniencii nie je dosial di-
gitdlna medialitizdcia ndbozZenstva v zmysle extenzie 3. stupna natol-
ko vyrazna, aby sa dala porovnavat s pripadmi popisovanymi vyssie.
Extenzie nizSich stupriov a informativne tematizovanie ndboZenstva
(pozri poznamka pod ciarou €. 8) su tu viak, prirodzene, zastipené bo-
hatsie, ¢i uz mdme na mysli dominujuce krestanstvo alebo iné vyznania
¢i svetonazorové orientacie. A hoci je Slovensko majoritne krestanskou
a vo vseobecnosti este stale konzervativnou krajinou, priklaname sa
ku Ganzevoortovi a domnievame sa, ze v konkrétnych ohladoch a v is-
tom rozsahu mozno prebiehajlci proces deinstitucionalizacie nabo-
Zenstva sledovat aj u nas. Namiesto mnohymi proklamovanej ateizacie
vsak povazujeme za vhodnejsie hovorit o postupnom rozpustani do-
giem alebo minimalne ich hranic. K tymto procesom podla nasho na-
zoru moéze nepriamo prispievat aj digitalizacia nabozenskych ukonov,
a to aj napriek tomu, Ze jej rozsah v slovenskom prostredi v suc¢asnosti
nie je velky. Digitalizovany ndbozensky zazitok alebo zazitok realizova-
ny virtualnou formou znamena do istej miery stratu bezprostrednosti
ramcovane;j stretdvajicou sa komunitou a tiez autentickosti tcasti na ri-
tuali ¢i bohosluzbe vykonavanymi v redlnom ¢asopriestore a na empi-
rickej baze. Veriaci tak prichadza o bezprostredny a autenticky kontakt
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s naboZenskou komunitou a tiez s nabozenskou autoritou, pricom
v tradi¢nom krestanstve hrajui komunita i autorita velmi vyznamnu ulo-
hu. UzZ toto znamend isty odklon od tradi¢nych krestanskych hodnét.
Zaroven sa tym celkom prirodzene zvacsuje individualny priestor veria-
ceho, ktory moéze viest k dalSej subjektivizacii jeho pristupu k ndbozen-
stvu a k niektorym neuralgickym dogmam.

K zmienenej subjektivizacii vo vnimani nabozenskych pravd este
vyznamnejsie prispievaju mnohé synkreticky orientované internetové
portaly hldsiace sa k hnutiam typu New Age ¢i antropozofia (Antroposof,
2019, online) alebo podliehajtice intenzivnej vine komer¢nej ezoteriky
(Na anjelskych kridlach, 2019, online). Pre portaly tohto typu je charak-
teristické, Ze ich obsah signifikuje pomerne vysoka miera nabozenské-
ho synkretizmu, v rdmci ktorého dochadza k spajaniu myslienok, ktoré
su si kulturne a nerazi diskurzivne cudzie. Zaradujeme sem tiez sukrom-
né blogy - tie nepodliehaju prakticky ziadnym pravidlam a eklekticky
preberaju myslienky najréznejsich duchovnych prudov. Aj sikromné
blogy mézu totiz vyznamne prispievat k spominanému rozpustaniu
dogiem, relativizacii ndbozenskych pravd a k bezhrani¢énému nabozen-
skému synkretizmu.

Internet poskytuje v porovnani s televiziou alebo rozhlasom zvy-
hodnenu platformu na komunikovanie nabozenskych a svetonazoro-
vych otdzok, pretoze medidlny priestor, v ktorom sa realizuje, je lahko
dostupny. Deinstitucionalizdcia ndbozenstva prejavujica sa v réznych
Castiach sveta v rozlicnej miere a nastartovand podla Ganzevoorta
okrem iného menej ¢i viac intenzivnym narastom nedévery voci nabo-
zenskym autoritam otvara dvere do digitalneho sveta, v ktorom sa staré
dogmy rozptyluju ovela [ah3ie, ako by to bolo v empirickej realite. Preto
nie je prekvapenim, Ze prave internetovy priestor sa stal hlavnou Zivhou
podou pre sformovanie akéhosi ndbozenského trhu, ktory sa neustéle
rozrasta. Dnesny ¢lovek si na tomto virtudlnom trhu méze vybrat to, ¢o
sa mu hodi a ¢o vyhovuje jeho subjektivnemu presvedceniu. Vyberat
mdbze z mnozstva stranok spravovanych priamo nabozenskymi komu-
nitami, hnutiami alebo tiez z velkého mnoZstva vyssie spominanych
+homemade” blogov. Hjarvard tu hovori o bandlnom nabozenstve, kto-
ré je nasledkom akéhosi znovuocarenia najrozli¢nejsimi nadbozenskymi
fenoménmi, katalyzatorom ktorého su hlavne masmédia.
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Zaver

P. Jonkers hovori o tom, Ze globalizovana spolo¢nost prinasa nielen
kvantitativny, ale aj kvalitativny narast nabozenskej diverzity (Jonkers;
Quadrio - Besseling, 2009, s. 203), teda narast religiéznej ponuky a tiez
interpretacii pravd vo vnutri jedného nabozenstva. Redlna hrozba spo-
¢iva podla vsetkého v tom, Ze s trochou zveli¢enia moéZzeme hovorit
o akomsi ndbozenskom ,fast foode” ponukajucom dostatok nabozen-
skych modelov v banalnej podobe, a to podla chuti veriaceho - konzu-
menta. Ide takpovediac o flexibilnu spiritualitu, ktorad podla argentin-
skeho socioléga Carlosa de Angelisa nahradza tradi¢né nabozenstvo
aje zamerana na trend osobného, subjektivneho naplnenia (De Angelis,
2017, s. 38). Produktom takejto subjektivizacie su ,bohovia podla po-
trieb zdkaznika", kedZze zdkaznik sa citi byt schopny vytvorit si a zadefi-
novat hodnoty sam (De Angelis, 2017, s. 39).

Existuje nejaka podobnost medzi subjektivizovanou nabozZenskou
pravdou a postpravdou? V politickom diskurze postpravdu identifiku-
jeme pomerne jednoducho na zaklade toho, Ze sa odklana od pravdy
a ignoruje dokazy svedciace o jej nelegitimnosti, takze v ndbozenskom
diskurze by sme ju mali identifikovat na zdklade odklonu od nabozen-
skej pravdy. Avsak v ndbozenskom diskurze sa da postpravdiva inter-
pretacia usvedcit ovela taZsie, pretoze ndboZenské pravdy su, aj napriek
dogmatickym zakladom nejedného nabozenstva, na rozdiel o empi-
rickych pravd a faktov otvorené aj dals$im interpretacidam - a to plati
predovietkym (avsak nielen) pre intrandboZenské doktrindlne pravdy
vysvetlované na zdklade zjavenia. Navyse vo vyvoji krestanstva sme boli
neraz svedkami toho, Ze sa vyvijalo aj interpretovanie niektorych ¢lan-
kov viery, ¢o vyustilo napokon aj do vnutornej diverzity krestanstva.
Okrem toho postpravda politického (a mediadlneho) diskurzu sa vylucu-
je autoritou faktu, kym pripadna postpravda nabozenského diskurzu by
sa vyluCovala autoritou samotnej doktriny Ci ¢lanku viery. Domnievame
sa preto, ze v religidznom diskurze nie je pojem postpravdy bezvyhrad-
ne aplikovatelny, hoci treba jednym dychom priznat, ze jednotlivé pri-
klady nekritického nabozenského synkretizmu a subjektivizovaného

,Customized gods".
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vysvetlovania niektorych nabozenskych pravd viditelné predovietkym
v internetovom prostredi evokuju mnohé z jej charakteristik.

Osobitnym pripadom st ndbozenské témy mimo nabozenského dis-
kurzu. Funkciu epistemologickej autority tu totiz plnia bud tzv. extra-
nabozenské pravdy, ktoré su spravidla historicky preukazatelné, alebo
tiez intrandbozenské pravdy. Napriek tomu, Ze smerom dovnutra nabo-
zenstva su vysledkom zjavenia a predmetom viery, smerom navonok
a mimo konfesionalneho prostredia nabozenstva plnia Ulohu faktov:
nabozZenské predstavy [ubovolného nabozenstva sa stavaju predme-
tom alebo témou bezného medialneho alebo zurnalistického (nekon-
fesionalneho) diskurzu spravidla bez toho, aby bol spochybrovany ich
zaklad. SU akceptované ako kultirne fenomény a z epistemologického
hladiska dalej nie su skimané. A prave v pripade tematizovania nabo-
zenstva v rdmci medidlneho diskurzu je preto mozné odhalit postfaktu-
alnu pravdu alebo postpravdu bezo zvysku.

Na zaklade nadej analyzy konstatujeme, Zze otvorenie digitalneho
priestoru nabozenstvu a napokon aj otvorenie sa ndbozenstva voci
digitalnym médidam so sebou z pohladu teérie medialitizacie prinasa
niekolko okolnosti. Jednou z nich je vznik akéhosi ndbozenského trhu,
z ktorého si moze jednotlivec vyberat podla toho, ¢o vyhovuje jeho
poziadavkam; dalSou je pre veriaceho moznost odputat sa v mnohych
ohladoch od cirkevnych autorit prenosom taziska jeho ndbozenské-
ho Zivota zo zivej komunity do interakcie s ndbozensky motivovanym
obsahom digitalnych a internetovych médii. Nabozenstvo prezle¢ené
do medidlneho kabata je o poznanie menej direktivne, otvara viac moz-
nosti na interpretaciu konkrétnej ndbozenskej pravdy a hodnoty, pre-
toze ¢loveku poskytuje viac volnosti a priestoru na manipulaciu s nimi.
Subjektivizacia sa zda byt prirodzenym désledkom medialitizacie a jej
stupent moze byt rézny. A hoci sme skonstatovali, Ze subjektivizovanu
nabozensku pravdu nemozZeme aj napriek niektorym navonok podob-
nym znakom celkom stotoznit s postravdou, nazddvame sa, ze oba fe-
nomény sa v sucasnosti objavuju vedno, hoci v roznych diskurzoch, a ze
technicky su z velkej ¢asti stimulované hlavne médiami, medzi ktorymi
svojou Ucinnostou vynikaju prave tie digitalne.
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Summary

Post-truth, Religious Truth and Individualization of Religion Incited by Digital
Media.

The purpose of this paper is to analyse the connections between post-truth,
religious truth and (not only) digital virtualization of religion. Post-truth
is based on subjective motives and thus stays out of philosophic-logical
definition of truth. The same is to be said about religious truth since it is not
a result of a cognition but of a revelation, let us say it is an object of faith
and has a significant existential dimension. Thus the religious truth differs
fundamentally from the scientific truth (as it doesn't have any positive scientific
basis) as well as from the post-truth (as it doesn’t have any rigid dogmatic
structure). Even though within some of the communication channels we can
notice certain weakening of religious dogmatism in favour of subjectivization
and privatization - both of those processes can be observed in the approach
of a believer towards religious truths. The mentioned processes coincide
with medial reinstitutionalization and mediatisation of religion just as with
peculiarities of digital media which are providing their virtual space to
religion. Amongst other considerations we will come to think of whether the
individually subjectivized and relativized religious truth won't acquire some of
the attributes typical for post-truth.
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Meditdcia

Pavol Sucharek
Institut filozofie, Filozoficka fakulta
PreSovskej univerzity v PreSove

Je povzbudzujice sledovat, ako v poslednych desatrociach rastie vsade
vo svete zadujem o budhisticku filozofiu. Jej metafyzickd prax — medita-
cia - sa stala vyznamnou zlozkou modernych lie€ebnych a zdravotnych
postupov, hospicov, centier paliativnej mediciny, pevnou sucastou naj-
modernejsich neurovedeckych vyskumov, vyspelych vysokoskolskych
vzdeldvacich programov a najmodernejsich Sportovych a tréningovych
systémov. O tomto vychodnom variante filozofie ako aktivnej prace
s myslou, negativnymi emodciami, nezdévodnenymi predpokladmi,
nezdravymi ambiciami, ale predovsetkym starobylom uceni odhaluju-
com moznost ohromujlcej a neobmedzenej vnutornej slobody koluju
na Slovensku prapodivné konspiracné zvesti: o akomsi univerzalnom
sprisahani New Age, nihilistickom ezetorizme, obskirnom néabozen-
skom individualizme a ontologickom negativizme. Prizna¢ne viak v tej-
to otazke nenarazam na neznalost v kultirnej, umeleckej, literarnej, ba
dokonca podnikatelskej sfére, ale v oblasti filozofie, teoldgie, socidlnej
a politickej ,tedrie”. Pre tieto oblasti plati, Ze sa k problémom stavaju
principialne kriticky a totalne neprakticky, skryvajuc neochotu k vecnej
konstatécii (jednoducho neochotu hovorit pravdivo o tom, ¢o si nao-
zaj myslim a preco si to myslim) za akademické ,publikecy”: ,Hovorime
o slobode? Ano, iste, urcité zmienky nachddzame u Augustina, Berling,
Kanta, Foucaulta, Rousseaua. Sdm sa vsak odvdzim nanajvys ku kritické-
mu zhodnoteniu..." Asi takto.

Len dufam, Ze sa raz dozijem okamihu, ked'sa nase akademické pro-
stredie presytené spiato¢nickym oportunizmom a nezdravym skepti-
cizmom prebudi k vedomiu svojho skuto¢ného poslania. Hovorit prav-
du namiesto listovania v knihach. Citovat a inscenovat zivého seba, nie
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mitve autority. Oslobodzovat: od mienky, dogmatickych presvedceni, Izi
a pretvarky. Zbavovat sa sebaklamu o tom, Zze sme vo svojom mysleni,
citeni a konani slobodni. Byt slobodnym a nezavislym” je skuto¢ne ,sil-
nd kava“: fakticky si ju len mytologizujeme, v povetri mozno citime jej
jemny zavan, ale vac¢sina z nas jednoducho slobodna nie je.

Preto dychaj. A pozri sa do seba. Povedz mi, ¢o vidis. Vnimas to neko-
nec¢né ticho a bozsky mier? Vnimas to, Zze naozaj Zijes — alebo o tom len
jednoducho vies? Prezivas svoju vnutornu nezdvislost a naozaj slobod-
ne dychas alebo o tom len taras, sdm tomu neveriac. Pozoruj, sustred
svoju pozornost; od koncekov prstov na nohach az po temeno hlavy
prechadzaj postupne celym telom, kazdou jeho ¢astou. A precit svoju
pritomnost. A bud. Mi¢ky len bud.

Musis sa este vela udit, lebo ti, ¢o ta predtym viedli, ti akosi zabud-
li povedat, Ze mas3 pravo na stastie a pokojny spanok. Ze tvoje imysly
sU prirodzene dobré; ze sa nemas kam ponahlat a ze si mas 3etrit dra-
hocenny ¢as pre chvile ticha, lebo ten, kto sa nahli, nikdy ni¢ nestihne
a na ticho si nikdy nenajde dost ¢asu. Asi ta dost neupozornili na to, ze si
od pociatku najbohatsi na svete, lebo najvacsi poklad ukryvas vo svojej
hrudi, pulzuje tam tvoje srdce a nemusi$ on s nikym sutazit a bojovat.
Neodcudzitelny je tento tvoj poklad, tvoja svetelna dusa, nikdy o tento
Ziarivy diamant vedomia nemézes prist. A napovedali ti ani to, Ze jeho
lesk pohasina kazdym skutkom, ktory nie je v sulade s tvojim svedomim.
Kazdym nepeknym slovom a nendvistnou kritikou, kazdou nespochybni-
telnou dogmou, kazdym povysovanim sa a vyntutenym suihlasom.

Seba samého musi$ povaZovat za svojho majstra a svoju nezavis-
lost... pokoj... radost... mier... nachddzat vo vlastnom strede. Tvoj vyvin
sa nekonci, a aby si o nie¢o pokrocil na svojej duchovnej ceste, musi$
sa naucit jediné: odkryvat ¢istotu svojej duse. Mozno si nauceny naplno
uspokojovat potreby zmyslov, ktorymi podnecujes Ziadostivost, lebo
sa nazdavas, ze si zivot treba uzit. Mozno uz v tomto okamihu pocitu-
jes drvivé ucinky naucenej tuzby hromadit majetok, bohatstvo, ziskat
si meno, dosiahnut postavenie. Mozno to jediné, ¢o este dava tvojmu
Zivotu zmysel, je to, Ze vbbec nieco citi$ — aj ked' je to len tvoj vnutor-
ny hnev, dusevna bolest plynica z odmietnutia, nepochopenia, poni-
Zenia... len ta ta posuva vpred - a tak sa ako nepric¢etny blazon tulas
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nocou bolavych dusi a vymienas si s nimi nevrazivé znamenia osudu.
A ked'aj docielis to, po ¢om si tak tuzil, ovladne ta nova priputanost na-
tolko, ze celkom zabudnes na svoju duchovnu podstatu. Tak ta na tvo-
jom mieste postupne nahradi sofistikovany dvojnik: Ego pozostavajtce
z pychy na to, ¢o vlastnis: moc, fyzicky vzhlad a vedomosti. Tvoj vonkajsi
obraz.

To Ego ti brani slobodne sa rozhodovat, slobodne konat, slobodne ci-
tit a mysliet; brani ti povedat a riadit sa vo svojom zivote tym, ¢o vo svo-
jom vnutri predsa neproblematicky priznavas: ze konecny ciel spociva
v prijati seba a veci tak, ako su — celkom tak, ako sa ukladas na zasluzeny
no¢ny odpocinok a ponaras sa do hibokého spanku. Spis celkom pokoj-
ne a Ego je so svojimi starostami o buducnost a vzrusenim z minulych
zazitkov zrazu pre¢; uz si nenamyslas, ze vietko dokazes a vietko vies,
prestal si vyhladdvat slast a nepotrebujes si pripisovat $pecidlne zasluhy
za svoje Uspechy. Neobvinuje$ sa z neuspechov. Pocas spanku mizne
Ego prirodzene, zostava len jeho bozsko-ludsky zaklad — ako to, ¢im
vzdy a v podstate sme. Cista pritomnost, ni¢im neskalené bytie.

Meditdcia je ako dobry, osviezujuci spanok; ale nejde o nijaky nejasny,
abstraktny a neuzitocny druh lenivosti. Mnohi ludia sa totiz domnieva-
ju, Ze meditécia je spdsobom uniku zo sveta. Predstavuju si meditujuce-
ho ¢loveka pomaly ako svatca alebo pustovnika. Realita je viak tak3, ze
meditacia je ten najefektivnejsi a najuvedomelejsi spésob, ako rozvijat
svoje prirodzené vlohy a aktivne sa podielat na dosiahnuti mieru a slo-
body vo svete. Ked ndjdeme slobodu a mier vo svojom vnutri, mézeme
druhym pomoct dosiahnut to isté. Meditacia je vrcholne aktivny a krajne
bdely stav mysle, ktory je navyse pevne zakotveny v nasej citovej a men-
talnej prirodzenosti. Uz len samotné rozpoznanie vlastného Ega, neho-
voriac o tom, ¢o mozno zakusit v stave, ked je takmer znicené, nemozno
opisat inak ako radost presahujicu vietky pozemské radosti, ako mier
oslobodeny od kazdého doc¢asného vzrusenia. Pokojna a vyrovnana ra-
dost je radostou z toho, Ze vies, Ze si na tej najhodnotnejsej ceste v zivote.
Meditaciou postupne ocisti$ svoju dusu, otupenu nekone¢nym analyzo-
vanim a vysvetlovanim. Odstranis zabehané navyky a iluzérne predstavy,
v pravom okamihu pochopi$, kym skutoéne si.

Kedy si naposledy obdaroval seba samého a ¢o si si doprial?
Pochybujem o tom, Ze nie¢im prekonas dar, ktory ti umozni podniknut
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cestu za odhalenim vlastnej prirodzenosti a nachadzat vnutornu rov-
novahu a stratenu dostojnost, ktoré potrebujes na to, aby si dobre Zil
a dobre umieral. Tvar mas strhanu Unavou: este stale veri$ tym, ktori ta
presviedcaju o tom, ze mas byt pripraveny naplnit vietky ocakavania,
dodrzat vietky terminy, ze mas byt vykonny, konkurencieschopny a na
vsetko pripraveny? Srdce sa ti zastavuje Uzkostou a napatim: ¢o vietko
som dnes nestihol a kto ma stihol rozhodit? Kde som este nebol a ¢im
som sa nepochvalil?

A teraz si predstav meditaciu ako okamih, v ktorom tvoja opicia my-
sel'odrazu imploduje do seba, jednoducho sa prepadne do vnutorného
ticha. To neznamena, Zze nehovoris a Ze sa za ni¢im nezhanas; nie je to
len pracovna pauza, oddych, nahle zmiknutie. Kazdodenne si zaplaveny
neutichajucim prilivom hluku (hlukovy smog) a stale ¢osi prijimas; ab-
sorbujes do seba texty, obrazy (vizudlny smog), hudbu (zvukovy smog),
myslienky (konceptudlny smog) - skratka aktivne upinas pozornost
na vonkajsie, ale aj vnutorné podnety. Pravdaze, vacsina tohto dusivého
smogu nepochddza zvonka, ale z tvojej vlastnej hlavy, zaujatej nepretr-
Zitym sledom obrazov, tichych konfrontdcii s imaginarnymi nepriatelmi,
taraninami a ekonomickymi kalkulaciami, planovanim a prehodnoco-
vanim, ked jednu a tu istu vec skimas z rozli¢nych perspektiv — stale
dookola. Ako posadnuty. Alebo ,3érujes”, ,zdielas” - moderné techno-
|6gie nas vybavili perfektnymi prostriedkami, vdaka ktorym zostdvame
neustale on-line, sme kedykolvek dostupni a v kontakte”, to znamena
totalne prepojeni. Kolkokrat denne pocitujes nutkavu potrebu skontro-
lovat mailovu schranku a aktualizovat svoj status na socialnych sietach?
Tuzis po kontakte, rad sa podelis o vtipné ,memecko”, odusu postujes,
diskutujes, blogujes, ¢itas bez prestania. Alebo len jednoducho prokras-
tinujes sledovanim televizie... po cely den sa nezastavis. Ked nadide ve-
cer, ani nevies, aku farbu mala dne$nd obloha.

Mozno skryto predpokladas, Ze ticho a mi¢anlivost uz do nasho sve-
ta nepatria, Ze su to len formy pasivity, Unavy, slabosti a tniku zo sve-
ta. Mozno sa chce$ vyhnut bolestivému tichu po hadke s partnerom,
ktorou trpi celad rodina; hnusnému okamihu, ked’ ml¢anie len prehlbu-
je hnev a stupriuje napatie; celkom urcite nendvidis to ,neznesitelné’,
vakuové ticho, ked jeden druhému nemame ¢o povedat. Nedokazeme
ho znasat prili$ dlho. A urcite sa rdd vyhnes aj tym trdpnym okamihom,
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ked' sa citi$ osamelo uprostred zabdvajucich sa priatelov. Mas predsa
tak rad slova — akékolvek, uz len predstava tichého jestvovania ta desi;
a nech su pribehy, ktoré rozohravas a do ktorych sa zamotdvas, akokol-
vek stupidne, sposobuju ti potesenie a ty sa v nich aspori na okamih
citis bezpecne. Ked'je totiz ¢lovek osamoteny, tak sa vietky veci stahuju
naspat a rozplyvaju v akejsi ml¢anlivej dialke, vSetko je — ako hovoria
budhisti — odrazu spochybnené; ticho vtedy huci a domfza viac nez zvy-
¢ajny hukot dna.

Niekto méze stravit pocuvanim vonkajsich a vnutornych zvukov/
hlukov cely Zivot bez toho, aby si uvedomil, ze ma v sebe skrytu oazu
ticha. Ked ho v sebe objavis a dozi¢is si luxus jeho vedomého nacuva-
nia, mézes dosiahnut netuseny rozmer slobody, vdaka ktorej prenikne
do tvojho Zivota celkom prirodzend radost z toho, Ze si nazive a dychas,
potesenie z telesného pohybu a moznosti pozorovat krasy sveta. Ked
v sebe objavis ticho, zisti§, Ze je pre tvoj zivot nenahraditelné rovnako
ako vzduch, potrava a priatelia. Celkom sa mu poddas, lebo pochopis,
Ze voci tichu sa nema a nedd bojovat.

V tomto tichom ¢akani, ktoré sa na prvy pohlad javi ako premarne-
ny zivot, sa stane$ svedkom zrodenia vlastnej duse a svojej premeny.
Nespojis sa s nou, ak si budes udrziavat vnutorny odstup, tak ako nemo-
ze nastat nijakd tvoja osobna premena, ak sa nepoddas vonkajsej moci.
Len s tichou myslou postrehnes zrod, rast a postupnu zmenu; ako ked
sa z tvrdého, drobného a nedélezitého semena vylipne kli¢ek, stonka,
strom, kvet a plod. Tak sa putovanim z kazdého pustneho dietata, hoci
bolo predtym vnutorne celkom vyprahnuté, sebecké, neprajné a za-
vistlivé, ¢asom stane celistvy a velkorysy ¢lovek. Ako zrno zo Supiny sa
rozvinie tvoja dusa; z tvrdého sa stane makké, zo suchého vihké, z jedo-
vatého lieCivé, z chladného teplé, zo zmateného usporiadané. Ticho je
miestom tvojej duse a zarovern podmienkou jej premeny. Musi$ pocho-
pit, ze vyklicis, vyrasties a odolas iba vdaka tichu; vdaka samote a odlu-
¢eniu, ml¢anlivému suhlasu a bdelému o¢akavaniu. Vo vyhni meditacie
vysychd kazda pycha tak, Ze zostane len bezpodmienec¢na dovera. Preto
nechaj vietko zvadnut a odpadnut a zamet vietky stopy po akomkol-
vek pevnom zaklade a istote, aby mohol nastat novy zaciatok.

Najvyssia forma nezdvislosti spociva v uslachtilom a sustredenom na-
Cuvani. Je to ticho Uplného nacudvania a odovzdanosti; ml¢anie, ktoré
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nepocuje nijaké konkrétne ,nieco”, ale ktoré je otvorené voci Vsetkému.
Uzdravuje z fyzickej aj psychickej stranky a zbavuje ta smutku, sebalu-
tosti a utrpenia, neistoty z budicnosti. Je to vedomé a uslachtilé ticho
¢ireho svetla a totalnej sustredenosti mysle, ktora vietko pustila z hlavy.
Ticho ducha, ticho celého ¢loveka, pustajuceho z rdk viadu nad svetom.
Do tohto nehlu¢ného priestoru mlcanlivej pripravenosti sa sustreduje
vietko, cely vonkajsi a vnutorny svet — cely vesmir odrazu dycha uvolne-
ne a sustredene. Pokojne a celkom isto. Ako ked'sa rodi rdno a nastava
novy den.

Ked'je mysel po prebudeni este ¢ista a vzduch presyteny kozmickou
silou (v kazdom nabozenstve nesie iné meno, ale na pomenovani pra-
malo zalezi), méze sa mysel bez prekdzok udrziavat v Uplnej jasnosti
a polahky zostupovat do pasma hlbsieho, vnutornejsieho rozochvenia.
Prvd rannd sviezost sprevadzana sustredenym dychanim sa zaskvie zre-
lou pozemskou nadherou a hojnostou: vietkého je pre vietkych dost.
A do tvojej duse sa prelieva nieco z mladého sveta a kazdym vydychom
sa rozptyluje v ¢irom povetri ako ta najkrajsia vona.

Spolu s rdnom sa rodis aj ty, bez minulosti, bez buduicnosti, tichucko,
sebaisto zotrvavas v prvopociatocnom stave nerudenej plnosti a Cistej
mladej privetivosti. Ako lahkym vinom sa teraz méze$ opajat Utekom
do Sirych priestranstiev vdacnosti, Ze si na tomto svete a pretrvavas
v znovuobjavenej pritomnosti. Jednoduchost tohto uvedomenia spolu
s Cervenkastym odtiefom tohto rdna svojou ¢irou pritomnostou uvol-
nia priehradu dlho zadrziavanych citov a zarovern ich povznesu na uro-
ven istoty: velkost Zivota sa ukazuje v prostych veciach.

Otvorenym srdcom prenikne do teba svieZi, chladny vzduch a vte-
dy sa rozochveju obrysy sveta. A spod svojich néh bude$ méct zaci-
tit prastaré, mohutné hucanie Zeme, pozvolna dostupujice k vrcholu,
rovnomerne sa rozpinajucemu po celom svojom obvode. Farby vystu-
pujuce z no¢nej tmy postupne prijimaju viac svetla a stavaju sa pInsie
a vyraznejsie, no pritom pretrvava zvlastne, pokojné vedomie vrcho-
lu, na ktorom sa kazdy zvuk nesie do nekonecnych dialav. Svetlo za-
hadnym sposobom nahradi nehlu¢ny zvuk. Od tohto atmosférického
vrcholu - z tohto obzoru — potom k tebe spatne dolahne a v pokojnej
tonine nendhlivo dostupi dalSia zvukova vina, dunivé a majestatne
mi¢anlivé echo: dorazi k tebe a vietko zamlkne (zaznievanie rannych
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vtacich hlasov), prevali sa cez teba a potom sa to mohutné unisono,
s akym sa vali vina, stimi, ochabne a nechdava za sebou dozniet zvlastne
sa z tohto snového mli¢anlivého zvukového Soku pomali¢ky zacina zvie-
chat a zostupovat k svetu. Z tohto vrcholu mozno,do Udolia dna“ uz len
zist, ako kdesi hovori Rilke.

O tomto posvatnom okamihu, v ktorom obnovuje$ spojivo so sila-
mi, o ktorych azda len tusis, hoci sa o nich m6ze$ kazdodenne na vlast-
nej kozi presvedcit, neexistuju nijaké objektivne a zovseobecnujuce
informacie. Len maloktorym spisovatelom sa podari zostupit na tuto
uroven skusenosti, intelektuali a niektori filozofi o nej pisu len nepria-
mo. Pre bésnika je to casto len vec pekného slova. Sleduj, ako sa rodi
rano, a pochopis, Ze to nie je nijaka projekcia tvojho vedomia, nie je
to len neopakovatelny letmy pocit lahkosti a blazenosti. Skér nez pocit
a myslienka je to Cerstvy a nespochybnitelny vnem, hlboka a pokojna,
ako nebo priezracna a celkom jednoducha bdeld mysel; Gplne mimo
prudu predstav a horuckovitej dennej aktivity. Prebudzajlce sa rédno je
ako zéblesk jasného vedomia, ktory je spola zrozumitelny vietkym zi-
vym bytostiam. Ked' pozorujes, ako v Ziare nového dna vietko vychadza
70 seba a do seba sa vracia, predznamendva tento obraz zvukovy pocit
volnosti a ohromujucej vsadepritomnosti.

Mrhédme svojimi Zivotmi neustéle vyvijanou ¢innostou — odvadzame
pozornost od seba samych. Pri meditacii sa mézeme k sebe vratit, mo-
zeme v nej vdacne vychutndvat plnost Zivota mimo zabehanych 3ablén,
v stlade s rytmom vlastného dychania. Zivot nema byt len intenzivny
zapas a boj s uzkostnymi obavami, chaos a neustaly zhon, superenie,
nedockavé prestupovanie, vlastnenie a dosahovanie. Nemozno ho re-
dukovat len na jeho vonkajsie prejavy, patri k nemu starost o vlastné
vnutro. Nemrhaj preto svojim zivotom, nepustaj z ruky zaujem o jeho
blaho - je to aj tvoje blaho; a tvoj Zivot nie je nikdy ukonéeny a hotovy;
musis sa ho naucit zit. Ak mas pocit, Ze sa ti nedari, neboj sa, pokojne
mébzes zacat odznovu. Stadi sa len nadychnut. Dychaj. Sustred sa a na-
ber odvahu. Ponor sa do seba.
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Summary

Meditation.

It seems that not even thirty years of independence has taught us the basic
principles of liberty. We confuse it with many other things: responsibility, obe-
dience, anarchy, the realization of our own dreams, we even associate it with
art... our deep mistake is realized only when we definitively get stuck in these
notions. Substituting them with projections, opinions and new approach-
es is not enough. One of the proven ways towards remedying our terrifying
social and academic neuroticism is represented by mediation. Meditation is
like a good and refreshing sleep; it is not some unclear, abstract, and useless
form of laziness. Many people believe that meditation is a way of escaping the
world. They envision a person meditating as someone who is close to a holy
man or wanderer. The reality is that meditation is the most effective and most
prudent way to cultivate your inherent abilities, and to actively participate
in achieving peace and freedom in the world. When we find fulfilment and
peace within ourselves, we can help others achieve the same. Meditation is
the utmost active and conscious state of mind that is firmly anchored in your
emotional and metal nature.

Kontakt
doc. Mgr. Pavol Sucharek, PhD.
e-mail: pavol.sucharek@unipo.sk
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