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Niekolko viet na Uvod

Nie vsetko, ¢o vznikd na periférii, je margindlne.
Jozef Cseres

Na alternativne, neakademické, nekonven¢né hudobno-ume-
lecké aktivity sa vzdy, podobne ako na alternativhu medicinu, hla-
delo s podozrenim. Rovnako ako ona aj ,podivne” znejuica hudba
sa stretdva vacsinou s nepochopenim, odmietanim ¢i ignoranciou,
alebo je v nasej ,globalnej dedine” postavena (v lepsom pripade)
do pozicie tolerovatelného ,blazna”. V spatnom pohlade sa vsak ne-
raz ukaze, ze prave jeho zdanlivo ,vysinuté” pocinanie pésobilo na
nasu niekdajsiu i aktualnu hudobnu a kultdrnu klimu ozdravujuco.

Charakteristika situacie, v ktorej sa nekonvencna hudba pravi-
delne ocitd na periférii spolocenského zaujmu, plati pre slovensku
hudobnu kultdru viacnasobne. Slovensky intermedialny konceptu-
alista a estetik Jozef Cseres nie je sam, kto si kladie otazku: ,...preco
je hudobny Zivot na Slovensku taky konzervativny. Pre¢o sa ,avant-
garda’na avantgardu len tvdri, preco ,odbornd’ reflexia donekonecna
glorifikuje domdce ,hviezdy’ so svitom hasnucim na slovenskych Stdt-
nych hraniciach a preco nehudobnici nie su schopni recipovat co len
trochu ndrocnejsi hudobny prejav” (Cseres, 2000, s. 69). Publikacia,
ktoru prave drzite v rukach, chce podat svedectvo o tom, ze v po-
slednych desatrociach u nas predsa len boli a su snahy tento nebla-
hy stav zvratit.

V spatnej perspektive priblizne dvadsiatichpiatich rokov zachy-
tava prierezovo, formou informativne prehladovych a interpretac-
nych profilov aktivity r6znych osobnosti a zoskupeni slovenskej tzv.
alternativnej hudby, ktorych vyznam a vplyv presiahol lokalny i ¢a-
sovy ramec, ¢ize ktoré nasli ohlas aj mimo nasich hranic a stopy ich
posobenia su badatelné i v sucasnosti. Tieto stru¢né portréty roz-
licnych vetiev nasej hudobno-alternativnej kultury zaroven mozu
poskytnut mozaikovity obraz o istych vztahoch, procesoch a suvis-
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lostiach medzi dianim na scéne nekonvencnej hudby a dobovou,
resp. aj aktudlnou spolocenskou a civiliza¢no-kultirnou atmosférou
a situdciou na Slovensku.

Na rozdiel od ¢eského hudobno-kultiurneho prostredia, ktoré
reflektovalo svoju vinu hudobnej alternativy v niekolkych knihach
a pracach (zaoberajucich sa do istej miery aj slovenskym kontex-
tom), pozornost nasej hudobnovednej verejnosti sa zatial na tému
slovenskej hudobno-alternativnej kultury komplexne neupriami-
la. Dosial u nds absentuju samostatné monografie venované tejto
téme, ktora je fragmentarne roztrisena len v r6znych publikacidch
a casopisoch. Z pomedzi fundovanych reflexii niektorych ,odno-
zi" nasej alternativnej hudby vyberovo uvedme napriklad zbornik
Michala Murina a kol. Avalanches 1990-1995, studiu Zuzany
Martinakovej K vyvinovym tendencidm hudobnej tvorby na Sloven-
sku v poslednom Stvrtstoroci alebo text Yvetty Labskej-Kajanovej
Generdcia 80/90.

V porovnani s nasimi susedmi napokon u nds ani neprebehla
diskusia o obsahu samotného pojmu hudobna alternativa. V sucas-
nosti sa pod nim rozumie takmer vietko, ¢o sa frekventovane ne-
objavuje v masmédidch, alebo ¢o sa aspon v niektorych prejavoch
odklana od hudobno-stylovych stereotypov. Aby bol zmatok Uplny,
oznacenie alternative music pouzivaju dnes aj ,Sirokospektralne”
reldcie komerénych televiznych stanic MTV, VIVA a iné. Termin hu-
dobna alternativa vsak v istom ¢ase, v ére tzv. socializmu oznacoval
Cosi podstatne vyhranenejsie, a to nielen v hudobno-taxonomic-
kom, ale aj kultdrno-spolo¢enskom zmysle slova.

Pripomenme si — na ,osviezenie pamati” — v skratke, aspon
niekolkymi faktami dobu spred tridsiatich rokov, atmosféru ,nor-
maliza¢ného” Absurdistanu vtedajsieho Ceskoslovenska, ktora sa
vytvorila po invazii a ,do¢asnom pobyte bratskych vojsk” Varsav-
skej zmluvy: zakazy rockovych koncertov, pozastavovanie ¢innosti
skupin, politické perzekucie az vaznenie ich ¢lenov (napr. Plastic
People of Universe), vina emigracie skladatelov a muzikolégov
(L. Kupkovi¢, P. Kolman, J. Kolkovi¢, P. Simai, P. Faltin a i.), elimina-
cia uvadzania diel a verejnej ¢innosti ,podozrivych” osobnosti
(R.Berger, I. Zeljenka a i.), cenzura (komisie schvalujuce ideologicku
nezavadnost textov piesni a podiovej ,prezentacie” skupin, napr.



na neverejnych tzv. prehravkach) a pod. Je pochopitelné, ze pojem
hudobna alternativa mal v tomto obdobi iné, nez len umelecko-
-zanrové konotécie. Byt v ,alternative” znamenalo byt sucastou
protestnej, tzv. kontrakultirnej opozicie voci oficidlnej represivnej
ideoldgii, ktord v umeni mala podobu doktriny socialistického rea-
lizmu. Tato opozicia bola od zaciatku 70. rokov minulého storocia
spatd s cinnostou tzv. undergroundu (podzemného, v tom case
nelegalneho kultdrneho i politického hnutia) najma v Cechéch.
Jeho hlavni aktivisti ako Ivan Magor lJirous ¢i Zbyriek FiSer alias
Egon Bondy vytvarali novej generacii po roku 1968 organiza¢nu
a kulturno-duchovnu platformu ,v snahe nastartovat sebauvedo-
movaci proces alternativnej kultury” (Bondy). Nesuhlas a nespokoj-
nost s dobovym establishmentom sa tak premietli do vzdorovitého
Zivotného Stylu tejto generacie, ako aj do jej estetickych vystupov
(Uli¢ny, 2001, s. 18).

V druhej polovici 70. rokov dochadza ku vzniku novych ume-
leckych aktivit inak a inde nezaraditelnej kultury tzv. Sedej zény,
ktoré sa zacali oznacovat ako alternativa (v istom zmysle islo aj
o alternativu ku spriaznenej poetike undergroundového hnu-
tia). V hudobnej sfére ich reprezentovali ceské zoskupenia ako
Extempore Jaroslava J. Neduhu a nasledne Kilhets, MCH Band
Mikoldsa Chadimu, od zaciatku 80. rokov Prazsky vybér a jedinecnd
brnianska alternativna scéna - skupiny Dunaj, E, Josef Boys, Jésté
jsme se nedohodli, lva Bittova, Josef Boys, Z kopce, Psi vojaci a i.
Spolo¢nym menovatelom rozmanitej tvorby ¢eskych, moravskych
a neskor i slovenskych hudobno-alternativnych zoskupeni bol
atribut provokujuceho umeleckého experimentu. Ten v3ak nevy-
vieral len zo vzdoru voci dobovému ,kasdrenskému” rezimu a jeho
restrik¢nym kultdrno-spolo¢enskym konvencidam (v tom pripade
by bol len obdobou pseudoumeleckej politickej agitky), ale hlav-
ne z apelu na fudskd déstojnost, ktory by mohol vytrhnut ¢loveka
zo stavov existencidlnej letargie, lahostajnosti a prispésobivosti.
Tie totiz zvadsa vyustuju do necitlivosti, nevdimavosti alebo tichej
kolaboracie s intoleranciou a nasilim vo vsetkych podobach, ktoré
sa nedaju redukovat,len” na politicky chdpané obmedzovanie lud-
skych prév a slobdd.

Ceska a slovenska hudobna alternativa sa v dobovom kulturno-



-spolocenskom kontexte vyznacovala vyrazovymi kvalitami a cha-
rakteristikami nekonvencnosti, nekonformnosti, netradi¢nosti,
neutilitdrnosti, nestereotypnosti, atypickosti a snahou o pévodnost
a autentickost. Vytvarala tak radikalne in(akostn)y hudobno-kultur-
ny priestor, nez ktory poskytovala vtedajsia,socrealistickd” oficidlna
kultura. Podla brnianskeho skladatela a muzikol6ga Jaroslava Stast-
ného muzicirovanie alternativnych (hlavne) rockovych zoskupeni
vlastne v nemalej miere suplovalo hladacské a prieskumné poslanie
tzv. védznej hudby, na ktoré vtedajsie akademické kruhy z ideologic-
kych a zi$tnych dévodov rezignovali (Stastny, 2002, s. 18).

Pri pouzivani pojmu hudobn4 alternativa netreba zabudat na
jeho limitovanu platnost, resp. priamu vazbu na konkrétny spolo-
¢ensko-kulturny a historicky kontext. Privlastkom ,alternativny”
bol totiz v dusivej politickej a kultirno-spoloc¢enskej klime pochar-
tistického $tatu byvalej CSSR ,onalepkovany” kazdy, kto sa snazil
o akykolvek, ¢o i len trochu nezvykly, nekonvencny a svojbytny (na-
pokon nielen) hudobny prejav. Ako to formuloval slovensky sklada-
tel' a (ne)chceny inicidtor niekolkych hudobnych alternativ Martin
Burlas: ,...odporné na tom obdobi a zrejme i na samotnom termine
alternativa bolo, Ze ¢lovek bol vtedajsim politickym systémom vlastne
do niec¢oho dotlaceny len preto, Ze chcel robit niec¢o normdlne, hoci sa
to niekomu zdalo prilis nekonven¢né” (Fujak, 2004, s. 42). Mnohi sa tak
vdaka tomu, Ze neboli po(d)platni danym okolnostiam a pomerom,
ocitli v priehradke hudobnej alternativy nechtiac (okrem M. Burla-
sa spominand brnianska scéna ¢i slovenské skupiny Ali lbn Rachid,
Karpatské Chrbaty, Tedria Odrazu a i.). Navyse, v malom priestore
vyvojovo tradi¢ne sa oneskorujucej (a neraz lokalne ,sebastrednej”)
slovenskej hudobnej kultury sa progresivne hudobno-umelecké
inovacie vzdy vnimali a doposial vnimaju ako ,alternativne”. Vac-
$inou, povedané slovami Miroslava Pudlaka, ,fdze ignorance stfidd
vina ndhlého opozdeného prozieni” (Pudlak, 2002, s. 11).

Za alternativne sa u nas zacinaju pokladat prvé, niektorym ces-
kym i zahrani¢nym vzorom programovo pribuzné skupiny, ktoré
sa postupne objavuju od prvej polovice 80. rokov uplynulého sto-
roCia. V ranom obdobi slovensky alternativny rock reprezentovali
bratislavské zoskupenia Martina Burlasa MATKOVIA, OSPALY POHYB
(SLEEPY MOTION) a BEZ LADU A SKLADU z Trencina, sustredené
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okolo Michala Kas¢aka. V druhej polovici 80. rokov, v ¢ase vrcholia-
cej Gorbacovej,perestrojky” dochadza ku kulmindcii vzniku réznych
bizarnych hudobno-alternativnych konfiguracii — objavuju sa nové
hudobno-konceptuadlne iniciativy nestora nasej experimentalnej
hudby Milana Adamciaka z Ruzomberka, ktory spolu s PreSov¢a-
nom Michalom Murinom a Petrom Machajdikom v Bratislave za-
klada nekonven¢né intermedidlne zoskupenie TRANSMUSIC COMP.
Zaroven vznika tamojsi komorny subor Dana Mateja VENI, inter-
pretujuci dovtedy opominanu tzv. vaznu hudbu, a daldie skupiny
alternativnej rockovej hudby ako ALI IBN RACHID Lubomira Burgra
v Preove, rustikalne rockové KARPATSKE CHRBATY vo Vrbovom,
industridlna LAHKA MUZA , provokaény LUES DE FUNES v Bratislave
¢i pitoreskna TEORIA ODRAZU v Cadci. Podla spominaného Mi-
koldsa Chadimu tato vina hudobnych alternativ v istom zmysle
nadvdzuje v ¢asovom obluku dvadsiatich rokov na slovensku prog-
resivnu hudbu (Prudy, Collegium Musicum, Avandgardu 60, Ursiny-
ho skupiny Beatmen, Soulmen, Provisorium ai.), ktorej vyvoj vyrazne
narusila,normaliza¢na cezura” (Chadima, 1992, s. 5). Tento trend po-
kracuje v prvej polovici 90. rokov, ked zacali pésobit bratislavské
TORNADO LUE ¢i kontroverzny JESUS UNDERGROUND BAND zo
Ziaru nad Hronom a i. Ako vidno, déleZité prejavy nasej hudobno-
-alternativnej kultury sa neobjavovali iba v centre, ale prizna¢ne vo
vyraznej miere prave v ,periférnych” oblastiach Slovenska.

Neudrzatelnost pévodného obsahu pojmu hudobna alternati-
va sa ukazuje najma po tzv. Neznej revolucii roku 1989, odkedy pre-
biehaju radikadlne zmeny vo vietkych oblastiach spolo¢nosti. Jeho
pouzivanie v byvalom (kontra)ideologickom zmysle mozno celkom
opravnene pokladat uz od 90. rokov minulého, ako aj na zaciatku
21. storocia za prekonané a zavadzajuce (M. Petticek jr.). To vSak ne-
znameng, Ze by hudobno-esteticka kategdria alternativnosti nebola
v sucasnosti aktudlna. Ak vychddzame z jej povodnej subkulturnej,
obrodne subverzivnej podstaty a zarover z vyznamu slova ,alterna-
tiva” v beznom, prirodzenom jazyku, potom mbézeme o nej hovorit
aj v podstatne odliSnych podmienkach (neo)kapitalistického spolo-
¢enského systému.

Vzhladom na tieto sUvislosti, ako aj na nemoznost zastresit
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vsetky smery hudobno-alternativnej kultiry jednym hudobno-3ty-
lovym, historiografickym terminom slovenskd hudobnd alternativa,
siahame v nazve a tematickom vymedzeni tejto publikacie radsej
k pluralu - SLOVENSKE HUDOBNE ALTERNATIVY. Priliehavejsie totiz
vyjadruje postmoderni meandrovitost nekonvencnej hudobnej
kultdry na Slovensku, ¢ize vyustenia doteraz spomenutych aktivit
do rozmanitych, pluralitnych poddb na prelome 20. a 21. storocia
(jeho jednotlivé ,vetvy” mozu byt pritom chapané aj ako alternati-
vy v ramci svojich Stylovych prudov).

Hudobno-alternativne iniciativy pévodnych, svojou poetikou
vyhranenych skupin a osobnosti sa po roku 1989 postupne me-
nia a transformuju. Nové telesa a projekty vznikaju ¢oraz viac na
pomedzi experimentalnej, konceptudlnej, rockovej, elektronic-
kej, ale aj sucasnej tzv. vaznej hudby, a to neraz v presahoch do
inych umeleckych médii (neraz vyuzivaju moznosti interaktivnej
intermediality v ére digitdlnych technoldgii ako alternativy voci
pasivnej multimedialite masmédii). Vac¢sina aktérov z okruhu uve-
denych zoskupeni viak zaroven rozsiruje radius svojho posobenia
o rézne hudobno-organizacné aktivity, ktoré vyrazne ovplyviuju
dianie u nas v 90. rokoch i v su¢asnosti.

Popri inovativnych hudobnych projektoch zacinaju vytvarat
vlastnu, alternativnu ,infrastruktaru” in(akostn)ej hudby. Organi-
zuju pravidelné koncertné podujatia, medzinarodné festivaly, resp.
cykly koncertov (Vecery novej hudby, Sound Off, Pohoda, Sloven-
ské alternativne leto, Reviste, Hermovo ucho v Nitre, Next Wave,
Wilsonic a i.), vytvdraju rézne organizacné platformy, zdruzenia,
umelecké agentury (Spolo¢nost pre NEkonven¢nu Hudbu, agentura
Pohoda, A4, Animartis a i.), kluby (Bombura v Brezne, Stoka, U klub,
Klub za zrkadlom ¢i Nulty priestor v Bratislave, svojho ¢asu Vrstat
a Stara pekaren v Nitre, Stanica Zarie¢ie v Ziline, Ponorka v Kez-
marku a i.) a nezdvislé vydavatelstva (Zoon records, Pavian records,
SNEH, k2ic, HEY*RME?®'S Discorbie, Pohoda, SInko records, Atrakt Art
ai.) s citefnym dosahom na hudobny Zivot na Slovensku. Je zrejmé,
Ze povodne periférni solitéri roznych hudobnych alternativ ho od
poslednej dekady minulého storocia pretvaraju uz nielen formou
kontinudlnej umeleckej tvorby, ale aj organizovanim medzinarod-
nych hudobnych podujati, ktoré presahuju lokalny, resp. niekedy aj
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celostatny vyznam. Bez akejkolvek potreby intelektualizovat, prece-
novat ¢i,kanonizovat” dosah tejto ¢innosti treba povedat, Ze vytva-
ra alternativnu (ak nie zachrannu tak aspon) zachytnu siet sicasnej
slovenskej hudobnej kultdry. Opodstatnenost pomenovania tejto
siete ako alternativnej je vistom (modifikovanom) zmysle znovu ak-
tudlne prave vzhladom na stcasny hospodarsko-politicky a kultdr-
no-spoloc¢ensky kontext. Obsah a zmysel alternativy totiz spociva
v tom, voci comu sa chce(me), resp. musi(me) vymedzit.

,Po roku ‘89 sme naivne verili, Ze médid konecne prinest demo-
kraciu a skutocnt kultdru. Keby ndm vtedy bol niekto povedal, Ze tu
bude len zopdr komerénych rddii, z ktorych kazdé bude hrat tu istd
Madonnu a Michaela Jacksona, tak by sme sa boli smiali, Ze je to zase
,komunizmus’ To sa viak stalo skutocnostou, ¢o je jeden z najvdcsich
,divov;, ktoré nasa generdcia zaZila.” (Fujak, 2004, s. 3) Tento postreh
uz spomenutého M. Burlasa vypoveda pars pro toto o realite, v kto-
rej sme sa takmer dve desatrocia po pade socializmu ocitli... Ak svoj-
ho ¢asu islo alternativnost voci politickej, kultdrnej a humanitnej
neslobode socialistického rezimu, v sucasnosti ide o hlfadanie kul-
turnych a spolocenskych alternativ voci zhubnosti procesov, ktoré
su dosledkom nekontrolova(tel)nej hegemonie globalizujucej sa
nadnarodnej trhovej ekonomiky.

Civiliza¢no-kultirne procesy v transformujicej sa slovenskej
spolo¢nosti po roku 1989 priamo suvisia so skuto¢nostou, Ze sa
stdva sucastou sveta ovplyvriovaného neustdle gradujucou glo-
balizaciou. Ta sa povrchne spdja s ,nesmiernymi moznostami” tzv.
slobodného trhového hospodarstva, volnostou cestovania, ,neko-
ne¢nym” potencidlom internetu, multikulturalitou a pod. (Keller,
2000, s. 3). M4 vsak aj tienisté stranky, od ktorych sa nemozno od-
vracat. Moravsky sociol6g Jan Keller je presvedceny, ze globaliza-
Cia je proces, v ktorého priebehu dochadza k dosial nebyvalému
vyostrovaniu mocenskych asymetrii, zalozenych na moznostiach
mobility. To, ¢o je mobilné - kapital, investicie, pobocky firiem —,
ziskava nebyvalu nadvladu nad tym, ¢o je miestne fixované — ko-
munitami, vac¢sinou pracovne;j sily, krajinou a ekosystémami (Keller,
2000, s.3). Podla Zygmunda Baumana, britského socioléga pol-
ského pdévodu, sucasnd globalizdcia umoziuje vysoko mobilnym
spravat sa krajne nezodpovedne ku vietkému, ¢o je imobilné. Ex-
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teritoridlna moc nadnarodne mobilnej trhovej ekonomiky tak v ko-
nec¢nom doésledku ohrozuje ob¢iansku spolo¢nost, obcianske prava,
socialny $tat i samotny systém demokracie (Keller, 2000, s. 3). Zijeme
v ére orwellovsko-matrixovského systému kontroly a skrytého ovla-
dania simulakrovymi manipuldciami masmédii, mcdonaldizicie,
resp. komercnej nivelizacie kultdr (ked’ hudobné koncerny ako SONY,
WARNER BROS., EMI a i.investuju nemalu ¢ast svojho zisku do zbrojar-
skeho priemyslu) a farizejskej politiky, ovlddanej zdujmami transkon-
tinentalnych korporacii (ktora usti napriklad do tzv. ,preventivnych’,
z hladiska medzindrodného préva nelegalnych vojen ,proti teroriz-
mu”“ na Uzemi inych $tatov). Parafrazujuc slova slovenskej sociologi¢-
ky Zuzany Kusej, ideoldgia hospodarskeho rastu za kazdu cenu, ktoru
zdbraznuju a presadzuju aj nasi ekonémovia, vlastne v kone¢nom
dosledku triumfuje nad ludskou déstojnostou (Kusa, 2005, s. 10).

V tejto nelichotivej situacii sa moze otazka vyznamu a zmyslu
slovenskej nekonvencnej, alternativnej hudby zdat niekomu ne-
zmyselna. Odpovedou na nu je zistenie, Ze aj v suradniciach nasho
malého kultirneho geopriestoru mozno vystopovat hudobno-kul-
turne iniciativy, ktoré nie su posluhujicou ,0zvenou” vyssie nazna-
¢enych procesov, ale umelecko-estetickymi alternativami voci nim.
Ide o postoje, ktoré su vlastne sucastou tzv. alternativnych Stylov
Zivota, ktoré sa podla Jolany Poldkovej v poslednych dvadsiatich
rokoch pestuju aj v zapadnych krajindch - ich sucastou uz nie je ob-
vykla participacia na mechanizmoch fungovania spolo¢nosti ako
celku: ,At jde o oblast ekologie, socidIni prdce, ndboZenskych aktivit
— tyto oblasti zdjmu jsou rozvijeny vic a vic mimo hlavni osy spolecen-
skéhosystému—beznutnéhozprostiedkovdni,strukturami‘aekonomic-
kymi hodnotami. Obcané se vic a vic neucastni voleb, péstuji neziskové
zpusoby obZivy, rozvijeji ¢&innost v nezdvislych svépomocnych sdruze-
nich. De facto tim vlastné zpochybriuji tak legitimitu politické reprezen-
tace, smysluplnost ekonomického ristu a sprdvnost nebo dostatecnost
profesiondlIniho feseni lidskych problémi” (Poldkova, 1994, s. 14).

Nie vietky pribehy aktérov jednotlivych hudobno-alternativ-
nych prudov sa za poslednych dvadsat rokov odvijali v tejto linii.
Niektori outsideri, ,provokatéri” ¢i kritici niekdajSich pomerov sa
postupne ocitli v rozli¢nych pozicidch sucasnej oficidlnej kultary,
resp. sa zacali Stylizovat do ulohy ,(pseudo)disidentov” (V. Godar).
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Pracuju v mienkotvornych masmédiach (STV, TV JOJ) a agentudrach
napojenych na najvyssiu politicki garnituru, v statnych hudobnych
instituciach (Hudobné centrum, VSMU), v ktorych sa niekedy mozno
stretnut s principom ,I” art pour grant” (Pokorny), akademickych
vedeckych pracoviskach (SAV, ULUK FF UKF) &i vysokych 3kolach
a pod. Ini zostali periférnymi ¢uddkmi doteraz. ,Lustrujuco” hod-
notit vplyv a pdsobenie osobnosti nasich hudobnych alternativ
po roku 1989 tejto knizke vonkoncom neprindlezi. Napokon aj
v niektorych uvedenych institicidch sa mnohi ,nespreneverili” svoj-
mu alternativnemu ,poslaniu” a posobia v nich ozdravne. Faktom
vsak zostava, Ze stav nekonvencnej hudobnej kultury na Slovensku
v porovnani s okolitymi Statmi je stdle neradostny. Vacsina men-
$inovych komunit s nekomerénymi umeleckymi ambiciami musi
v kazdej konzumnej spolo¢nosti kazdodenne zapasit s materidlny-
mi, distribu¢nymi, hodnotovymi a institucionalnymi problémami
(Cseres, 2005, s. 12), u nas viak oproti centru s mesta a lokality na
periférii odkazané ,samizdatovo” takmer samy na seba (v désledku
¢oho napriklad zanikaju aj jedine¢né festivaly ako napriklad Sound
Off v Novych Zamkoch).

Nasledujuce informativne chronologické profily (ktorych
Lpilotné” verzie boli publikované v ¢asopise Hudobny Zivot, resp.
na webovej stranke www.radioart.sk) monitoruju vybrané prudy
nasho alternativneho hudobného Zivota s vedomim neuplnosti,
resp. nemoznosti postihnut Uplne vietky jeho prejavy. Su zo Stylo-
vo-zanrového hladiska zdmerne radené takpovediac v striedavom
Lytme” — tato kompozi¢nd ,pavucina” postihuje ich ¢asovo para-
leInu (ko)existenciu azda vhodnejsie nez zoskupovanie v zanrovo
pribuznych tematickych celkoch (experimentdlna, konceptudlna
a vazna hudba, potom alternativny rock a pod.).

Sucastou publikacie je audio CD priloha s ukazkami tvorby
slovenskych hudobnych alternativ (v prvej ¢asti kompaktu z ich viny
v 80. a 90. rokoch minulého storodia, v druhej po roku 2000). Su frag-
mentarnym zaznamom toho, ako sa dalo alebo da plavat proti prudu,
resp. vo vedlajSom prude, ¢i nepldvat v nich vobec, teda vystupit na
druhy breh a ist vlastnou cestou...

J.F.
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MARTIN BURLAS
(neJcheeny inicictor altematiy

Hudobne, ako vicsinou, sa pohybujem medzi intuitivnou bazdlnou
uzkostou ozdobenou raciondlnym sialenstvom. Vdkuum medzi
tymito pomerne slobodnymi a volnymi polohami by mal zapInit
posluchd¢ svojim osobnym nestastim a kontempldciou nad nim,
za ¢o mu vopred dakujem.

Martin Burlas

Zatvorka v podnadpise tohto fragmentarneho profilu osobnos-
ti, posobiacej vo viacerych vetvdach slovenskych hudobnych alter-
nativ (SHA) sucasne, nie je pouzitd ndahodou. Martin Burlas (1955),
posledny absolvent kompozicie u Jana Cikkera, enfant terrible na-
$ej hudobnej kultury, provokujuci akademickych modernistov uz
na prelome 70. a 80. rokov uplynulého storocia svojimi programovo
minimalistickymi a ,tonalno-meditativnymi” kompoziciami (napr.
slacikovym kvartetom Lamento-Nénia z roku 1979), sa totiz nikdy
necitil byt alternativnym umelcom. Tymto adjektivom bol v3ak
v kontexte dusivej politickej a kulturno-spolocenskej klimy pochar-
tistického, ,tajnopolicajného” $tatu, byvalej CSSR, onalepkovany
kazdy, kto sa snazil o akykolvek ,inakostny*, nezvykly, nekonvencny
a svojbytny (nielen) hudobny prejav.

S menom Martina Burlasa (MB) sa oznacenie ,alternativny” za-
¢alo spajat v suvislosti s existenciou jeho zoskupenia MATKOVIA
(spociatku Mathews, 1982 - 1986), ktorého bizarne odlahc¢ena poe-
tika ziskala (vlastne proti svojej voli) nater protestnosti. I1$lo zvadsa
o Studiovu, prilezitostnu skupinu hudobnikov, vyuzivajucu idiomy
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tzv. novej viny, punku, kapiel typu Henry Cow ¢i industrialu, ktoré
vsak (rovnako ako seba samych) nebralo vaZzne. Obsadenie tvorilo
Jrotujuce”, aktudlne osadenstvo $tudii bratislavského rozhlasu: MB
- hudba, spev, gitara, basgitara, kldvesové nastroje, xyloféon; basgi-
taristi Peter Smolinsky, lvan Burlas; hraci na bicie lvan Jombik, Laco
Villanyi, Jaro Rozsival, Miro Okal; sporadicky Jozef Hanak — harmoni-
ka, trdbka; Ludovit Kraj¢ovi¢ — saxofén; Pavol Matis — gitara a .

Zelezné klietky (Martin Burlas)

V zeleznych klietkach stoja kravy.
Na ceste zdomu ticho bucia.

Spinia si do vlastnych priestorov matkovia 1982-1986
a cesta je plna, 3
cesta plna motorov.

A cesta je pln3,
cesta plna motorov.

V zeleznych klietkach ist,
v Zeleznych klietkach spat.
A nakoniec sa nebranit

a potichu sa smiat.

A nakoniec sa nebranit
a potichu sa smiat.

Potichu sa smiat.

Z potreby vymanit sa z vtedajsej loajélnej kliséovitosti slovenského
popu, vyprazdnenosti art-rocku ¢i z pézerstva nezmyselnej doktri-
ny socialistického realizmu v tzv. vaznej hudbe nahréavali Matkovia
Burlasove cielene priamociare, (zdanlivo) infantilné, zaroven vsak
zanrovo a Strukturdlne inve¢né piesne. ,Ventilovali” sa v nich frustra-
cie generacie ,Husdkovych deti” Texty MB, Laca Villanyiho, Jara
Rozsivala, Jana Pecendka ¢i Jozefa Slovaka totiz vedome rezignovali
na vyprazdnenost ,nad¢asovych” tém ¢i ornamentalny hammelov-
sko-peterajovsky poetizmus, aby mohli pocit mizérie, ktory napokon
nesuvisel len s vtedajSou splo¢enskou klimou, vyjadrit inak. Verbalny
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svet Matkov osciloval na pomedzi jasnych narazok (s existencidlnym
podtextom) na vtedajsi rezim (Zelezné klietky), kritiky malomestiac-
keho zahnivania (Hrochy) a az pubertalne ,vysinutej” (seba)reflexie
absurdit matkovského (v danej poetike rozumej fudského) udelu
(Rakovina, Nemé6zem dlhsie). Napriek skuto¢nosti, ze pocet Zivych
vystupeni Matkov nepresiahol jednu desiatku a ich nahravky sa 3i-
rili pred rokom 1989 len tichou postou samizdatu, nasla ich tvorba,
plnad dobu vystihujucich paradoxov, Siroky ohlas (jedina vyberova
LP Matkovia s ironicky pouzitymi zdbermi z ruskych filmov na obale
- napr. zinak vyborného Solarisu A. Tarkovského - bola, tak ako na-
pokon vietky oficidlne zvukové nosi¢e nasej alternativnej hudby,
publikovand az po tzv. zamatovej revolucii). Stala sa chtiac-nechtiac
prvou, zo spatného pohladu,ocakavanou’, lastovi¢kou toho, ¢o po-
niektori nazyvaju slovenska rockova alternativa.

Hrochy (Martin Burlas)

Uplne najlepsie je mat od vietkych pokoj,
aspon nemusim menit svoj zakladny postoj.
Uplne najlepsie je lezat ticho doma,

aspon mézem pocut ten strasny vykrik zhora.

Uplne najlepsie je mat dvoch statnych hrochov,
aspon sa nemusim bat, ¢i ten jeden zdochol.
Uplne najlepsie je chodit rano do prace,

aspon mézem vecer sledovat televiziu.

Zaber z LP Matkovia. foto: Cok

Hoja hoj.

Po pozvolnom rozpade Matkov a kontinudlnej praci na r6znych ex-
perimentélnych orchestrdlnych a komornych kompoziciach (Logika
kriku, Decrescendo, Simultdnne kvarteto a i.) sa Burlas orientuje o. i.
na spolupracu s muzicirujucim vytvarnikom lvanom Csudaiom a po
istom case aj s hudobnikmi vo svojej novej konfiguracii Ospaly po-
hyb.

Duo CSUDAI - BURLAS, indpirované azda niektorymi projektmi
Briana Ena a Roberta Frippa, sa venuje zapifianiu bieleho miesta
vo vtedajsich suradniciach slovenskej hudobnej scény — svojraz-
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ne ponatému ambientu. Csudaiove
N et R aiAe rozplyvavé, pritom viak koherentné

a pokojné piesne napriklad z cyklu
9 Easy Pieces And Other Songs (1989,
1991) Burlas odieva do sofistikova-
ného aranzérskeho Satu uspornych
rytmov, nevtieravych syntetizato-
rovych pléch, ale i subtilne zcu-
dzujucich gitarovych skic a riffov.
Vysledkom ich etapovitej (vlastne
dodnes neuzatvorenej) kooperacie
su aj dalSie projekty, ktoré nik, kto sa u nas zaujima o tento neprvo-
planovy druh hudby, neméze obist: Black And White Dreams (1993),
Dovebat a Double Flame (oba 1998) ¢i Half- (1999).

Kombinaciu kolektivnej tvorby ambientnosti v absurdne kon-
trastnej symbidze so zvukovou brutalitou predstavovala skupina
OSPALY POHYB (SLEEPY MOTION, resp. aj ZABUDNUTY OHYB;
1988 — 1996). Svojho ¢asu predstavovala na Slovensku azda jedi-
nu reakciu na agresivnu tzv. noise improvise music, ktoru vo svete
reprezentovalo napr. zoskupenie Naked City Johna Zorna, pricom
viak neopustala pdl burlasovsky minimalistickej pesni¢kovej po-
lohy. Okrem multiinstrumentalneho zastoja MB (ktory uz od cias
Matkov je u nds o. i. nedocenenym
pionierom aj v nekonven¢nej hre na
elektricku gitaru) zostavu Ospalého
pohybu tvorili Daniel Baldz - bicie,
preparované gitary, harpsichord,
+hrncovy” xylofén; Lucia Piussi -
spev, flauta. Na kompaktnom disku
(ktorého kompaktnost Burlas po-
nal koncepcne roztriestujico), na-
zvanom prizna¢ne Broken (1993),
sa ako hostia na klavesovych néa-
strojoch mihli aj lvan Csudai, Peter
Zagar a Mikulas Skuta. Prizna¢nost titulu bola dana aj odkazom
na nazov dalsieho zoskupenia, ktoré vzniklo z popudu MB a Pet-

9 EASY PIECES AND OTHER SONGS
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ra Machajdika (pozri s. 28 — 33) v kooperacii s niektorymi hra¢mi
(P)ohybu - VITEBSK BROKEN (1992 - 1994).

Jeho priestor bol spociatku vymedzeny rozvijanim modelu hlu-
kového indeterminizmu, ktory transponoval do hudobnych tvarov
fenomény civiliza¢ného chaosu a nasilia. Vzorky intenciondlne de(-
kon)struktivnych Struktdr su len v dvoch fragmentoch zafixované
na spominanom CD (Boozgli, A Shy Boy With A Knife), a dokonca i na
jednej z kompilécii experimentdlnej hudby Chrisa Cutlera, na Re-
commended Records z polovice 90. rokov. Po personalnej redukcii
Vitebsk Broken ,len” na autorsku dvojicu Burlas — Machajdik vznikli
projekty V Nebi a Klak (oba 1994) — v druhom z nich je zhudobnenid
nezvycajna, krajne expresivna poézia,,osamelého vydedenca” Jana

Ondrusa.

Klak (JAn Ondrus; vyber)

...v tieni stenania,

v tieni kvilenia,

a jeto moja
podoba s chrastou,
Spulim Usta

a piskam kliatie,
Spulim Usta

a piskam nadavku,
a jeto moja
podoba s chrchlom,

v tieni ¢erva, v tieni kliesta,...

...priestor pre mna je vred,
priestor pre mna je slina,
priestor pre mia je vos,
skryjem si tvar do dlanf

a nieto kroku predo mnou,
nieto kade, niet kam...
...otvaram sa davenim,

zatvaram sa ki¢om,

a je to zjavenie slinenia,

a je to zjavenie zaplutia,
chvila osvietenia,

bod sustredenia,

cesta naplnenia...

...a je to moje klaknutie do hnoja,
a chrchel sa obracia na mna,
a Cerv sa obracia na mna,
cerv mi je v patach,

¢erv ma dohana, zmocnuje
sa ma, ¢erv ma dusi,

a je to ukaz zurivosti,

Ukaz mojho podlahnutia,

a je to ukaz zumpy,
Zehnania sa pred nou,

a je to ukaz vykalu

a padu na tvar pred nim.

Martin Burlas po vieobecnej kulmindcii ,bigbitovo” bizarnych alter-
nativ na prelome 80. a 90. rokov v byvalom Ceskoslovensku, ktorej
sucastou sa stali aj doteraz spomenuté aktivity, postupne prestava
vynakladat energiu na udrziavanie svojich alternativnych skupin.
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V poslednej dekdde 20. storocia sa venuje skor tvorivej participa-
cii na ¢innosti novozalozenych hudobnych telies svojich kolegov
a predovsetkym svojej elektronickej (pocitacovej) a kompozi¢nej
tvorbe (napr. Sotto voce pre zbor a orchester).

KedZe Stylovo postmoderné ,chamelednstvo” a heretické tra-
verzovanie ,nizkymi“ aj ,vysokymi” hudobnymi sférami bolo Burla-
sovi vzdy vlastné, neprekvapuje, Ze sa autorsky podiela na profilacii
viacerych novovzniknutych telies: Transmusic Comp. (pozri s. 30)
Milana Adamc¢iaka, Michala Murina a Petra Machajdika, angazuju-
cich i hudobnych amatérov (pars pro toto spomerime Burlasove
Hexenprozesse, historické obrazy o inkvizicii pre mnozstvo akustic-
kych a elektronickych nastrojov, tzv. home-ready-mades, sekeru
a babku s ke¢upom), suboru Novej hudby VENI (pozri s. 62) Daniela
Mateja (Burlasove skladby Hudba pre Roberta Dupkalu, Z méjho Zivo-
ta ai.), ktory spolu s Marekom Piacekom inicioval aj vznik zoskupe-
nia improvizovanej hudby Vapori del Cuore (pozri s. 66), v ktorom
Burlas p6sobil az do roku 2004.

V kontexte jeho skladatelskej erudicie osobitnu kapitolu tvori
elektroakusticka, resp. computerova hudba. Pripomenme len, Ze uz
roku 1979 ziskal za kompoziciu Hudba pre modry dom uznanie aj
v zahranici (cenu Luigi Russolo Pratelle v talianskom meste Varese),
po nej MB vytvara dalsie zaujimavé diela (Pla¢ stromov, 1980; Odza,
1984; Kriz a kruh, 1989/1990). To ho predurcilo vyuzivat elektronic-
ké a digitdlne technolégie in(akostn)ym spdésobom (paradoxne, ¢i
priznac¢ne bol Burlas v tom ¢&ase obvifiovany ,postdarmstadtskym”
kritikom Igorom Bergerom z plytkého, konjunkturadlneho hedoniz-
mu). Jeho pristup k vyjadrovacim prostriedkom tohto druhu hudby
je cenny s ohladom na transparentnu tematizaciu ich zmyslu (,elek-
tronikou o elektronike”), a to zvlast vo veku globaliza¢ného hyper-
marketového konzumu.

Burlas sa pohrava napriklad so semiotikou reci gy¢ovych zan-
rov syntetickych produktov hudobného priemyslu, parodizuje ,ne-
obmedzené” moznosti pocitaca alebo recykluje aj zvukové prejavy
jeho poruchovych stavov. Na druhej strane ho v3ak vyuziva ako na-
stroj subtilnej vyrazovej viacvrstvovosti. Prikladom burlasovského
postoja ,trucu” a,robenia schvalnosti” je Stylizovany projekt martin
burlas (1996). Siaha v nom (pre niekoho) k Uplnému suterénu hu-
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dobnej profannosti - sterilnému hard-technu ¢&i timbrovému kolo-
ritu videohier a hracich automatov. Nejde pritom o Ziadny ironicky
moralizadtorsky manifest, ale o kolaz kvazi enoovskych nélad a imi-
tacii ,tuc-tuc” rytmoy, jungle sluciek so zamerom hudobne i slovne
artikulovat borchetovsku uzkost z (uz pomaly nudne) permanent-
nych stresov a neistét, existencidlne tenzivne stavy,,depresie, nena-
plnenosti, vnutornej prazdnoty, manipulacie” (Y. Kajanova).

Smrt'v opere (Martin Burlas)
Ta chvila sa blizi a neviem,
¢o robit mam,

¢i za ruku ta chytit,

¢i kopnut mam.

Chcem vidiet zomierat

v tvojom bruchu zbytky vecere.

Chcem s tebou stravit
vecer v opere.

Chcem vidiet sélistku,

ako zomiera a pri tom spieva.
Ako ju k tomu sélista

navyse perami povieva.

Uz zvoni prestavka,
stretneme vsetkych slavnych.
Budem sa s tebou rozpravat
a tvarit sa, Ze nepoznam ich.

Chcem vidiet rozkvitat
v tvojom oku plamienok
a vidiet spadnut salu

z tvojich ramienok.

Mam pocit, Ze spievam

a pri tom zomieram.

Ale to mi iba sused

pri vychode chrbat odiera.
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Silnejuci pocit ,alienizmu” (ktory MB taktiez neberie smrtelne
¢i sebaspytujuco vazne) je pritomny aj v jeho dalSom kolektivhom
pesni¢ckovom projekte DOGMA (1999 — 2002). Spolo¢ne s Lubomi-
rom Burgrom (ex-Ali Ibn Rachid, Stoka; pozri s. 57), Zuzanou Piussi
a Danom Salontayom (DIhé diely, Neuropa) sa vracia k matkovsky
obnazujucej, neraz 3okujucej strohosti (Problém, Burgrove Tupé
udery, ku ktorym natotil videoklip Martin Sulik), vyuzivajuc i starsi
material (Pomalé slovd). Dogmu a jej CD Dilema (1999) mozno prira-
dit ku vSetkym spominanym Burlasovym hudobnym ,kratochvilam?,
ktoré viak tvoria neodmyslitelnu, hodnotovo integrdlnu sucast ce-
lej jeho tvorby.

Z nedavnych neutichajucich Burlasovych tvorivych aktivit
spomenme v limitovanom néklade vydané projekty Femini Frost
(1999 - 2000), Azachronic, Euroobal (oba 2001) alebo nekonvenc-
ny operny kus Udel, skomponovany na Wittgensteinove texty pre
Zdruzenie pre novu operu (2000), ktoré spoluzakladal ,z nedostat-
ku moznosti realizovat sucasné divadelno-hudobné, resp. operné tva-
ry bez kompromisov, ktoré prindsa spoluprdca s velkymi opernymi
a divadelnymi scénami” (Volné zoskupenie, 2000, s. 1). Ako host sa
so Zdenkom Plachym a hansom w. kochom autorsky spolupodie-
lal aj na kontroverznej opernej Arii k nezaplaceni v Narodnom di-
vadle v Prahe (2002), na nahravkach skupin Bezmocna hrstka, Free
Faces, na tvorbe hudobnej zlozky DVD Zvliekanie z koZe, vytvarné-
ho cyklu Doroty Sadovskej. V roku 2004 spolu s Danom Matejom
a J. B. Kladivom spoluzakladd intermedidlny projekt OVER4tea
(pozris. 119), pricom nezabuda ani na vlastna tvorbu (napr. hudba
k fotografidam sucasnych madarskych autorov v rdmci tzv. diakon-
certov, Cize hudobnych interpretécii zézitkov z umeleckych foto-
grafii na jesen 2005 v Bratislave, alebo Ziarenie pre CD priestorovy
zvuk a video, editované spominanym J. B. Kladivom, a mnohé iné).

V roku 2005 uzrelo svetlo sveta aj dlhsie o¢akavané profilové
CD s nazvom Koniec sezény, prindsajuce Burlasom revidovany vyber
z jeho komornej hudby v interpretacii telies Musica Aeterna, Opera
Aperta a Solamente Naturali, vratene dvoch arii z Udelu. Revizia spo-
¢ivala v ,skrtani” toho, ¢o sa ¢asom ukazalo (a to nielen hudobne)
ako prebytoc¢né - vysledny efekt okresavania instrumentacne-sénic-
kého korpusu kompozicii mal za nasledok az zardzajuco triezve,
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zmierlivé (vy)znenie, rezignujuce v istom zmysle na akékolvek fa-
lodné nadeje. Slovensky skladatel' a muzikoldg Vladimir Godar vo
vystiznom texte v booklete CD pise: ,Spomaleny &as Burlasovej hud-
by vyhdria z hudby informdciu, rozkladd ju a nahrddza emociondlnym
stavom. Nezaujima ho miera informdcie jeho hudby, ale jej schopnost
poludstit'tie priestory ludského sveta, z ktorych ¢loveka vyhnal katego-
ricky imperativ informatiky. (...)nové skladby Martina Burlasa su nielen
hudbou azylu, ale aj azylom hudby” (Godar, 2005, s. 2).

Ak sa vratime k podtitulu tohto ¢lanku, je
zrejmé, ze stavat pomnik Martinovi Burlasovi ako
zasluzilému ,alternativcovi” by nemalo zmysel.
Docenit vyznam jeho pdsobenia na slovenskej
hudobnej scéne nemozno len v suvislosti so spo-
lo¢ensko-kultdrnou limitovanostou a vagnostou
pojmu hudobnd alternativa. Burlasove provokuju-
ce, ¢ize k zamysleniu nutiace hudobno-umelecké
iniciativy, ktoré sa v malom priestore - vyvojovo
tradi¢ne oneskorujucej sa (a neraz lokéalne ,seba-
strednej”) - slovenskej hudobnej komunity vzdy
vnimali a doposial vnimaju alternativne, ju svojou
kvalitou presahujui v kazdom smere.

Foto: www.home.nextra.sk/evenings/2001/pics

Vyberova diskografia:

MATKOVIA: 1982 - 1986. Zoon Records, 1991.

Martin Burlas: Hudba pre Roberta Dupkalu. VENI, Globus International,
1990.

SLEEPY MOTION: Flowers of Exhaustion. Globus International, 1991.
Ivan Csudai, Martin Burlas: 9 Easy Pieces and Other Songs. Zoon
records, 1992.

Martin Burlas: From My Life. VENI ensemble. SHF, 1992.

Martin Burlas: Kriz a kruh. Elektroakustickd hudba. Radio Bratislava,
1992.

SLEEPY MOTION: Broken. Zoon records, 1993.

Martin Burlas: 7th Day Record. De Profundis Ill. Hudobny fond, 1994.

Martin Burlas: Agony. Opus, 1995.

SLEEPY MOTION. GA, 1994,
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Martin Burlas: Tazky rok. (obsahuje aj cover verzie dvoch piesni Patricka
Morrisa). Silverman, 1994.

Martin Burlas: martin burlas. GA, 1995.

Ivan Csudai, Martin Burlas: Double Flame. IC RECS, 1998.

Ivan Csudai, Martin Burlas: Dovebat. IC RECS, 1998.

Ivan Csudai, Martin Burlas: Half-. IC RECS, 1999.

DOGMA: Dilema. Medidlny institut, 1999.

Martin Burlas: Femini Frost. e. p., 1999/2000.

Martin Burlas, Sina: master & margaret. Sinko records, 2001.

Martin Burlas: spectrofobia - euroobal. e. p., 2001.

Martin Burlas: azachronic. e. p., 2002.

Martin Burlas: 13 for clarinet and string trio. Opera Aperta: Post-minimal
set. Medialny institut, 2002.

Martin Burlas: Koniec sezény. Millenium Records, 2005.

pozri:

http://www.martinburlas.host.sk
http://web.orange.sk/spectrofob/buchamb.htm
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TRANSMUSIC COMP. & SNER
jak, Machajdik, Murin, Cseres

Avantgardnd poetika Transmusic Comp. bola sice velmi radikdina,
no zdroveri aj liberdlna. Nenegovala, ale revidovala. Bola heretickd,
no nikdy nie egocentrickd a uz vébec nie patetickd, ¢im sa vyrazne
odlisovala od do seba zahladenej slovenskej hudobnej moderny.

Jozef Cseres

Jednu z najvyznamnejsich, zaroven viak najopominanejsich ve-
tiev slovenskych hudobnych alternativ, predstavuje experimentélna
a konceptudlna hudba v intermedidlnom kontexte. Pociatky tejto
Lalternativy alternativ”, inSpirovanej duchampovsko-cageovskou
a fluxovou paradigmou umenia, sa na Slovensku spdjaju najma s ob-
divuhodnymi iniciativami nekonve¢ného hudobného brikoléra, vy-
tvarnika, literata, nekonvenc¢ného skladatela, muzikoléga, zberatela
(atd’) Milana Adamciaka (1946) z prelomu 60. a 70. rokov (ktoré, bo-
huzial, dodnes nie si monograficky spracované). Po obdobi politic-
kych represii tzv. normalizacie, v ktorom sa Adamciak tvorivo takmer
Uplne odmilcal, ozivilo u nas v roku 1984 tradiciu ,netradi¢nosti”
stretnutie dvoch po novom umeni ,snoriacich” Studentov Vysokej
Skoly (niemuzickychumeni,ale)ekonomickejvBratislave—miestneho
experimentujuceho instrumentalistu Petra Machajdika (1961) a di-
vadelno-performacného konceptualistu, intuitivneho hudobnika
Michala Murina (1963) z Presova.

V hladani ich vlastnej osobnostnej a umeleckej identity nema-
[4 Ulohu zohral pocas studii kontakt s publikdciami o experimen-
talnom hudobnom umeni, performance, poulicnom divadle (street

27



Adamciak obklopeny svojimi nastrojmi. foto: Archiv SNEHu

events), o new age (orientédlnych duchovnych naukach), vydava-
nymi prazskou (neskorsie tvrdo perzekvovanou) Jazzovou sekciou,
ako aj pocuvanie (post)modernej Novej hudby v rakuskom radiu
ORF 1. Uz pred spominanym stretnutim sa obaja venovali prvym
hudobnokonceptudlnym pokusom (napr. Machajdikova prezen-
tacia hudby s ping-pongovymi loptickami alebo Murinove kolaze
hudby a najdenych zvukov v divadelnej skupine MOPRE — AAADD,
¢ize v MOravsko-PRESovskom Absolitne Amatérskom Avsak Demo-
kratickom Divadle). Vdaka nim sa obaja pomaly, ale isto ocitali
v onom nedefinovatelnom priestore ,medzi” - medzi tradi¢ne vy-
medzenymi umeleckymi médiami. Spolo¢nym menovatelom ich
projektov sa stal intermedialny presah z hudby do nekonvencne
ponatého divadla, poézie, filmu, happeningu, performance a urcu-
juceho myslienkového konceptu.

Machajdik zacal koresSpondencne oslovovat svetovych sklada-
telov K.-H. Stockausena, G. Ligetiho, P. Bouleza, T. Rileyho, S. Reicha,
P. Glassa, J. Adamsa, A. Coplanda, P. Oliverosovu a i., ktori mu po-
sielali svoje (v ére ,zeleznej opony”) tazko dostupné nahravky, kni-
hy a partitury. V Machajdikovom byte tak vznikol ,krazok nac¢uvov”
verejnoti takmer neznamej svetovej hudby, ktorého ¢lenmi boli
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okrem Murina vtedajsi $tudenti VSMU R. Rudolf, D. Matej, A. Miha-
li¢ ¢&i ekondm J. VIk. Machajdik na prijimac¢kach na VSMU so svojou
Kompoziciou pre preparovany bicykel a klavir zo zaciatku 80. rokov
(pochopitelne) neuspel, tento fakt ho vsak od dalsich nekonvenc-
nych aktivit neodradil.

Murin roku 1985 skoncipoval vnutorny manifest s ndzvom
Hry hier. V tejto konceptudlnej instalacii zazitku z hudby (alebo
z akéhokolvek iného umenia) v fudskej mysli si ¢lovek sam bez
vonkajsieho kontaktu s konkrétnym artefaktom mohol ,vytvorit in-
Spirativny priestor po vizudlnej, akustickej, hmatovej, cuchovej strdn-
ke a zazit, resp. odzit si zdzitok umeleckého diela”. 15lo o privatnu,
Lutopickd” iniciativu hudby v predstavach, vo svojej podnetnosti
porovnatelnd s ideami Marvina Minského (publikovanymi u nas
ovela neskor). V roku 1986 Murin vytvoril v Bratislave pre podujatie
Pamiatky a su¢asnost - Bukovohorska kultira a hudba Zemnu hudbu
- archeomusic, ritudlno-mysticko-duchovne prezitu akciu s uzitim
zvukov prirodnych materidlov (hlina, voda, drevo). V nasledujucom
roku realizoval jednak niekolkohodinovu hudobno-pohybovo-vy-
tvarno-fotograficko-textovo-pocitovu VizudInu kompoziciu - hudba
v mojej hlave, ktorou sa datuje jeho spolupraca s australskym skla-
dateflom Rossom Bolleterom (nim iniciované uvedenia a publiko-
vanie partitury tohto Murinovho projektu v Australii sa realizovali
v rokoch 1989 a 1991), a jednak spolu s Alenou Sef¢akovou zalo-
Zil prvé experimentalne pohybové divadlo na Slovensku BALVAN
(1987 - 1992), akcentujlce aj vyrazovu akustiku pohybov tela.

Rok 1987 je v3ak z perspektivy daldieho vyvoja nekonvencnej
hudby u nés doélezity z iného dévodu: v lete Machajdik s Murinom
nahrava v Elektroakustickom $tudiu Slovenského rozhlasu v Brati-
slave svoju skladbu Harmony, indpirovanu hinduistickou mytolé-

Peter Machajdik
foto: www.machajdik.de
foto: Archiv SNEHu

Michal Murin



giou, vyuzivajuc témbrovo netradi¢né polohy hlasu A. Sefé¢akovej.
Na nahrdvani bol pritomny aj M. Adamciak (vtedajsi pracovnik SAV),
ktorého hladacstvo oboch aktérov nenechalo fahostajnym. Pribuz-
nost ponimania zmyslu tzv. experimentalneho (nielen) hudobného
umenia ich troch spajala natolko, Zze po,testovacich” akciach vyusti-
la do vzniku ojedinelého transmedidlneho hudobného telesa.

Z akcii, ktoré mali charakter vzdjomného priblizovania, spo-
menme: Ucinkovanie Machajdika a Murina spolu s M. Burlasom,
D. Matejom a i. vdokumentarnom filme S. Ivasku o Adamciakovej
tvorbe (1988), stretnutie na 1. experimentadlnom festivale v Novych
Zamkoch (pocas Murinovej pocty Stockhausenovi Kleine Harlekin,
1988), Adamciakovu vystavu Suterén, vobec prvi expoziciu jeho
zvukovych instaldcii, objektov a nekonvenénych hudobnych na-
strojov v pivniciach domov v okoli vtedajsieho sidla bratislavského
rozhlasu (kurator: R. Matustik, marec 1989) a napokon Simultdnne
improvizdcie. Tie sa z iniciativy Bolletera, Murina a Machajdika usku-
tocnili v denl posledného socialistického 1. maja 1989, a to ¢asovo
paralelne v Mlynskej doline v Bratislave (v ubytovni Pozemnych sta-
vieb B. Bystrica) a v australskom Perthe. Na dvoch miestach zeme-
gule sa odohravali (a nahravali) kolektivne akustické improvizacie
s environmentom budov (napr. so zabradlim a radidtormi panelaku,
zvukmi vytahu, ndjdenymi nastrojmi, hrackami, rddiom a pod.).

15. oktdbra 1989, mesiac pred neznou revollciou, po prvykrat
U¢inkuje na vystave zdruzenia Gerulata v Rusovciach teleso
TRANSMUSIC COMP. (rozumej: company, compact, compages,
comparation, competence, complementarity, compilation, complex,
compliance, competition, comprehensibility atd.). Tento subor,
zdruzujuci profesiondlnych i neprofesionalnych (ne)hudobnikov, vy-
tvarnikov ¢i divadelnikov, charakterizoval Adamciak v zakladajucej
listine ako ,otvorené variabilné teleso pésobiace v akustickej, hudob-
nej a audiovizudlnej (tzv. aha) sfére v zdujme rozvijania, prehlbova-
nia a presahovania hranic umeleckej konvencie”. Nazov zoskupenia
odkazoval k Adamciakovym projektom zo 60. rokov, tematizujucim
konotacie predpony ,trans-". V koncepénom ramci siboru sa vsak
nerealizovali len jeho, ale rovnocenne i Machajdikove a Murinove
predstavy v kooperacii s ostatnymi ¢lenmi — v priebehu existencie
Transmusic Comp. (TmC) k nim patrili M. Burlas, P. Cén, M. Czine-
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geova, Z. Géczovq, P. Horvath, D. Matej, V. Popovi¢, O. Smetanova,
P. Strassner, P. Zagar, J. Bartusz a Z. Prokop.
~Koncerty-predstavenia” TmC sa vyznacovali (neo)fluxovou po-
etikou, v ktorej sa netradi¢nym sp6ésobom hralo na hudobnych, ako
aj na akychkolvek zvukovych néstrojoch ¢i ndjdenych predmetoch
(vesiakoch, kvetinac¢och, hokejkach, stavbarskom nécini, hrackach
a upravenych materialoch, celkovo na viac ako 500 druhoch zvuko-
vych home-, resp. ready-mades). Situacné skladby (/dea pre jedného
muzikanta, String Room, People to Poeple, Pre ideu a okolie, Legnav-
ské tanceky, Flambovand hudba a i.) s integralnymi prvkami (neraz
$okujucej) performance, inStrumentalneho a hudobného divadla ¢i

Transmusic Comp. 1990

foto: Archiv SNEHu

zvukovych a vytvarnych instalacii vychddzali z cageovského uzitia
metddy ndhodnych procesov a volnej improvizacie. ,Volnej” v tom-
to pripade znamend intuitivnej, sustredenej komunikacie vietkych
aktérov. Hudobno-intermedidlne happeningy TmC mali podobu
vzdjomnych (pod)vedomych interakcii (napr. s konceptami fluxo-
vych umelcov na rozdanych kartickach, s ,balvanovskymi” pohybo-
vymi skicami, so zakomponovanim experimentalnej poézie a pod.).
Neodhadnutelny priebeh udalostnych (de)kompozicii ,aha-sféry”
viedol ,¢iaru dynamiky cestou, ktord ho (divéka, pozn. J. F) udrzi
v strehu, nuti ho sledovat, poctvat, pretoZe neustdle dochddza k sledu
zmien... Je to, ako ked sa pozerdte do ohria, do tectcej vody alebo na
mraky na oblohe” (Murin, 1995, s. 38).
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Jozef Cseres v texte Bldzni sa ti, ktori v hudbe vnimaju len zvuk
(z ktorého citat ako motto uvadza aj tento profil), charakterizuje
avantgardnu poetiku TmC azda najprenikavejsie: ,Ajvo svojich naj-
agresivnejSich prejavoch (pdlenie gramoplatni v Murinovej Flam-
bovanej hudbe alebo Adam¢iakove rozbijanie husli na Fluxfeste)
zohladriovala kontextové reldcie, pripadne s nadhladom ustanovo-
vala nové. Ku svojim vplyvom (Kagel, Cage, Fluxus, ale aj slovensky
folkldr) sa otvorene hldsila a nikdy sa ich nesnazila skryvat ¢i kamuf-
lovat” (Cseres, 2000, s. 69).

TmC ako jediné slovenské experimentalne, hudobno-koncep-
tudlne zoskupenie sa venovalo rozlicnym transmedidlnym projek-
tom aZ do roku 1996, a to na réznych podujatiach u nas, v Cechach
a v Nemecku (niektoré z nich st zachytené na zaciatku 90. rokov
v Stylizovanych dokumentarnych filmoch STV Um, Podhubie - Pod-
hudbie, Trans Médid, Patafunus a Murinov film pre STV San Francisco
Performance Art Festival).

Murin a Horvéth z Transmusic Comp. v akcii

foto: Archiv SNEHu

Paralelne s TmC vznika v janudri 1990 z iniciativy Adamciaka,
Machajdika, Murina, ako aj P. Horvatha, O. Smetanovej, P. Martince-
ka, P. Céna a Z. Prokopa ako jedna ¢ast Hudobnej asocidcie (od¢le-
nenej pre ideové rozpory od Slovenskej hudobnej Unie) Spolo¢nost
pre NEkonven¢nd Hudbu - SNEH. Tato organiza¢na platforma
tvorcov, odbornikov a milovnikov nezndmej, nedostatoc¢ne evido-
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vanej, novej experimentalnej hudby si predsavzala vytvorit priestor
pre ,prieskum, podporu, podnecovanie, projektovanie, prezentdciu,
propagdciu a presahovanie nekonvencnych pristupov a tvorivych i re-
alizacnych aktivit v aha-sfére” (Adamciak). Vzhfadom na vtedajsiu
neblahu situdciu na Slovensku bol SNEH nuteny rozsirit chapanie
nekonvecnosti aj o ideologicky ,vytesiiovanu” hudbu z 2. polovice
20. storocia, mimoeurépsku, duchovnd, computerovy, intermedial-
nu a konceptualnu hudbu. Okrem zastresenia TmC zacal SNEH (vyu-
Zivajuc aj Machajdikove cenné kontakty) organizovat prvé Uspesné
medzindrodné prehliadky nekonven¢nej hudby a umenia ako
Konvergencie (1990), Festival intermedidlnej tvorby FIT (1991
- 1992), Bazén (1992), cyklus Musicsolarium (1993 - 1994) i samo-
statné koncerty poprednych osobnosti svetovej experimentalnej
hudby, ako su R. Tietelbaum, H. Davies, P. Niblock, J. Rose, N. Collins,
P. Minton a i.

Po tom, ako Peter Machajdik (svojho ¢asu ¢len Vitebsk Broken,
dodnes Cinorody skladatel' hudby k mnohym zahrani¢nym interme-
didlnym projektom, filmom i skladieb pre VENI, PoZorn Sentimental,
divadlo Stoka, aktualne najma pre Studio tanca v B. Bystrici) odchadza
roku 1992 do Berlina, vyvija v polovici 90. rokov v SNEHu vyznamné
koncepcné aktivity aj spominany estetik, kurator a intermedialny
konceptualista Jozef Cseres (1961) z Novych Zamkov, zndmy aj
pod pseudonymom HE**RME*S (Hermovo oko a ucho). Organi-
zacne a tvorivo sa podielal uz na programe navstevy Johna Cagea
roku 1992 na Slovensku (¢esko-slovenskd vystava Hommage a John
Cage vo foyeri Slovenského rozhlasu,
ktora sa uskutocnila pod hlavi¢kou
jeho vtedajSej minigalérie Art deco).
Participoval na realizdcii mnozstva
umelecky nekonven¢nych podujati
u nas i v zahranici, ako aj na Murinom
(od roku 1993 predsedom SNEHu) ini-
ciovanej publika¢nej cinnost SNEHu.
V roku 1995 vysiel jedinecny, z hladis-
ka podnetnosti dodnes aktudlny zbor-
nik pramennych textov AVALANCHES
1990 - 1995 (ed. Murin), mapujuci

foto: www.ultrahang.hu/cikkek/szunetjel

Jozef Cseres
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biele miesta v reflexii nasej i svetovej nekonvencnej hudobnej
aintermedidlnej kultury.V nasledujucich rokoch v edici G.L.A.C.I.E.S.
boli publikované Rozhlasové happeningy | — V. J. Cagea a M. Feld-
mana, ako aj texty O vyznamovosti v hudbe a Genéza umeleckého
zmyslu S. K. Langerovej. Vdaka Cseresovi a Murinovi viak vznikol na
Slovensku aj SOUND OFF, unikdtny medzinarodny festival sucasnej
progresivnej hudby v transmedidlnych presahoch.

Prvé dva ro¢niky v Bratislave a v Samorine (1995, 1996) sa
zamerali na dialogicku konfrontaciu rozli¢nych inovativnych pri-
stupov V. Loisa, J. Rosea, Y. Otoma, M. Deliu, zoskupeni Goz of Ke-
meur, Danke, Z. Plachého (ex-Dunaj, Sklenénd louka), B. Rozbofila
so skupinou Morodochium a vytvarnikov M. Zeta, U. Aignerovej,
J. Drotara, S. llavského ai. (publikované na CD Sound Off 1995 — 1996,
SNEH 1996).

PIANO HOTEL
NENU HUDBU -5

{ FOR NC TIONAL MUSIC - SNEH
SOCIETY FOR o

U - SNEH
5 NVE

55T PRE NEKON
SPOLOCNC . LCONVENT

3. ro¢nik SOUND OFF (1997) sa niesol v znameni umeleckej
rekontextualizdcie poskodenych klavirov. Velkorysd expozicia
The Piano Hotel v Samorinskej synagdge, koncipovand Murinom
(medzicasom ¢lenom Svetovej asocidcie pre Studie zruinova-
nych klavirov — WARPS), poskytla ,azyl” inStalacidam M. Adamciaka,
B. Ferrada, P. Kalmusa, R. Kiela, O. Lauberta a R. Rosenbachove;j.
V priestoroch synagdégy sa realizoval aj projekt spominaného
R. Bolletera Left Hand of the Universe, ponaty Murinom ako multime-
délne vizudlno-textovo-video-hudobné performance. Synchrénne
na troch kontinentoch hrali klaviristi na ,invalidnych” klaviroch len
l[avou rukou: v strednej Euré6pe M. Adamciak, M. Murin a Z. Plachy,
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v USA D.WiencekaS. Scott a vzapadnej Australii N. Crotty a R. Bolle-
ter. Projekt nadobudol konecny tvar spojenim paralelného znenia
vsetkych troch koncertov na rovnomennom CD (vydanom v Syd-
ney spolo¢nostou WARPS, 1998) a na CD-ROMe Piano Hotel (SNEH,
1999).

4. ro¢nik v N. Zdmkoch (1998) bol zamerany na deaurizaciu feno-
ménu husli - vdaka kooperacii SNEHu so Studiom erté J. R. Juhasza
sa uskutocnil spolu s 10. ro¢nikom festivalu performa(k)¢ného ume-
nia TRANSART COMMUNICATION. Vystupli na nich o. i. B. Patterson,
P. Panhuysen, P. Niblock, skupina The Necks i novodobi huslisti
K. Matthewsov4, P. Durrant, A. Kolkowski. Ti spolu s inym majstrom
husli a duchovnym otcom rosenbergovskej mystifikacie J. Roseom
za pritomnosti aktérov festivalu polozili v obci Violin zakladny ka-
men jedine¢nej institucie, Rosenbergovho muzea, ktorého riadite-
[om sa stal J. Cseres.

Témou 5. ro¢nika SOUND OFF (1999/2000) boli Beams & Waves,
Cize lUce a vinenia. K jeho tahuriom na koncertoch v Nitre a v No-
vych Zamkoch patrili intermedialna umelkyna a hradcka na laserové
koto Miya Masaoka, performeri B. Szombathy, J. R. Juhdsz i Murinov
a Cseresov mixmedidlny konceptudlny tandem s ndzvom LENGOW
& HE*RME?*S (L&H). V akustickej performance L&H Meet the Radio
Artists mixovali zvukové, hlukové a hlasové vzorky ¢i preladovanie
stanic spolu s kolegami z Kunstradia ORF Vieden, Radia Free B92
Belehrad a Tilos Rada Budapest (zaznamenané na CD Sound Off
1999/2000: Beams & Waves, SNEH 2000). 1$lo o vébec prvy radioar-
tovy projekt, ktory u nas vyuzival internetové spojenie. Radio art
a Ars acoustic sa napokon stali jednymi z Ustrednych tém Murinov-
ho teoretického vyskumu.

V 6. ro¢niku sa opat v Nitre (2000) preveroval Pupanimart, Cize
konotacie babkového umenia, a to v medialne hybridnych projek-
toch D. Subika a B. Rozbofila Techno s lidskou tvdri, L&H s Theatro
Carnevalo, tE6Rie OtraSu a Trojkolo: behu fiktivity. Cseres vzapati
zorganizoval vyborni medzindrodnu vystavu Not So Good Music
v Prahe (Alternativa 2000) a v Trnave (2001).

Posledny 7. ro¢nik SOUND OFF (2002) s nazvom Typewri-
ting Aloud, Typoxxs Allowed (Strojopis nahlas, preklepy dovole-
né) s instaldciami a mixmedidlnymi performanciami viac ako
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Styridsiatich umelcov (o. i. konglo-
meracia The Lazy Anarchists, G. K.
Montgomeryho, S. K. Y., A. Margolisa,
P. Stricklanda, C. Stonea, B. La Bellea,
A. Balcinovica, S. Ashleya, J. Blai-
nea, A. Dreyblatta, E. Szkérosiho,
P. Nagya a i.) zorganizovali J. Cseres
a Z. S6rés v nedostavanej novoza-
mockej Galérii umenia uz pod hla-
vickou k2ic - Kassakovho centra
intermedialnej kreativity. Toto nové
zdruZenie (zalozené roku 2000), ktoré svoje aktivity orientuje pred-
nostne na zahranicie, preberd v istom zmysle ,zezlo” od SNEHu, kto-
ry po trinastich rokoch svojej existencie na krajne neprajnu situdciu
nekonven¢ného umenia na Slovensku rezignoval.

SN A

2002

Manifesto 2002 (The Lazy Anarchists; prel. J. F.)

Na pociatku nebol Fluxus!

Ziadne Mojito! Uz ziadne MUCU! Calgary je to pravé miesto (na chvilu)!
Zivot je alebo ,too much shit’, alebo ,too much to eat”.
Filozoficky vzaté, aké vyznamy mozno z vyssie uvedeného vyvodit?
Fuck the facts!

Proti Feyerabendovej metdde!

Umenie je vyhadzovanie penazi von oknom.

Znicte svoje miestne McDonaldy! Jedzte vsetky tie sracky, o maju!
Ignorujte vSetky mobilné telefény a podobné pseudokomunikac¢né
prostriedky odcudzenia!

Laminovaci stroj je ovela uzitocnejsi nez televizia.

Ako dbkaz neutichajucej, v nadich suradnicicach dodnes ne-
docenenej Cinnosti Cseresa a Murina uvedme aspor impozantny
CD-ROM projekt L&H s Y. Otomom, Sachiko M, DJ Maom a P. Skalom
Warholes (2003), Cseresovu klucovu pracu Hudobné simulakrd (HF,
2001; prelozenu v roku 2005 aj do madarciny), nim zalozené agil-
né nezavislé vydavatelstvo HEY*RME®'S Discorbie (2002), vydavajuce
napriklad najnovsie projekty Jona Rosea, Jevgenija Ir3aia, S.K.Y.,
Budapastis, Abstract Monarchy Trio, knihy, katalégy a pod., alebo
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Murinov polyfunkéne vyuzitelny projekt grafickej partitury Signattra
(2001 - 2005) ¢i projekt Helmafrodit (2006) s M. Snopkom a i.

O tom, ze nik doma nie je prorokom, sa obaja presviedcaju
v zahranici, kde ako reSpektovani konceptualni inovatori a teore-
tici pésobia uz niekolko rokov: Cseres okrem eurépskych krajin aj
v Japonsku a na Taiwane. Murin napriklad v Australii, kde na jesen
roku 2005 absolvoval v Perthe umelecky pobyt — prezentéciu svo-
jich projektov, suvisiacich s poskodenymi klavirmi a spominanym
konceptom signatury v tamojsich prestiznych instituciach: vysta-
vu Ruined Piano Convergence spolu
s R. Bolleterom a D. de Clariom
v Perth Institute of Arts a mnozstvo
performancii, instalacii i prednasok
o presahoch nekonvencnej hudby
a vytvarného umenia na Slovensku
na pode Edith Cowan University atd.
S tym ,prorokom” to u ndas najma
v pripade konceptudlneho hudobno-
-intermedialneho umenia plati azda
dvojnasobne.

LENGOW & HEYeRME?'S.
Otomo Yoshihide & Sachiko M
with DJ Mao and Peter Skala

N
w_

.

\ \ ¥
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All Andy Would Enjoy (And Fear)

Vyberova diskografia:

Milan Adamdciak & Michal Murin: pre poetiku Transmusic Comp.
priznac¢ne vydali konceptualny set 7 kusov brusnych kotucov velkosti
CD s nazvami Encyclopedia A-L, Encyclopedia M-Z, Opera, Symphonia,
Gamelan Duo a Te Deum, Kol Nidre. SNEH, 2000.

Milan Adaméiak: Cerveny fidlikant pod strechou. Sound Off 1995 — 1996.
SNEH, 1996.

Milan Adamciak: Pre obe ruky lavé. Sound Off 1997: Piano Hotel, SNEH
1999; Left Hand Of Universe, WARPS Sydney, 1998.

Peter Machajdik: Death In 40 Pictuers. Quarterly. ReR, 1994.

Peter Machajdik: 60 Seconds. Guido Arbonelli: Namaste Suite/ Mnemes/
Auralit. HCD, 2003.

Peter Machajdik: Soundscapes. Electroacoustic and Computer Music.
Soza, 2003.

Peter Machajdik: Film. Soza, 2005.
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Michal Murin: Vertigo. Transart Communication 1995 — 1996. CD-ROM,
Studio erté, 1997.

Michal Murin: Sound Off 1997: Piano Hotel. SNEH, 1999.

Michal Murin: Piano Music. Left Hand of the Universe. WARPS Sydney,
1999.

Jozef Cseres: Rozart Mix. Hermovo ucho v Nitre 1999 — 2001. Animartis,
2002.

Jozef Cseres: Post-phenomenological P. F. Sound Off 2002: Typewriting
Aloud, Typoxxs Allowed. HE**RME®S Discorbie a k2ic, 2002.

Lengow & He¥*rme?®'s: L&H Meet the Radio Artists. Sound Off 1999/2000:
Beams and Waves. SNEH, 2000.

Lengow & He*rme®s: L&H Meet Theatro Carnevalo. Hermovo ucho
v Nitre 1999 - 2001. Animartis, 2002.

Lengow & He**rme?s, Otomo Yoshihide, Sachiko M, DJ Mao, P. Skala:
Warholes/Warhol Memory Disorder. HE**RME®S Discorbie, 2003.
Lengow & He**rme®'s: No Concept, No Problems, No Manners (for P. S.).
Continental Drift: Eastern & Middle European Movements In 2003.

Peripheral Conserve, ph-14, London, 2004.

pozri:

http://www.k2ic.sk

http://www.radioart.sk

http://www.machajdik.de
http://www.hc.sk/src/skladatel.php?lg=sk&oid=222
http://www.hc.sk/src/skladatel.php?lg=sk&oid=53
http://www.warpsmusic.com

38



Do alternativnej scény sa mohol dostat v istom zmysle ktokolvek,
kto nemal piesne iba o mieri a ldske. ISlo vsak o spolocenstvo ludi,
ktori neboli poplatnt. (...) Dnes sa za alternativu povaZuje vsetko
mozné a mnohi sa tomuto oznaceniu brdnia, pretoZe ho
povazuju za sprofanované. Ja ho za také nepokladdm.

Michal Kas¢ak

Ked pred viac ako dvadsiatimirokmina jednej trenc¢ianskej svad-
be pozicalazrecesie istd zdbavova kapela nastroje piatim chlapcom,
z ktorych najmladsi ledva dociahol na syntetizator, nik z pritom-
nych nemohol tusit, Ze ide o prvé vystupenie neskoér najuspednej-
$ej a najznamejsej slovenskej alternativnej skupiny s prizna¢nym
nazvom BEZ LADU A SKLADU (BLAS). Niektori z jej ¢lenov sice na-
vitevovali slacikové oddelenie Ludovej Skoly umenia ¢i folklorny
subor Trencan, ale od roku 1985 sa im zdalo ovela zdbavnejsie a za-
ujimavejsie hrat svoje vlastné, ,uletené” skladbicky (spociatku pa-
rodizujuce napriklad znelky vtedajsich socialistickych televiznych
reldcii) vo vlastnej rézii. Obsadenie skupiny tvorili: vtedy len trindst-
ro¢ny Michal Kasc¢ak — spev, detské klavesy, hracky, perkusie; Martin
Bedat$s - elektrickd gitara; Peter Kas¢dk - basovd gitara; Rasto
Kubica - saxofén a Richard Rybnicek - bicie. Po svojom prvom regu-
ldrnom koncerte na prehliadke Gymplrock ‘85 dostali pozvanie od
JPlastikov” Trencina, zoskupenia Chér vazskych muzikantov (CHVM),
aby spolo¢ne vystupili v Bratislave. V interndtnom klube Mlada
garda zapo6sobili na publikum ako zjavenie a kedZe v hom sedel aj
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Ladislav Snopko (po prevrate o. i. isty ¢as minister kultury SR),
BLAS sa eSte v tom istom roku ocitli na Rockfeste v Prahe. Svojim
prejavom sa ihned zaradili k tomu najzaujimavejSiemu, ¢o dobova
(¢esko)slovenska alternativa ponukala. Co bolo pri¢inou takéhoto
raketového nastupu Uplne nezndmej skupiny zo Slovenska?

BEZ LADU A SKLADU. foto: J. Bartos

BLAS v prihodnom case prisli s nie¢im, ¢o nikto necakal — s ne-
kompromisnou obzalobou pokrivenych spolo¢enskych a ludskych
pomerov v klietke socialistického zriadenia, znejlicou z ust pred-
¢asne dospelého, cize tymito pomermi pokriveného dietata. Jeho
karikatura v podani mladu¢kého Misa Kasc¢aka v ¢iernom obleku,
bielej kosielke s kravatou, vytreStenymi o¢ami, v strnulom vytr-
Zeni budovatelskych gest uz nehovorila len to, ze ,krdl je nahy’,
ale provokac¢ne deklamovala Sokujuce slovd o tom, Ze je a bude
Judavacom”, ze sa mu nechce smiat, tancovat, ale chce sa mu
~dychat prestat’, ze tomu, kto ,vyti¢a z davu’, treba ,odtat hlavu’,
atd. Mrazivo usvedcujuce, zaroven viak hravé piesne s vybornymi
textami Lubora Benkovica (Sociologicky prieskum, X-metov ¢i u nds
zrejme nadc¢asova Odtnite mu hlavu), Stanislava Dajcu (Piste vsetci
modrym perom, Ponorkovd nemoc), Misa Kascaka (megahit Uda-

v vz

vac, Masy) alebo jeho 3vagrinej Renaty Kascakovej (Ruky visia) sa
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stali vyrazovo kondenzovanymi metaforami réznych existenénych
situdcii, ktoré ¢lovek zazival v dobovom rezime (a v inych suvislos-

tiach zaziva paradoxne i dnes).

Odtnite mu hlavu (Lubor Benkovic)

Odtnite mu hlavu
Nech nevytfc¢a z davu

Nepotrebujeme takych ozembuchov

Nech si ju nosi pod pazuchou

Aby neunikol nasim zrakom

Aby bol cely v nasom zornom poli
Aby sa neskryval v mrakoch

Aby si nerobil po voli

Aby nezatienil nasu slavu

Odtnite mu hlavu

Odtnite mu hlavu

Nech nevytfc¢a z davu

Arméda potrebuje rovné siky
Nebudeme sa maznat s nikym

Aby sme si boli vietci rovni
Aby sme mu videli do o¢i
Aby sa dodrzali normy
Aby nas nikdy nepreskocil
Aby neunikol ndSmu pravu
Odtnite mu hlavu

,Udavac” foto: J. Barto$

Udavac (Michal Kasc¢ak)

Ja som si, ja som si povedal
budem udavac

V siedmej triede informacne
vsetci sa ma pytaju

Cim chces byt? Cim chces byt?
Udavac udavac

ref: Udavanie udavanie

to je moj konicek

Udam vsetko, udam vsetko
to bude moj chlebicek

V 6smej triede pred skuskami
vsetci sa ma pytaju

Cim chces byt? Cim chces byt?
Udavac udavac

Celkom blizko pred maturou
vsetci sa ma pytaju

Cim chces byt? Cim chces byt?
Udavac udavac

Splnil sa mi méj velky sen
vykondvam ¢o som chcel
Co robis? Co robis?
Uddvam udavam

Co robis? Co robis?

Udavam rytmus!

Hudobne sa BLAS vyznacoval inStrumentdlne prostoduchymi
rockovo-novovinovo ,minimalistickymi” ostindtami celej skupiny
(zvasca v poltdénovych, maloterciovych a triténovych intervaloch),
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nad ktorych pédorysom sa klenul ,sprechgesangovo” stylizovany
Kas¢akov spev, priamociare saxofonové melddie a v obcasnych an-
tislach kontrastne alogické, intuitivne ,atonalizmy” jeho detskej
kldvesovej ,samohrajky”. Na rukopise skupiny bol v zaciatkoch ba-
datelny azda len vplyv CHVM, v priebehu dalSich rokov v iom bolo
mozné vybadat uz kontakt s hudbou ¢eskych skupin Plastic People
of Universe, Laura a jeji tygfi, Garaz, Jesté jsme se nedohodli, Prazsky
vybér a zo svetovych i vplyv Talking Heads ¢i B 52. Podobne ako Bur-
lasovi Matkovia sa BLAS do Zanrovej priehradky ,alternativa” zaradili
nepldnovane, nie viak proti svojej voli.

Po poldruha roku pravidelného koncertovania najma v kultur-
ne ovela Ziviich Cechach a na celostatnych festivaloch Rockfest,
Lipnice, Slovrock ¢&i Certovo kolo v druhej polovici 80. rokov pris-
la ponuka od Vybéru M. Kocaba a M. Pavli¢ka uskutocnit spolo¢né
turné. (V jeho priebehu BLAS v3ak na zéklade politického zékazu
nemohli napriklad v Bratislave roku 1988 vystupit.) Doslo aj k spolu-
praci BLAS s jazzmanom eurépskeho formatu Jifim Stivinom, ktoré-
ho bizarna poetika mladych Tren¢anov oslovila.V roku 1987 v ramci
cyklu Dotyky a spojenia v bratislavskom Studiu S odohrali spolo¢ny
program, v ktorom MiSo Kas¢ak v improvizacnych castiach hral aj
na husliach (su¢astou spominaného cyklu bolo i stretnutie s disi-
dentskym vytvarnlkom Jozefom Jankowcom autorom obalu prvej

= platne BLAS). Kas¢akov hlasovy
i huslovy prejav zaujal Stivina
natolko, Ze ich duo vystupilo
este niekolkokrat v priebehu
nasledujuceho roka (cyklus
Blizke stretnutia, Poeticka lyra,
Vokaliza v Prahe a i.). Poetika
BLAS zacala rezonovat aj v bliz-
kom zahranici, konkrétne v Pol-
sku (na festivaloch Jarocin "88
a Ost-West v Gdansku) a v Bie-
lorusku (Minsk).

Pirdtske nahravky BLAS
z koncertov alebo ,na kolene”
rozmnozované kazety z Fukka-

Obraz J. Jankovica na obale prvej LP BEZ LADU
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vica records ,hrdinov” z CHVM kolovali medzi ludmi az do vydania
prvej LP s ndzvom X-metov (1990). | ked jej zvuk nepresiahol dobo-
vy $tandard, je velmi cennym dokumentom prvej, dnes uz legen-
darnej fazy skupiny.

Po roku 1989 sa otvaraju nové moznosti aj pre BLAS - s Uspe-
chom koncertuje vo Francuzsku (kam sa v dalsich rokoch pravidel-
ne vracia), v Holandsku i Nemecku. Slobodnejsia atmosféra doby
sa odrdza aj v novych piesnach, v ktorych je citelny priklon k roz-
topasnej spontannosti (Cely svet bude plny pohody - $ipky do vody,
Horuce hlavy), ktord vyvazuje (predtym prevazujice) ,vaznejsie”
polohy. Skupina sa vdaka intenzivnemu koncertovaniu postupne
indtrumentdlne zdokonaluje a personalne rozdiruje o (barytén)-
saxofonistu a klarinetistu Petra Kohouta, ktory posilnil ,hadovitu”
prieraznost dychovych partov. Dokladom tohto Stadia BLAS je dru-
hy titul Hortce hlavy (1991), na ktorom sa vo vyrazovo presvedc¢ivom
podani (hlasovo uz dospelejsieho) Kas¢dka okrem spominanych
skladieb objavili aj tematicky nad¢asové pesnicky (Hore bez alebo
Lorientalna” Postavme sa na hlavu).

Po odchode bubenika Richarda Rybnicka (buduceho riadite-
[a televizii JOJ a STV v komercnej ére reality show Slovensko hladd
superstar), ktory epizodicky esSte hraval s alternativnou skupinou
Tedria Odrazu, sa za bicimi trvalo usadil Peter Slamen. Novy reper-
toar BLAS zachytava treti, posledny album Iba raz (1994). Okrem
Kas¢dka mda na fiom vy-

razny autorsky a aranzér- IBA RAZ

sky podiel gitarista Martin

Bedat$ (v tomto pripade e n »

i autor obalu CD). Ovela \@ % 5, @ o~
experimentalnejsim  pri- v ¢ g :
stupom k zvuku svojho a S{’ga %?i !i
nastroja posuva uz vyzrety ‘L % ;E

styl BLAS do inych poléh 8l
(Albatros, Udery bubnu, Svet ui
je bublina, ¢o pldva k hladi-
ne), vo vyslednej suhre viak
nik za nikym nezaostéva.
Priliehavé texty osvedce-

= akED- ﬁ

Z@

'_
b=
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ného ,timu” Benkovi¢, Dajca, Kas¢ak, Kas¢akova opat oslovili irsie
publikum - z niektorych piesni (Mdkkyse, Parné valce) sa zaslizene
stali hity. StarSiu skladbicku Anca krdca, auto fiéi vtipne zaranzoval
v dychovkovom ruchu Svetozar Stracina, nestor Uprav a orchestra-
cii slovenského folkloru.

Hore bez (Lubor Benkovic)

Nasi ochrancovia mravnosti

mali vela starosti

Museli stat na strazi

aby zo zahrani¢nych plazi
neprislo k ndm z ¢coho maju stres
hore bez, hore bez, hore bez

Je to des, je to des, je to des
hore bez, hore bez, hore bez
Leto ¢as mravnej nakazy
preto by ho mali zarazit

Nasi ochrancovia mravnosti
mali vela starosti

a tak si nik nevsimol

Ze ten jav uz u nas davno bol
Doslo viak k istému posunu
netyka sa plaviek ale rozumu

Je to des, je to des, je to des
hore bez, hore bez, hore bez
s tou médou tazsie sa zapasi
ta sa Siri v kazdom pocasi

Udery bubnu (Martin Bedats)

S netrpezlivostou ratame udery budika

Pritom nam obrovska podstata unika

Ze netopier ktory visi dolu hlavou je pre nas neprijemny
Lebo dycha z nasho kyslika

Chyba nam pohoda viade je panika

S netrpezlivostou ¢akame udery bubnu

Pritom si zapchavame usi pred tikotom budika
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Pozvolny rozpad BLAS (v dosledku zamestnania ¢lenov v ne-
hudobnych profesiach) sposobil, ze Michal Kas¢ak (1972) sa zacal
angazovat hlavne v oblasti divadelnej a filmovej hudby. Za zlomo-
vu dodnes povazuje spoluti¢ast na tvorbe rozpravkovej inscenacie
Popoluska v bratislavskej Astorke — Korzo 90 (1996, réZia R. Bobek),
ku ktorej skomponoval scénicki hudbu pre komorny slacikovy
orchester. Svet divadla Misa Kac¢sdka (MK) k sebe pritiahol nielen
umelecky, napriklad v pripade hier Don Juan 96 (muzikal, 1996,
rézia A. Sulik ml.) a Vojcek (hudba pre komorny orchester, syntetiza-
tor a verklik, 1998, rézia J. Krekan), ale i profesijne. Isty ¢as posobil
v Babkovom divadle v Ziline (BDZ), kde o. i. organizoval koncerty
~inej” rockovej hudby (vratane posledného turné Plastic People of
Universe s Mejlom Hlavsom). TaZisko tejto svojej ¢innosti viak po-
stupne preniesol do Klubu za zrkadlom v Bratislave, ktorého dra-
maturgom sa stal hned po odchode z BDZ. MK vytvoril aj hudbu
k celovecernym filmom Miroslava Sindelku Vdsnivy bozk (1994)
a Zostane to medzi nami (2003), k druhému z nich v spolupraci s po-
¢itacovym magom Slavom Solovicom. Hudobne sa podielal aj na
zaujimavych animovanych filmoch V kocke Michala Strussa (1999,
ziskal mnozstvo oceneni vratane nomindcie na Studentského
Oskara), Stefan (1999) P. Bebjaka a Pévod sveta (2002) Katariny
Kerekesovej opdt so Solovicom a Danielom Salontayom.

MK sa od konca minulej dekady ¢oraz viac venuje organizova-
niu hudobnych podujati. Zaklada vlastnd koncertnu agenturu a ro-
ku 1997, v ktorom sa definitivne uzatvara histéria BLAS, organizuje
1. ro¢nik medzinarodného festivalu pod holym nebom POHODA
v Trencine. Vdaka jeho manazérskemu, podnikatelskému a drama-
turgickému talentu sa z neho stava (a to v jeho pociatkoch malokto
¢akal) jeden z najvyznamnejsich nielen slovenskych, ale stredoeu-
répskych letnych megafestivalov rozmanitej hudby z celého sveta
(od etno, world music cez punk, rock az po $pickovy pop ¢i dance
party s mnozstvom sprievodnych umeleckych akcii a,adrenalino-
vych” atrakcii).

Do dnednych dni na pédiach tohto zanrovo bezbrehého ma-
mutieho ,podniku’, ktory sa od roku 2004 uz musel prestahovat na
trencianske letisko, vystupili stovky kapiel a osobnosti. Z tych najzna-
mejsich spomerime Stereo Mc’s, The Cardigans, Fun Lovin” Criminals,
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Pohoda 2005 z vtacej perspektivy. foto: www.pohodafestival.sk

The Popes Shaneho Mac Gowana, The Wailers, Chumbawamba,
Varttind, Leningrad Cowboys, Moloko, The Prodigy, Garbage,
Klezmatics atd., atd. Niektori z nich sa vracaju na Slovensko aj
pocas sezény, konkrétne do Bratislavy, kde MK so svojim $tabom
pomerne ¢asto organizuje ich koncerty.

LAbstinenciu” zivého hrania so skupinou MK prekonava roku
2000, ked' zakladd nové zoskupenie NEUROPA. Okrem byvalych
spoluhracov Kohouta, Slamena a (v $tudiu aj) Bedatsa z BLAS don
angazuje vyrazné osobnosti nasej inStrumentdlnej scény - spo-
minanych ,elektronicusa” Slava Solovica a vynaliezavého gitaristu
Dana Salontaya (DIhé diely, Ali Ibn Rachid, Dogma), ostrielaného
basgitaristu Mareka Minarika (ASH band, Lucie, Kollerband) a na
nase pomery nevidane pocetnd, unisono vyuzivanu dychovu
sekciu. Napad skibit vopred fixované, ostindtne ,temné” party
nastrojov s prepracovanou elektronikou (motivovanou u MK inspi-
raciami z tanecnej sféry) sa v niektorych skladbach osved¢il (Ruzena
a Mdria, Iba Boh vie vsetko, Vypi si Jozko). V inych v3ak miesta-
mi, azda z dévodu dodato¢ne implantovanej pocita¢ovej hudby,
posobi trochu staticky a prehustene (Chorochrontochor, cover ver-
zie Breathe od Prodigy a Odtnite mu hlavu od BLAS). Neomylny MK
¢uch na zmysluplné texty viak nezlyhal ani tentoraz. Nielen jeho, ale
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aj Vladove Jancekove verse v kombinacii so samplami zo slovut-
nych dialégov Lasicu & Satinského pésobia vo svojej paradoxnosti
sviezo (hoci, kedZe ¢asy sa menia, uz asi nie tak provokacne ako
v ére BLAS). Na CD Neuropa (2000) sa ako hostia mihli aj majster
violoncela, dlhoro¢ny warchalovec Juraj Alexander, LindaHammelova
(Thisis Kevin) a Brario Jobus (Karpatské chrbaty, Vrbovski vitazi), ktory
vystupoval s Neuropou v roku 2002 aj na turné v Rusku. (V prestavke
pred druhym ocakdvanym titulom Neuropy sa uskutocnilo niekol-
ko comebackovych koncertov BLAS, naposledy v decembri 2005 aj
s povodnymi ¢lenmi skupiny.)

Ruzena a Mdria (Michal Kas¢édk/neznamy)

Prilis sme si zvykli
Opakovat chyby
Opéat mame na stole
Jedovaté hriby

Ruzena a Maria
Rozum beru z radia
Aja si ho zapnem
Rozumu si kvapnem

Z vedlajsich hudobnych aktivit MK spomernme pdsobenie v re-
cesnych ,punk-entertainmet” kapeldch Vazenské gule, Vydrape-
na buzirka alebo hostovanie na nahravkach spriaznenych skupin
Karpatské chrbaty (na ich tretom albume o. i. vyborne zinstrumen-
toval ,nahdnacku” Lasica Margita), Otras alebo Malevil. V roku 2004
sa objavil v Ulohe Zoldniera v postmoderne pitoresknej opere Slava
Solovica Cirostratus v bratislavskom divadle GunaGU, pre ktoré vy-
tvoril o rok neskér aj hudbu k,deviantnému muzikadlu” Hermana von
Hardcore Ldska (oba divadelné kusy — rézia a libreto V. Klimacek).
Do radu jeho subeznych ¢innosti viak patri aj edicia zaujimavych
CD titulov vo vlastnom vydavatelstve Pohoda records (skupin Kar-
patské chrbaty, Vrbovski vitazi, Chiki liki tu-a, titulov S. Solovica
a i.), ako aj moderovanie relacie Ladi neladi v CT 2, orientova-
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nej na vyhladavanie a prezentdciu slovenskych a ¢eskych kapiel,
¢i pritomnost pri vzniku spociatku slubnej re-
lacie Metro v STV (ktora sa po jeho odchode
stala alternativne impotentnou).

Treba dufat, Ze talent, ktory nasa hudob-
no-alternativa scéna v Kas¢akovi mala a ma3,
sa nezuro¢i napokon ,len” v organiza¢no-
-edi¢nych sférach, ktoré svojim sustavnym
posobenim na Slovensku pozitivhe ovplyv-
P : nuje. Jeho zaujimavy, uz dve dekady v hudbe

AR trvajuci pribeh si zasluzi pokracovanie.

al Kas¢ak. foto: www.music.box.sk
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Vyberova diskografia:

BEZ LADU A SKLADU: X-metov. Opus, 1990 (CD reedicia 1998).

BEZ LADU A SKLADU: Horuce hlavy. Opus, 1991(CD reedicia 1999).

BEZ LADU A SKLADU: Iba raz. BMG Ariola, 1994.

M. Ka$¢ak: Don Juan 96, bonus: Woyzeck. Babkové divadlo v Ziline,
1998.

NEUROPA: Neuropa. BMG Ariola, 2000.

M. Kascdk & S. Solovic: Zostane to medzi nami. Sony, Film Factory, 2003
(sountrack).

pozri:

http://www.pohodafestival.sk
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0d ALI IBN RACHID cez STOKU a1..
.k tvorbe Lubomira Burgre

Podstata pojmu alternativy spociva v tom, voci comu nieco
Jalternativou” je. V Ali Ibn Rachid sme velmi nemysleli

na to, ¢i sme sucastou nejakej alternativnej scény.

Skér sme rozmyslali, voci comu sa chceme vymedzit.

Lubomir Burgr

Ak sa v 80. rokoch uplynulého storocia za hudobnu alternativu
pokladalo vietko, ¢o sa vymykalo akémukolvek $tylovo-zanrovému
uchopeniu, potom bezpochyby k tym najpodivnejsim zoskupe-
niam u nds patrila (pévodne) preSovska skupina ALI IBN RACHID
(v preklade: Ali, syn Rashidov). Vznikla roku 1985 z iniciativy dvoch
absolventov konzervatéria v Kosiciach, huslistu Lubomira Burgra
(v tom case uz hraca operetného divadla J. Zaborského v Presove)
a kontrabasistu Martina Marin¢aka. Znechuteni atmosférou ,vaz-
nohudobného” 3kolstva a jeho sterilnymi kritériami zacali sa ve-
novat opaku drilovania - freejazzovym experimentom. Burgr viak
postupne od akychkolvek jazzovych ididmov upustal. Zacal sa totiz
stretavat s inymi, ,zemitejsimi” hudobnikmi (pravidelne napriklad
pri,Pisme” — nie svatom, ale pri predajni Dielo, ktoru si PreSovcania
takto premenovali). Ich recesisticky Zivotny $tyl mu dodal chut tvo-
rit nie¢o iné.

Lubo Burgr (LB) s gitaristom Danom Hurtukom, saxofonistom
Janom Visriovskym a bubenikom Vladom Siposom (ktori boli para-
lelne aj ¢lenmi zaujimavych skupin Domino a Nudzovy vychod) ob-
javovali nové hudobné svety — ¢eski a moravskd undergroundovu

49



scénu, ale aj skladby I. Xenakisa, F. Zappu, J. Calea, King Crimson ¢i
Residents. Svoje v3ak zohralo aj ¢aro nacuvania ilegélneho rozhla-
su Slobodnd Eurdpa, ktoré bolo u nas,,obohatené” o pisklavé zvuky
rusiciek StB, ¢iZe tajnej policie. V tejto chtiac-nechtiac ,experimen-
talnej” podobe spoznal Burgr piesne Karla Kryla i undergroudovych
Plastikov. Ako sdm s humorom poznamenal, asi najvac¢sim nepria-
mym vplyvom boli (doslova i obrazne) prave tie rusi¢ky. Princip
zrecyklovania nechcenych chyb sa mu nezdal na zahodenie...

Ali Ibn Rachid v novom obsadeni sa s parodicky hravym od-
stupom zacal venovat svojskému krizeniu novej viny, jazzrocku,
minimalizmu a,klasiky”, v ktorom Burgr a Hurtuk spievali dadaistic-
ky ,uletené” texty v razovitej Saristine (avak s poprehadzovanym
prizvukom na réznych slabikach). Zvuk kapely sa navyse obohatil
o 3ikovnych dycharov Stefana Tkac¢a - klarinet, saxofén a Jozefa
Micka — pozauna. B tak mohol ¢oraz viac experimentovat so ,syn-
tiakom”, ale najma s hudobnoalternativnymi moznostami, ktoré
vtedajsia Sest¢lennd zostava Ali Ibn Rachid poskytovala. Vysled-
kom takmer péatro¢ného cizelovania repertodru je prvy album, kto-
ry roku 1991 vydal Milo$ Spisak (inak aj riaditel nezavislého radia
Ragtime a ¢len spominaného Domina) vo svojom novozalozenom -
v tom ¢ase jedinom fungujicom nezavislom - vydavatelstve Zoon
records.

V porovnani s inymi dobovymi alternativnymi projektmi na Slo-
vensku sa tento osobity, dnes uz raritny opus radi k tym aranzérsky
najbohatsim, (nielen) zvukovo viacplanovym albumom. Tucet trans-
zanrovo rozmanitych, vzajomne kontrastnych piesni a skladieb sa
nesie v atmosfére tazko opisatelnych nalad. Niektoré su komicky
,temné” (Gvodny Pesimista s plazivymi dychmi, spievany so 3ari$skou
dikciou; detektivkova Teda ty si ale...), iné skvostne vysinuté (podiv-
ne ¢ardasova Levoclskd ulica s ,ja¢anim” Inge Hrubanicovej a alogic-
kym gitarovym s6lom), alebo krasne detsky naivné (Nada). Texty
Burgra a Hurtuka su plné duchaplne absurdnych point (Letny sneh,
,Spotvorene jazzrockové” Maciatko, paradoxné Mdso), v dvoch pes-
nickach su pouzité i citaty z filmu Fantomas (Hald, je tam dachto?)
a z poézie undegroudového guru Egona Bondyho (Bondy). Okrem
Bondyho v3ak ani jeden text prvoplanovo ,neagituje” k silnene al-
ternativnej opozi¢nosti (na alboume miestami skor citit akusi pod-
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prahovu indpirdciu zvukovym koloritom hudby k ¢eskoslovenskym
filmom zo 70. rokov, Tridsat pripadov majora Zemana nevynimajuc).

Pesimista (Dano Hurtuk) Midiso (Brian Patten)
J4j, aj klucik sa mi zlamal. Zopar milych myslienociek,
Hm, aj listok som stratil. zopar mudrych versikov,
A, aj platiia sa mi zrysala. zopar zru¢nych zaobalenych pozorovani,
Hmm, ta aj nohavice sa mi zrazili. zopar obrazockov pavov, zapadov slnka,
Hmm, aj farbu dakto na mna vylial. zopar tu¢nych slzyciek.
A, aj vietci do mna stéle iba drgéju. Cosi, ¢osi prilozi’ na buclaté prsia,
A, aj s hor¢icou som sa pokydal. Cosi, ¢o sa lahko napise,
To nema vyznam toto. Cosi, ¢o sa lahko vyvzdycha.
A sa neoplati ni¢.

To je zbytdcne, to aj tak... Nie! Nechcem ti davat takéto vecicky.
A ja som uz taky z toho. Chcem ti davat maso!
A ja névjem, to ja uz spucény som, ¢i ¢o. Uhrovité, biele a tupé maso!

A sa neoplati nic. To je zbytocne.
Naco, naco? To nema vyznam, t6 zbytdécne.
To ni¢ toto.

Atypicky obal platne tvori len momentka z hokejového zapasu
CSSR - Svédsko bez akéhokolvek napisu(!). Pre plnost treba dodat,
Ze prvy titul Ali Ibn Rachid sa nahraval vo vysokoskolskom IRS-ku
(internatnom rozhlasovom studiu) Tlis na bratislavskych Mlynoch,
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kde Burgr vytvoril aj elektroakusticki skladbu Ogloj Chorchoj
(1991), ako aj v Slovenskom rozhlase a v jeho Studiu Ukrajinského
vysielania v PreSove. Skupina po vydani platne koncertovala uz len
sporadicky, hlavne v bratislavskych kluboch. Po odchode V. Siposa
do Austrdlie a aktivizovani sa D. Hurtuka v charitativnej oblasti na-
pokon prerusila na dlhsi ¢as svoju ¢innost.

Lubomir Burgr (1964) napriek
tomu, Ze ziskal vyhodné jazzo-

g "¢ vé Stipendium na Berklee
_§~ ¥ v USA, sa roku 1990 presta-
E i *  hoval do Bratislavy — hlavnym
s | dévodom bola ponuka na
5 posobenie v novom nekon-

ven¢nom divadle STOKA.
Hudbu k hrdm Blaha Uhlara a Milo3a Karaska vytvaral uz v Preove
(Predposlednd vecera, Tanap, Ocot), v pripade Stoky vsak iSlo o sta-
le angazman, a to nielen hudobné, ale i herecké a v nemalej miere
i koncep¢né. Od tretej inscenacie Dyp inaf nahradzuje B dovtedy
v divadle epizodicky pésobiaceho Martina Burlasa. Z hercov, v pre-
vaznej miere hudobnych amatérov, vytvoril flexibilné ,teleso”, ktoré
splialo jeho predstavy nielen o scénickej, ale aj o — v pravom zmys-
le slova — divadelne celistvej funkénosti hudby (t. j. o jej korporedl-
nej spatosti s vyrazom znejuceho slova, gesta, mimiky a pohybu).
LB ako koordindtor spontannych hudobnych prejavov a ndpadov
svojich kolegov (pochdadzajucich z réznych kon¢in Slovenska) vytva-
ral v Stoke podobu akejsi Stylizovanej, novodobej (¢ize aj civiliza¢nou
odcudzenostou poznamenanej) ,folklérnosti”.

Jeho hudobno-autorsky podiel na hrach Stoky do roku 1993
(Impasse, Dondrium, Dyp inaf, Vres, Nikto, len ¢ajka si omoci nohy
v mojich slzdch) zachytdva rovhomenné CD Stoka. Poskytuje istu
predstavu o rozmanitych polohach, v ktorych sa spolu s divadel-
nym ansamblom pohyboval. ISlo o sukcesivne alebo synchrénne
experimentdlne kombinovanie akustickych a elektronickych ploch:
na jednej strane posobivd melodicka skratkovitost s pondskami na
[udové popevky v kontraste s mrazivymi textmi v priliehavom po-
dani I. Hrubani¢ovej (Z Vrdtnej doliny, Rezonancia dychu, Tri tyZdne
som nejedla) alebo aluziami na barové songy ,po zavere¢nej’, hrany-
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mi na rozladenom pianine a spievanymi L. Keratom (Open the door,
From Bratislava to New York); na druhej strane strohost syntetizato-
rovych farieb, zhlukov a naprogramovanych bicich (oba principy
su koldzovito sugestivne vyuzité napr. v skladbe Tisicro¢nd vcela).
LB sa pritom nevyhybal ani vyrazovo krajnym, odvratenym emoci-
am (,lynchovsky” znepokojujuca skladba Small Ball ¢i partnersku
odcudzenost obnazujuca piesen Chlad ma md, ktoru chraplavym
hlasom vyborne zaspievala Z. Piussi). Opisat kontroverzni hudobnu
poetiku Stoky len charakteristikami depresivnej melanchélie, skru-
Senosti, roz¢arovania a pod. by viak znamenalo splostit diapazén
emocionalnych stavov, ktory sa Burgrovi & spol. podarilo vyjadrit.

Chlad ma md (Lubomir Burgr)

Chlad ma ma
azozadu

ma nezne objima
atosity
atosom ja.
Aj ticho

ma uz ma

a to je vsetko
¢o mi ostalo
atosity
atosom ja

ty, ja.

Rezonancia dychu (Inge Hrubanicova)

Rezonancia dychu,
rezonancia dychu,

hrdlo mi zviera, zviera,
¢udesny démon, démon.
Bojim sa dychat,

bojim sa vnimat,

na oc¢i kladiem hlinu,

na hlinu lejem vodu.
Vyraza cez fu trava,
ostrd a cierna,

ktoze ju skosi

ktoze ju skosi,

ktoze ju do snopkov znosi?

Subor Stoky. foto: K. Marencinova
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Je zndme, ze nestatne divadlo Stoka sa v polovici 90. rokov
uplynulého storocia, v ére,,meciarizmu” ocitlo v nemilosti. LB sa od-
vtedy zacal aktivizovat aj na kulturnopolitickom poli ako netdnavny
kritik modelu fungovania kultury na Slovensku, ktory znevyhodriu-
je nestatne kulturno-umelecké organizacie.

Priblizne v tom istom ¢ase znovu oziva aj Ali Ibn Rachid. B sa
v nom chcel upriamit len na tvar jednoduchej piesne (ktory na prvej
platni reprezentovala Nada), ¢o ostatnych ¢lenov velmi nenadchlo.
Burgra v3ak podporil klavirista a jeden z najvyraznejsich sucas-
nych skladatelov na Slovensku Peter Zagar (1961), o. i. agilny spo-
luorganizator festivalov Melos-Etos a Vecery novej hudby (pozri
s. 65), v neposlednom rade aj prekladatel a neskorsie i editor hu-
dobnej literatury vo vydavatelstve Hudobné centrum. Zagar, ktory
sa stal legitimnym ¢lenom skupiny, zohral vedno s Burgrom klu¢ovu
ulohu pri koncipovani druhého CD (1997). Vyuzitim principu,menej
je niekedy viac”, ize prevzdusnenej, instrumentalneho balastu po-
zbavenej jednoduchosti, sa im podarilo vytvorit piesne, ktoré pat-
ria k tomu najlepSiemu, ¢o tu v minulej dekade vzniklo. LB, autor
vacsiny z nich, sa v nich ako spevék vtipnym spésobom infantil-
ne Stylizuje do detského videnia nasho sveta (,hitovky” Za nasim
blokom, Tam vo vysokej trdve). Inokedy zas ,zcudzujucim” balansom
na hrane optimistickej hudby a tragikomického textu vykresluje
+pohladnice” zo zdanlivo vSedného Zivota a jeho abnormalit (Este
tak ticho, Ten umelec, Na zastdvke).

Este tak ticho (Lubomir Burgr)

Este tak ticho a vona travy.

To mi tak eSte pomoéze.

Utekam po luke, utekam po strani.
Potom sa vnorim do hustiny v lese.

O stromy sa obtieram, koru ich hladim.

Zrazu sa rozbehnem, nevedno kam.
Utekam, utekam hore a dole.
Na konci lesa zrazu mala dielnicka.
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Podidem k oknu, pozerdm dnuka.
Cosi lezi tam na stole.

Na stole lezi mladucké sinca,

okolo su fudia, sfha sa vobec nehybe.

Jeden z tych okolo vytiahne nozik.
Stnatu z hlavky odkrajuje tym nozom.
Najjemnejsie masko kladie si do Ust.
Ach, kam som sa to len dostal.



Ten umelec (Lubomir Burgr)

Vzadu sa dvaja ludia rozprévaju.
ONA place,

ON ma sklonenu hlavu.

Hlavu ma sklonenu a ruky mu
visia pozd? tela.

Z ddmskeho WC vychadza ¢lovek,

usmeje sa, usmeje sa.

Si o tom presvedceny? pyta sa ho ONA.
Znamy kritik sa zastavi, pozera sa na obraz.
Vravi:

Ten umelec, ¢o to maloval, mal
velmi jemnu ruku a vicibreny vkus.
Svedcia o tom tahy Stetcov a tie
odvazne farby, hlavne zelena.
Debil s kreténkou v kute

maju sa pekne k sebe.

Co uz z toho len bude.

Aké deti.

Clovek zWC ma v ruke pohar

a prezera si obrazy.
ZastaV| sa pri znamom kritikovi a pohladom
spocinie na tej sytej zeleni... Vravi:

Ten umelec, ¢o to maloval, mal

velmi jemnu ruku a vicibreny vkus.
Svedcia o tom... a zrazu sa zrdti na zem,
penu ma na Ustach, bryzga nadévky okolo.

V kazdej skladbicke sa Burgr a Zagar kompozi¢ne i interpreta¢ne
vyzivaju v jemne zneistujucich ,schvalnostiach” (rubatové alebo
mutujuco spievané melodické linie, necakané ,klamné” harmoniza-
cie, parodizovanie trividlnych aranzmanov atd.). Cely druhy album
Ali Ibn Rachid, so starodavnou fotkou usmievavych cyklistiek na
obale, sa vyznacuje na nase pomery vzacnou rovnovahou hudby

a ,prezitkov udalosti” (ako zvykne LB hovorievat svojim textom).
Na nahravkach este participovali Visfiovsky, Sipo$ aj Hurtuk, toho
vSak na vystupeniach nahradil uz gitarista D. Salontay. Skupi-
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na nacas obnovila svoj koncertny Zivot (vystupenia v kluboch,
na tren¢iansom festivalej Pohode alebo v Prahe), no po definitiv-
nom odchode Sipo3a a zaneprazdneného Zagara (ktorého obcas
zastupoval M. Burlas) znovu prerusuje svoju ¢innost.
V roku 1997 vychadza dalsi autorsky piesnovy projekt LB -
Na konci leta. Spolupracuje na nom opat s okruhom ludi zo Stoky,
ale aj s Pozoriom Sentimental, s Moyzesovym kvartetom a hudob-
noprodukéne i s M. Burlasom. V kolazi zamerne trividlnych melédii,
rozmanitych akustickych pléch a minimalistickej pocitacovej elek-
troniky vynikaju prosté pesnicky s bizarnymi textami LB, I. Hrubani-
Covej, L. Piussi, L. Keratu a poéziou J. Cocteaua (Anjeli sti). Niektoré
viak pésobia trochu toporne a nepresvedcivo (napr. Zdvist zld alebo
Zagarova piesen Ni¢ ma tak nedesi). V obdobi priprav tohto albu-
mu vytvara LB aj scénickd hudbu k hre L. Keratu Vecera nad mestom
v inven¢nom rezijnom nastudovani J. Pitinského v DAB v Nitre.
> K paralelnym aktivitam LB
patri jeho pbsobenie v inych
hudobnych telesach. Este pred
obnovenim Ali lbn Rachid roku
1995 sa stal huslistom spomi-
naného ,malomestského ko-
morného orchestra” POZON
SENTIMENTAL, ktory vznikol
o dva roky skor z iniciativy
Mareka Piaceka (1972). To-
muto mladému skladatelovi
a flautistovi sa podarilo oslovit
< P ~. =l aj Petra Zagara a akordeonistu
Borlsa Lenka (v uplnych zaaatkoch Petra Celeca), a to vdaka napa-
du ozivit tradiciu muzicirovania v kaviarenskych, pouli¢nych kape-
lach starého, multietnického PreSporka (v madarcine Pozsony). Ich
vlastné ,staromilsky” Stylizované skladby sa vyznacuju zvlastnou
retropoetikou, ¢ize symbidézou programovej ,poklesnutosti a kul-
tivovanej rafinovanosti’, pouc¢enou poznanim tzv. Novej hudby
(J. Stastny). Burgr sa autorsky spolupodielal aj na prvom CD, ve-
novanom ,sokratovskej” legende bratislavskej hudobnej kultu-
ry Hansimu Albrechtovi. U¢inkoval i na autorskom Pia¢ekovom
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albume s Pozornom Sentimental Urban songs (2001), pri ktorého
nahravani sa stretol s filozofom, v tomto pripade spevakom zlu-
dovenych krémovych piesni, Egonom Bondym (ktorého citoval uz
na prvej platni Ali Ibn Rachid). LB zaroveri spolupracuje aj s prvym
stalym zoskupenim improvizovanej hudby na Slovensku Vapori del
Cuore skladatela Daniela Mateja (pozri s. 66).

V roku 1999 sa L'B ,oficidlne etabloval” ako skladatel, ked ukon-
&il trojroéné $tudium kompozicie na VSMU u Ivana Parika. Pocas
neho prepracoval svoje starsie veci (klavirnu skladbu Ligea), ex-
perimentoval s rozlicnymi kompozi¢nymi metédami a dokoncil
rézne komorné (napr. BoZe, preco si mi odpustil? pre dve slaciko-
vé trid) a symfonické kusy (Terasy alebo Posledny bozk mitvemu).
S Martinom Burlasom, here¢kou a spevackou zo Stoky Zuza-
nou Piussi a gitaristom Danielom Salontayom vytvoril krat-
kodobu nekonvenénd skupinu DOGMA. Dokumentom ich
kooperdcie je nepravom opominany titul Dilema (1999). Obsahu-
je Burlasove ,antisongy” (Minuty, O pocasi), Burgrove ,rachidovky”
(Co sa stalo) a ,stokovky” (Tupé udery, Nebojim sa), ale aj ich spo-
lo¢ny duet o udele ,alternativneho” skladatela (Bieda).

Bieda (Lubomir Burgr)

Sedim doma nad papierom, Pri stole je mrazivé ticho,

pot zo mna cicerkom odteka.
Dietatko doma v kuchyni place,
zena sa s nim v kriku preteka.

Este par taktov a nejaky zaver,
nejaku hlboku myslienku.

Nejaka osoba sa stale za mnou plazi,
pocujem, ako mi vravi:

Ano, to som ja, ¢o za tebou sa plazim.

Moje meno je bieda.

Vies, tie veci, ¢o ty pises,

mne velmi sa pacia.

Hned, ked zacujem tie tény prvé,
musim za tebou sa nahlit.

A tym padom, chtiac ¢i nechtiac,
biedu na teba uvalit.

zene steka slza po lici.
Posledny zemiak dietatku ddvam,
uz ni¢oho nieto v polici.

Slubujem Zene zmenu stylu,

zmenu celého estetického vyznenia.
Ale té osoba sa stale za mnou plazi
a pocujem, ako mi vravi:

Ano, to som ja, ¢o za tebou sa plazim.
Sledujem, ako sa snazis.

Vies, tie nové veci, o ty pises,

mne velmi sa pacia.

Hned, ked zacujem tie tény prvé,
musim za tebou sa nahlit.

A tym padom, chtiac ¢i nechtiac,
biedu na teba uvalit.

57



O rok neskér 'B, M. Burlas, Z. Piussi, I. Hrubani¢ova, M. Certezni
a M. Kopcsay zakladaju Zdruzenie pre sucasnu operu (ZPSO), neza-
vislu platformu pre produkciu a uvadzanie pévodnych slovenskych
netradi¢nych opier. Burgr vytvoril pre toto zdruzenie jednoaktovku
Smrt'v kuchyni, ktora uviedli aj v Budapesti, M. Burlas skomponoval
minioperu Udel, M. Pia¢ek Posledny let a D. Matej Johna Kinga (viet-
ky 2001). Teoretickej reflexii su¢asnej opery na Slovensku sa LB ve-
noval aj vo svojej praci Kriza opery v ¢ase postmoderny (1998).

Po odchode z divadla Stoka na zaciatku roka 2003 sa stal spolu-
zakladatelom multifunkéného nekomeréného centra sucasnej kul-
tury A4 v priestoroch byvalého bratislavského V-klubu. A4 vzniklo
ako konglomerét obcianskych zdruzeni ZPSO, Atrakt Art, Buryzone
a Asocidcie su¢asného tanca. Burgr sa stal veducim tohto centra
a dramaturgom projektov divadla Skrat, z ktorych niektoré sdm au-
torsky, rezijne a hudobne koncipuje (pars pro toto uvedme aspon
hru Morca).

Z nedavnej hudob-
nej tvorby LB spomen-
me: dalsi operny kus
Téte-a-téte (2002), ko-
morné skladby Vykrik
do tmy (2002) a Mimo
obrazu (2003), skompo-
nované pre Opera
Aperta Ensemble, alea-
toricku skladbu From
Any Bars pre violoncelo,
ktoru vytvoril na objedndvku Jozefa Luptaka pre jeho bachovsky
CD projekt Cello (2003), alebo hudbu k baletnej studii Mathewa
Howarda uvedenu na festivale Ars Poetica 2004, kde LB ucinkoval aj
o rok neskoér. Na jeho sklonku vytvara s M. Piacekom nové akustic-
ko-elektronické duo Pink Big Pig.

| ked' organiza¢no-tvoriva praca v A4 v sucasnosti vytazuje
Lubomira Burgra azda najviac, pri jeho schopnosti zinscenovat ne-
¢akané prekvapenia nemozno vylucit, Zze pride este treti Ali, syn
Rachidov. Na avizované koncerty tejto svojsky bizarnej skupiny,
ako aj dalsie Burgrove (vy)ciny sa oplati tesit uz teraz.

Burgr v hre Morca. foto: www.skrat.info
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Vyberova diskografia:

ALI IBN RACHID. Zoon Records, 1991.

Stoka. Zoon Records, 1993.

ALIIBN RACHID. Gregor Agency, 1997.

Na konci leta. IC Recs, 1997.

Lubomir Burgr: Sniezik poletuje, na zem pomaly si sada. V dedine
pod horou dievcatko milého si hlada.; Pre Dasu Veskrnovu, Sasu
Mittelbachlerovu a Jozefinu Ondris¢akovu. Pozon Sentimental: P. S.
Venované Hansimu. Hudobny fond, 1998.

DOGMA: Dilema. Mediélny institut, 1999.

Marek Piaéek & POZON SENTIMENTAL & Egon Bondy: Urban Songs.
Music Fund, Atrakt Art, 2001.

Lubomir Burgr: From Any Bars. Jozef Luptak: Cello. Millenium records,
2003.

pozri:
http://www.hc.sk/src/skladatel.php?lg=sk&oid=5
http://www.hc.sk/src/skladatel.php?lg=sk&oid=8

http://www.a4.sk
http://www.stoka.sk
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VEN, VAPORI del CUORE
‘\l.ﬁ d Iné impulzy Dana Mateja & spol.

Dostat na pddid hudbu, ktort nikto iny hrat nechce.

Peter Zagar

Otvéraniu okien v hudobnom zZivote na Slovensku na rozhra-
ni 80. a 90. rokov uplynulého storocia sa nevenovali len tzv. alter-
nativni rockovi, experimentalni a konceptualni hudobnici. Akutnu
potrebu vystavit nasu konzervativhu hudobnu kultdru ozdravuju-
cemu prievanu rozli¢nych prudov inej nez konven¢nej hudby po-
citovali aj niektori tudenti VSMU v Bratislave. Patrili k nim Daniel
Matej, Alexander Mihali¢, Rébert Rudolf ¢i Petr Michonék, ktorych
akademizmus vacsiny predmetov na ich alma mater sklamal uz
v prvych ro¢nikoch. Stretli sa viak aj s vynimkami. Milan Adamciak
ich vo svojich prednaskach oboznamoval s tvorbou ,¢udékov” typu
E. Varésa, Ch. Ivesa ¢i J. Cagea a zaroven pre nich objavoval v tom
Case ,podzemny” svet slovenskej Novej hudby 60. rokov, ku kto-
rej (ako realizdtor nesnobsky konceptudlnych eventov) sdm patril.
Uvedend skupina Studentskych elévov za inspirativne pokladala
aj hodiny hudobnej tedrie so skladatelom Jurajom BeneSom, ktory
napriek genera¢nej odlisnosti poetik ich podporoval i v neskorsich
snahdch. V istom zmysle prvoradou viak pre nich bola posluchaéska
skusenost s dielami svetovej (post)moderny: jednak z nac¢dvania spo-
minanej, v tom ¢ase unikdtnej domacej fonotéky Petra Machajdika
(pozri s. 28), vysielania viedenského rozhlasu ORF 1 a jednak (a to
predovsietkym) z bezprostredného kontaktu s ich Zivym prevedenim
na festivaloch VarSavska jeser 1986 a 1987.
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Dano Matej (od roku 1987 student kompozicie u lvana Parika)
inSpirovany zazitkami z interpretdcii, ktoré zodpovedali povahe
novej hudby, skomponoval svoju ro¢nikovu pracu Elégia pre flau-
tu, husle a violoncelo (1987 — 1988). Pocas jej nacviku so spomina-
nymi kolegami a pozvanymi konzervatoristami skrsla v lete 1987
myslienka zalozit teleso, ktoré by mohlo hrat dovtedy (z r6znych,
nielen ideologickych pri¢in) ignorovanu nasu i svetovd hudbu.
Po vzore existencie pribuzne orientovaného prazského telesa AGON
a po istej personalnej krystalizacii vzniklo na konci toho istého roka
spoloc¢né, otvorené zoskupenie mladych interpretov a muziciruju-
cich skladatelov VENI.

Nazov avizoval tudenie
a ocakadvanie nezname-
ho, ako i mozné doby-
vanie, resp. zaplhanie
niektorych bielych miest
v nadej hudobnej kulture
- prvy oficidlny ,inaugurac-
ny” koncert sa uskuto¢nil
v marci 1988 v Divadelnom
§tudiu  VSMU  Slovenskej
filharménie v Bratislave.
Clenmi VENI, ktory sa od
pociatku vyhranene orientoval na prezentaciu svetovej i autorsky
pévodnej hudby satieovskej prostoty, cageovsko-feldmanovské-
ho indeterminizmu a repetitivneho minimalizmu, boli na zaciatku:
Daniel Matej — umelecky veduci, kompozicie, kldvesové nastroje; Ro-
nald Sebesta - klarinet; Véra Raskova - flauta; huslisti Peter Spissky
a Leo Slama, violoncelisti Peter Michonék a Roman Harvan; s istym
¢asovym odstupom Peter Zagar — kompozicie, klavir; Marek Piacek
- kompozicie, flauta a napokon aj Martin Burlas — kompozicie, syn-
tetizator.

Pocas Stipendijného pobytu Daniela Mateja (1963) na Conser-
vatoire National Supérier de la Musique v Parizi roku 1988 ¢innost
VENI na cas ochabla. Dano Matej (DM) vsak v Zivom multikultur-
nom prostredi Mekky moderného umenia zbieral cenné skusenosti
a po navrate domov skomponoval pod vplyvom hudby J. Cagea,

foto: J. Streit
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A. Pdrta, M. Feldmana ¢i L. Andriessena vlastné skladby, napr.
383 - Music for Two (1990) pre hlas a komorny subor alebo In
The End... (1989) pre flautu, husle a/alebo klarinet a violoncelo, a/
alebo basklarinet a kontrabas (kde nielenze redukoval motiv na
niekolko ,0samelych” ténov, ale situoval zaciatok z ticha gradujucej
skladby do ruchu publika eSte pred samym zaciatkom koncertu).
S prichodom DM na Slovensko VENI zintenzivnilo v obdobi 1989
- 1990 svoju koncertnu ¢innost, a to aj v Cechach, odkial prisla i po-
nuka realizovat prvu profilovd LP platriu. V edi¢nom rade vydavatel-
stva Globus International v Prahe spolu so $pi¢kou ¢esko-moravskej
alternativy vychadza roku 1990 titul VENI, na ktorom najdete em-
blematické kompozicie suboru Musica Aeterna (1989) od DM rie-
$enu vo vypadto kontrastnych naladach, alebo Burlasovu davnejsiu
skladbu Hudba pre Roberta Dupkalu (1981).

e T A T

Osobitost VENI nespocivala len vo vyprofilovanej poetike a progra-
movej selekcii repertodru, premostujucej do istej miery avantgardu
60. rokov s aktudlnymi trendmi. Cennou devizou, ktord sa premie-
tala do vysledného prejavu tohto komorného telesa, bola totiz aj
priama, interaktivna spolupraca hudobnych interpretov s kmero-
vymi alebo pozvanymi skladatelmi. VENI hfadanim vlastnych inter-
pretacnych pristupov k novej hudbe predstavovalo v tomto obdobi
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cennu alternativu v kontexte
dobového oficidlneho koncert-
ného Zivota.

Kontinudlna nadvaznost
na ,normalizaciou” prerusené
iniciativy  odsunutej genera-
cie 60. rokov (subor Hudba
dneska, Smolenické semina-
re) sa prejavila na druhom ti-
tule — CD VENI ensemble (SHF
1992). Symbolicky splatit ¢ast
dlhu vo¢i odkazu svojich star-
Sich kolegov, zo strany ktorych
VENI vzdy pocitovalo tichu podporu, sa jeho ¢lenovia rozhodli uve-
denim kompozicii Jozefa Malovca Kryptogram | (1964), Petra Kolma-
na Molizdcia (1965) a Osemhran samoty, nudy a strachu (1962) od
Ladislava Kupkovica, po ktorych zneju skladby Petra Zagara Hudba
pre video (1991), Martina Burlasa Z méjho Zivota (1992) a Matejova
Gloria (1992). Postavenie dvoch genera¢nych vypovedi vedla seba
vsak nepoukazovalo len na spriaznenost, ale obnazilo aj odliSnost
ich poetik, ¢o vzhladom na odstup viac nez dvoch desatroci nebo-
lo prekvapujuice. Na CD popri vyssie uvedenych hracoch ucinkovali
ako ¢lenovia VENI o. i. aj klaviristi Eleonéra Slani¢kova (neskor Sku-
tova), Mikula$ Skuta, akordeonista Rébert Jurco, violonéelisti Jozef
Luptdk, Juraj Kova¢, kontrabasista Andrej lvanov, hraci na perkusie
a bicie nastroje Robert Rist, Peter Krbata a Peter Vazan (ten hral aj
na preparovany klavir), vokalna i dychova sekcia, dirigenti Anton
Popovi¢ a Talian Tonino Battista, ktory ucinkoval v subore spolu
s virtuéznym (bas)klarinetistom Gabriele Mirabassim.

S poslednymi dvoma menovanymi hudobnikmi sa VENI stretlo
este roku 1990 pocas svojho koncertného pdsobenia v talianskej
Perugii, v ktorej spolupracovalo aj s kérejskou skladatelkou Youghi
Pagh-Paan (zo zahrani¢nych koncertov okrem Talianska spomenme
aj ucinkovanie VENI na festivaloch Kulturspektakel vo Viedni a The
New Music Week v Bukuresti a v Berline). Tu doslo aj k stretnutiu s vy-
nikajucou violoncelistkou Ulrikou Brandovou, ktora prijala pozvanie
uc¢inkovat na prvom ro¢niku festivalu Vecery novej hudby v Bratisla-

64



ve (pozri nizsie) s klaviristom Martinom Erdmannom. Vo fascinuju-
cej interpretécii na nom uviedli devatdesiatminutové dielo Mortona
Feldmana Untitled Composition for Cello and Piano (premenované ne-
skorsie na Patterns in a Chromatic Field). Dosah tohto koncertu ako
aj vplyvu dalSieho pésobenia M. Erdmanna na Slovensku docenuje
moravsky skladatel a teoretik Jaroslav Stastny hlavne v stvislosti
s vyvojom nasej mladej generdcie interpretov. V spatnom pohlade
poklada vtedajsi kontakt so svetovou interpreta¢nou ,skolou” erd-
mannovskejintencie a erudicie za klucovy prave pri profilovani a do-
zrievani takych hudobnikov, akymi s dnes napriklad E. Skutova,
R.Sebesta, J. Luptak (o.i.iniciator si¢asného, zanrovo sirokospektral-
neho festivalu komornej hudby Konvergencie v Bratislave), B. Lenko,
M. Skuta a i. (v3etko kolegovia z VENI), ktori tvorivo a pokorne pri-
stupuju k naplneniu zdmerov skladatelov sucasnej hudby.

DM paralelne s realizaciou
svojich tvorivych projektov zacal
vyvijat aj organiza¢né aktivity. Ako
Cerstvy absolvent VSMU, ktory
ziskal dramaturgické Stipendium
Hudobného fondu, spolupracoval
od leta 1989 s Vierou Polakovico-
vou na tzv. Pondelkoch v Kilaris-
kach, kde sa pravidelne uvadzala
roznoroda sucasnd hudba. Ked-
ze ,Pondelky” ho celkom neuspokojovali, priSiel s koncepénou
ideou nového medzindrodného festivalu, dramaturgicky zame-
raného na progresivne tendencie v sucasnej hudbe, s ndzvom
VECERY NOVEJ HUDBY (VNH). Prvy ro¢nik, ktory sa uskutocnil
az po ,zamatovom” prevrate v juni 1990, bol pociatkom vytvara-
nia platformy priamej konfrontacie so 3pickovymi osobnostami
aktudlnej hudby, ktora mala a ma na provincidlnu klimu sloven-
skej hudobnej kultiry vzdy ozdravujuco ,demaskujuci” ucinok.
Zamerom VHN, na ktorych okrem DM maju vyrazny organizacny
zastoj Peter Zagar a Marek Piacek, bolo a doposial zostdva ,po-
stavit vedla seba rozmanité prejavy hudby dneska, ktoré takto mézu
vytvdrat dalSie vyznamy a suvislosti a otvorit nové priestory vnimania
hudby” (Matej — Zagar, 2004, s. 1).

Logo festivalu Vecery novej hudby
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Z prvych vyznamnych hosti festivalu spomenme Louisa
Andriessena roku 1990 (ziakom v jeho kompozi¢nej triedy na
Kralovskom konzervatériu v Haagu sa v tom case stal aj DM) a nav-
Stevu Johna Cagea roku 1992, ktord sa uskutocnila kratko pred
jeho smrtou. V doterajsej bohatej Sestnastroc¢nej histérii tema-
ticky zameranych VHN ucinkovali aj Ch. Wolff, Z. Krauze, J. Rose,
M. Monkova, J. Oswald, H. Skempton, Ch. Cutler, N. Collins, J. Tiloury,
E. Sharp, Y. Otomo, F. Rzewski, G. de Vries, D. Vandenwalle, H. Jeffery,
A. Curran, M. Varga, Ch. Fennesz, subory Bang On a Can All Stars,
Ugly Culture, Icebreaker, lves Ensemble, London New Music, Die
Maulwerker, Orkest De Volharding, Smith Quartet ai. (V roku 1995
sa v ramci 5. ro¢nika VNH, dedikovaného E. Satiemu, uskutoc¢ni-
la v Bratislave prvd medzindrodnd muzikologickd konferencia
0 Zivote a tvorbe tohto vyznamného excentrického skladatela.)
Na kazdom ro¢niku s vac¢sinou z uvedenych hosti u¢inkovalo VENI
a od roku 1994 aj novozalozené teleso improvizovanej hudby su-
stredené okolo DM.

Matej po spominanom poldruharo¢nom pobyte v holandskom
Haagu (kde mal o. i. moznost vypocut si v Zivej interpretacii kom-
pletné dielo M. Kagela) totiz ¢oraz viac posilhioval vo VENI postmi-
nimalistické a najmd postcageovské tendencie. KedZe nie vietci
boli spokojni s touto orientdciou, roku 1993 sa z VENI (bez toho, aby
zaniklo) odstiepili tri nové komorné sibory — PoZon Sentimental,
Opera Aperta, sustredujlca sa vyhradne na interpretaciu sucasnej
komponovanej hudby; ich ndprotivkom sa stalo spominané otvo-
rené zoskupenie experimentalnej hudby, gravitujuce okolo DM
- VAPORI del CUORE (Vypary srdca — ndzov odkazuje na expresiv-

Marek Piacek. foto: www.pozon.sk

Dano Matej. foto: archiv autora
Peter Zagar. foto: F.Vanco



nu poéziu E. Sanguinettiho, ktort zhudobnil o. i. vo svojej skladbe
Laborintus Il taliansky avantgardny skladatel L. Berio).

Epizéddne pociatky suboru sa datuju od konca roka 1993, ked
na vyzvu M. Murina DM, Burlas, Piacek a Zagar koncipuju prvy spo-
lo¢ny improvizaény koncept s ndzvom Svdtojursky park. Uviedli ho
v januari 1994 v bratislavskom Dome kultiury Dubravka v rdmci
koncertu Pozonu Sentimental. Personalny zaklad az o dva roky ne-
skor redlne zalozenych ,Vyparov srdca”, inklinujucich k tradicii kraj-
ne netradi¢nej, volne improvizovanej hudby, doposial tvoria piati
(zdanlivo) neviazane muzicirujuci skladatelia: DM - umelecky $éf,
gramofdny, discmany, sampler, preparovany klavir, objekty na ozvu-
¢enom stole, hlas; Peter Zagar - klavir; Martin Burlas - syntetizatory,
elektronika; Lubo Burgr — husle, el. gitara, hlas; Marek Piacek - flau-
ta, elektronika, objekty a (bas)klarinetista Ronald Sebesta, pricom
za pravoplatného ¢lena je (i na hudobnych nosi¢och) oznacovany
aj zvukovy inzinier Roman Las¢iak. Po dvojro¢nej odmlke pracoval
subor najma s principmi kontrolovanej, struktirovanej improviza-
cie, opierajucej sa o ,otvorené” (napr. graficko-¢iselné) partitury
E. Browna, D. Dramma, M. Burlasa, P. Machajdika, M. Piaceka a DM
(napr. v jeho skladbe Possible Stories /...and Other Stories/, 1994).
Hraci sa nevyhybali ani bigbitovej zvukovosti, repetitivnym Struk-
tiram ¢i zornovskym noise happeningom, av$ak postupne upustali
od akéhokolvek inscenovania (v redlnom case) tvarovanych zvuko-
vych ploch .

Rizika radikalne experimentalneho ad hoc principu, spoliehaju-
ceho sa primarne na intuitivnu komunikaciu, umocnoval fakt, ze nik
z konglomeratu uvedenych skladatelov sa predtym tzv. absolutnej
improvizacii hra¢sky sustavne nevenoval. Na nejednom vystupeni
tento hendikep vystupil do popredia, niekedy najma pri koope-
racii s pozvanymi svetovymi osobnostami tzv. improvised music.
Pri inych prilezitostiach, v ktorych Vapori del Cuore zasadilo svoj
prejav do intermedidlneho kontextu, sa podarilo suboru vytazit
z hudobného ,cara (ne)chceného” svoje maximum - napr. vimpro-
vizovanom hudobno-tane¢nom predstaveni OPEN, realizovanom
s tane¢nou skupinou Marty Poldkovej, ¢i v predstaveni s experi-
mentalnymi tane¢nikmi M. Certezniovou a P. Jatkom na festivale
Expozici nové hudby v Brne (2001) alebo v hudbe k projekcii filmu

p
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Mikrokozmos v Bratislave (2000). Vapori ma za sebou spolo¢né vy-
stupenia na domdcich aj zahrani¢nych podujatiach s D. Drammom,
N. Collinsom, E. Sharpom, Y. Otomom, J. Oswaldom, M. Vargom,
D. Vandewalleom, Ch. Newmanom, B. Griffithovou, DJ Ghalagaom,
A. Zimmerlinom ¢&i G. Millerom. Zostrihany, tektonicky rozfazovany

zdznam z koncertov s Zimmerlinom a Millerom je dostupny na CD
Alpine songs. Refrains/Point Zero (Atrakt Art, 2003).

M. Certezniovou
w.hisvoice.cZ

VAPORI del CUORES
a P. Jaskom foto: WW

Bez akejkolvek potreby ,kanonizovat” DM a jeho — v tomto profile
spominanych — kolegov, treba povedat, ze ich kontinualne, komple-
mentdarne tvorivo-organizacné aktivity zohravali hlavne od konca
80. rokov délezitu ulohu pri ozivovani slovenskej hudobnej kultu-
ry. Na druhej strane je viak zjavny sebareferen¢ny ,stret zaujmov”,
suvisiaci napr. s VNH, ako aj mierne kf¢ovita snaha (re)prezentovat
hudobny progres v malom teritériu slovenskej kultury i za jeho
hranicami. Pri konecnej bilancii impulzov, ktoré pésobenie Dana
Mateja (inak agilného aktivistu slovenskej sekcie ISCM a dnes uz
i docenta tedrie na VSMU v Bratislave) zanechéva, viak ,plusy”
urcite prevazuju.

Z tych neddvnych alebo aktudlnych nemozno obist napri-
klad postmodernu opernu jednoaktovku John King (2001), pisa-
nu pre ZPSO, alebo OVER4tea, spolo¢ny projekt DM, M. Burlasa,
J. B. Kladiva a ich audiovizudlny program Lost Angeles and Other
Mirrors (2004; pozri s. 119), skladby P@ges (from) Ch@olds, A Set
of Five Pick-Outs (obe 2004) ¢i Nice pre solo violoncelo alebo dve
violonceld, alebo akykolvek pocet nastrojov a intermedialny kus
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CAVE Songs (RE)mixed (obe 2005). Pre uplnost spomenme aj orga-
nizovanie koncertného cyklu (NEW) MUSIC AT HOME v Samorin-
skej synagdége, nemaly podiel na festivale MELOS-ETOS (pars pro
toto uvedme vyznamnu navstevu S. Reicha na poslednom ro¢niku)
- a tak by sa v suvislosti s menom D. Mateja a jeho kolegov dalo
a hddam sa v buducnosti aj bude dat pokracovat dale;j.

Vyberova diskografia:

VENI. Globus International, 1990.

VENI ensemble. Slovensky hudobny fond, 1992.

Daniel Matej: Between . Always, 383 - Music for Two (in the “"Mondschein”),
Musica aeterna, Video (Billboards), (Two) Lullabies. Musica Wien, 1995.

Daniel Matej: Sharp (on B-A-C-H). State of the Union. Electronic Music
Foundation Ltd., New York, 2001.

Daniel Matej: SATlollagE. Contemporary Experimental Music from
Eastern Europe ,From Gdansk till Dawn”. CD Leonardo Music Journal,
Cambridge, 2002.

Daniel Matej: Wenn wir in hochsten No6ten seyn (auch ,Three-in-One”
No. 2). Opera Aperta: Post-minimal set. Medidlny institut, 2002.

Peter Zagar: Stabat Mater. De Profundis lll. Hudobny fond, 1994.

Peter Zagar: Apocalypsis. Slovart Records, 1999.

Peter Zagar: Blumentalsky tanec. Opera Aperta: Post-minimal set.
Mediélny institat, 2002.

Peter Zagar: Introduction And Prelude. Jozef Luptak: Cello. Millenium
records, 2003.

Marek Piacek: 11 s premennou hore. Sound Off 1995 - 1996. SNEH,
1996.

Marek Piacek: Rainy. State of the Union. Electronic Music Foundation Ltd.,
New York, 2001.

Marek Piacek: Recitativo e canzonetta. Opera Aperta: Post-minimal set.
Medidlny institat, 2002.

Marek Piacek: Piekna matas twarz... (ale juz nie masz); Sunshine. Boris
Lenko: Plasticity. Slovart Music, 2002.

VAPORI del CUORE: Mikrokozmos. 34 revue. Atrakt Art, 2000.

VAPORI del CUORE: Great Dance. Contemporary Experimental Music from
Eastern Europe ,From Gdansk till Dawn”. CD Leonardo Music Journal,
Cambridge, 2002.
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VAPORI del CUORE: Alpine songs 2 (excerpt). Im Osten. ORF1, 2002.
VAPORI del CUORE, A. Zimmerlin, G. Miiller: Alpine songs. Refrains/Point
Zero. Atrakt Art, 2003.

pozri:

http://home.nextra.sk/evenings
http://www.hc.sk/src/skladatel.php?lg=sk&oid=40
http://www.hc.sk/src/skladatel.php?lg=sk&oid=26
http://www.hc.sk/src/skladatel.php?lg=sk&oid=8
http://www.radioart.sk
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‘, (ARPATSKE CHRBATY
" IRBOVSK | VITAZI CHIKI LIKIT
dobneho hum

bizarni nadsenci (nielen) hudo

Moja obltibend skupina je Detsky zbor bulharského rozhlasu
zo Sofie, ale musim sa priznat, Ze cédecka si pustam velmi mdlo.
Stdle hudbu zo seba vyddvam, tak nemdm silu ju pasivne prijimat.

Andrej Jobus

Komické ako krajny prejav artikuldcie absurdity, v ktorej sme Zili
pred rokom 1989 a v transmutovanej podobe zZijeme vlastne v is-
tom zmysle aj po nom, bolo a stale je organickou sucastou vietkych
vetiev slovenskych hudobnych alternativ (SHA). Staci spomenut
ironicky humor projektov Martina Burlasa, vtipne vypointované
piesne skupin Bez Ladu a Skladu a Ali Ibn Rachid, implicitny hu-
mor konceptualneho telesa Transmusic Comp., mrazivy sarkazmus
Jesus Underground Bandu alebo rustikalnu grotesknost kapiel
Tedria Odrazu, Karpatské Ch baty ¢i Chiki liki tu-a. Nasledujuci profil
je venovany dvom posledne menovanym skupindm, ktoré ako jedi-
né z uvedenych zoskupeni dodnes neprerusili svoju ¢innost, ako aj
ich vSakovako vtipnym ,odnoziam”.

Pociatky rockovo alternativnej, recesistickej skupiny KARPATSKE
CHRBATY (KCH) treba hladat uz v roku 1982, ked 3tyria spoluzZiaci
zVrbového Brano Jobus - spev; jeho brat Andrej — bicie; Roman Kl¢o
- basgitara; a Miro Kusy — gitara, zalozili svoju prvu, ¢udnu $kolsku ka-
pelku Harmasan, ktort vzapati premenovali na VEGET. O necelé Styri
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roky boli na natlak miestneho socialistického MKS (Mestského kultur-
neho strediska) nuteni opat zmenit poznavaciu znacku, a tak vznikli
KCH. Novy nazov nevyjadroval len pre chalanov prizna¢ny regional-
ny patriotizmus (vratane pozitivneho vztahu k destildtu Karpatské
horké), ale hlavne postoj,vylezte ndm na (c)hrb(at)”. Ten sa premietal
nielen do hudobného, ale aj do provokacne ,uleteného” pédiového
prejavu. Pod vplyvom nacuvania platni jazzrockovej Fermaty, skladieb
blues-folkového Marsyasu a svetovej hardrockovej scény si chalani
uz za ¢ias Vegetu vyprofilovali — spociatku (hoci to znie neuveritelne)
nezdvisle na Prazskom vybére - prierazny $tyl, vyrazne pripominajuci
tuto cesku kultovd novovinovu skupinu. Napadna podobnost sa ty-
kala aj neodmyslitelnych blaznivych kostymov a teatralnej, spontan-
ne komedialnej,choreografie”. KCH sa vdaka nim dostali, tak ako iné
Ceskoslovenské alternativne skupiny, do nejedného konfliktu s opatr-
nickymi usporiadatelmi vtedajsich ,stolickovych” koncertov (na roz-
diel od ¢eskych ,kulturdkov” sa totiz na Slovensku — aby sa predislo
,~vandalizmu®, ¢ize nechcenym nepokojom - mohlo hrat, a to aj vo
velkych salach, len pre v stolickdch usadené publikum).

Poznavacim znamenim KCH okrem inStrumentalne prepraco-
vanej rytmiky a bohatych rockovych aranzmanov sa stal ,hykavy”
spev hlavného showmana Brana Jobusa, ktory v rozsahu niekolkych
oktdv spieval svoje bizarne groteskné texty vo vrbovskom nareci, $pe-
cidlnom variante trnavského dialektu. Kapela ¢oskoro ziskala ohlas
nielen vo svojom regiéne, napriklad na,putovhom” festivale amatér-
skej tvorby Famat v Pie$tanoch a okoli roku 1987, ked' sa koncertne
prvykrat stretla so skupinou Bez ladu a skladu (BLAS), ale aj v Cechach
a na Morave. V tamojsich kluboch KCH nasali neopakovatelnd atmo-
sféru Zivej alternativnej kultury a prisli do priameho kontaktu s hud-
bou jej $piciek (Bittova & Fajt, Dunaj, MCH Band a i.). V roku 1988, ked’
sa Crtali spolo¢né vystupenia so spominanym Prazskym vybérom,
musela skupina kvéli povinnej brannej sluzbe prerusit na dva roky
svoju ¢innost.

Po ndavrate z vojenciny sa v KCH udiala persondlna zmena na
poste bubenika - Andreja Jobusa po réznych zaskakujucich nahrad-
nikoch vystriedal Peter Hrdina, ¢o znamenalo, Ze skupina neopraso-
vala len starsi repertodr, ale vytvarala aj nové skladby. Tie v zivelnom,
divadelne ,vysinutom” koncertnom prevedeni zaujali aj saxofonistu
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a publicistu Maridna Jaslovského, vtedajsieho redaktora vydavatel-
stva Opus, ktory im ponukol nahrévanie prvej platne. K jej realizacii
(¢ize, ako KCH hovoria, ,navrceniu”) doslo az zaciatkom roka 1992,
takZze bola v istom zmysle retrospektivnym dokumentom prvej
periody kapely.

Z celého albumu, ktory ako celok Stylovo prili$ nevybocuje
z ,prazsko-vybérovského” aranzérskeho koloritu, ,tréia” hlavne
Krsny tato (dobovy ,hit” este z obdobia Vegetu), kontroverzné
Macicky a najma duchaplné pesni¢ky Som spuchnutd spuchlina,
Nemdzem hovorit s ,budovatelskou” dychovkou v Uvode ale-
bo zavere¢na funebracka Uz ma obklucili... so slovami a melédiou
z jednotného katolickeho spevnika. Na platni ako docasne staly
¢len KCH hral aj Stefan Slaby - trabka, gong, vokal, pri¢com medzi
hostami sa okrem Jaslovského — saxofén a Martina Hanzela - syn-
tetizatory objavili aj niektori ¢lenovia spriazneného BLAS.

Som spuchnutd spuchlina,
som Zivd, aj ked’som zabitd (Branislav Jobus)

CHRBATY

Som spuchnuta spuchlina,
som ziva, aj ked som zabita.

Som ziva.
Som hnyla.

Do uska, do hlavy
kliny ty davam.
Do uska, do hlavy
Sréfiky sypem.

Na svoj druhy titul museli KCH ¢akat do roku 1996, ked'si vlastnym
nakladom vydali CD, oznacované neskor ¢islom 2. Oproti zvukovo
plochému debutu je sice nahrané vyrazne kvalitnejsie, aviak nebyt
Jobusovho vkladu, posobilo by takmer nealternativne a hardrockovo
konvencne. Svetlé vynimky tvoria vidiecky $tylizovany, dodnes po-
puldrny Omasceny chleba, ,demikatovsky” Kolobeh a najma skvostne
vystavana skladba Na cintery uz mdm fleka.
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Na cintery uz mdm fleka (Branislav Jobus)
Na vrbovskom cintorine ludia v zemi miznd.
A pretoze raz budem muset zmiznut tyez,

obsadil som si tam flek.

ref: Na cintery uz mam fleka

v hustom chabrzdZi vedla jednej babky. 2

Bohvie, ¢o ma es¢e dovtedy ¢aka. §

Na to som ja es¢e prilis makky. 2 5
& 5

Na cintery ve Vrbovém kosci je jako dreva.
Hadam ten moj kusek tak skoro nykdo nerozora
a nenadzgd ma tam s hlavu v rovine.

Trvaly nezadujem zo strany masmédii a vacsich vydavatelstiev o ze-
mity alternativny rockovy ,folklér” KCH neznamenal, ako tomu
v mnohych pripadoch byva, ich rozchod. Naopak, popri neustdlom
koncertovani v kluboch a na festivaloch vychadza roku 1999 v trnav-
skom nezavislom vydavatelstve Monti records treti album, ktorym
skupina akoby nabrala druhy dych. Po rokoch nezavideniahodnej
Jrehole” v slovenskom, voci (nielen rockovej) alternative neprajnom
prostredi odviedli na tomto CD B. Jobus, nekompromisny gitarista
M. Kusy, vyborny ,basak” R. KI¢o a tahun bicich P. Hrdina poctivy,
vrbovskym humorom odlahéenu pracu. Aj ked' nie vietko sa na iom
vydarilo, po kazdej stranke bezchybné piesne Zjedol som hadovi
pleco, Skocil som na minu, Na drevo, Vrany &i Lasica Margita v ,naha-
nackovom” aranzmane hostujuceho Misa Kas¢dka boli dokazom
stupajucej krivky kvality KCH. Pre Uplnost treba uviest meno pria-
telsky ,benevolentného” producenta, ktorym bol Whisky z punkovej
Slobodnej Eurépy. O Jobusove spevacke sluzby prejavila v tom ¢ase
zaujem aj novozniknutd Kasc¢akova skupina Neuropa (pozri s. 46);
hostoval na jej prvom albume i na koncertnom turné v Rusku a vo
Francuzsku.

Kym spolo¢nou slabinou vietkych troch titulov KCH bola ista
nevyrovnanost, o stvrtom, zatial poslednom albume z roku 2003 sa
to uz povedat nedd. Popri brilantnych ,odpalovackach” typu Takto
sa Zije v nasom pdsme, Tiahli vily po dne (v ktorych sa v duetach so
suverénnym Jobusom objavila aj dcéra Jara Filipa Dorota Nvotova),
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v vz

Ked'som pdsol madrace alebo Had nemd viasy (opat s Kas¢dkom a dza-
votavym zborom Jobusovych deti) zneju v kontraste pohrebne tem-
na Kde bolo tam bolo ¢i prekvapujico pocitacova miniatura Krdf Ik.
Zvuk KCH sa obohatil o kldvesy M. Valaseka a najma ,ostri” dychovu
sekciu: R. Bielik, M. Bielik, S. Slaby - v3etci trabky; B. Galbavy, resp.
J. Slaby - trombén; R. Kubica, byvaly saxofonista BLAS, a. h. a kon-
certne i P. Kohout, baryténsaxofonista BLAS a Neuropy. Celkovému
vyzneniu platne, ktord rdmcuju dva absurdne drobné dychovkové
popevky, urcite prospela hudobna produkcia ostrielaného basgita-
ristu Mareka Mindrika. Karpatskym Chrbatom sa navyse takmer po
dvadsiatich rokoch konecne splinil aj ich sen hrat na spolo¢nom vel-
kom koncerte s Prazskym vybérom. Stalo sa tak, mimochodom, den
po 16. vyroci,neznej” roku 2005 v Bratislave.

Kde bolo tam bolo (Branislav Jobus) Na drevo (Branislav Jobus)
Kde sa vela pije, Zere, Do lesa, babka razisla do lesa
tam otvara nemoc dvere. na drevo, babka raz isla na drevo,
Kde sa chodi v zime v tilku, bolo Smyklavo.
tam kazdy chvilku taha pilku. Akurat, bolo trinasteho patek,

pre babku, to nebol bohvie jaky svatek.
Kde sa vela pije, Zere, Chycil ju blby pocit,
nezatvaraj mila dvere. nevysol jej krok,
Kto sa radosti strani stale, musela sa vracit.

mozu sa mu Smyknut
na ceste sandale.

Ked'uz ta tlaca na kare
na ceste od niekal nikam.
Kde bolo tam bolo

a odrazu mare,

(tak) prepac,

Ze ti tykam.

KARPATSKE CHRBATY
foto: B. Valach



Vo Vrbovom vsak roku 2000 vzniklo aj iné poviimnutiahodné
steleso”. Je pomenované podla ,vécka“, ktoré vytvara nahnuta veza
tamojsieho kostola a priamka vedend stredom jeho kolmo postave-
nej brany — VRBOVSKI VITAZI (VV). Su nimi v modrych montérkach
odeti spevdk KCH, hra¢ na ,hajzlovy kopak” a iné divné nastroje
Brano Jobus a jeho ,pan brat” Andrej Budislav Jobus, obsluhujuci
inStrumentdr bizarnych, prevazne fukacich hudobnych nastrojoy,
ktoré zhotovuje zédsadne len zumelohmotnych rarok, rur, hadic, plas-
tovych flias a starého vysavaca (napr. vitazna traba Vitrub, Vrbovské
vujary protivzdusnejobrany, 3HZKDZV, ¢ize Trojhlavy zurivy karpatsky
drak z Vrbového, ULPF, ¢ize ultralahkd priemyselnd fujara, Ropovod
druzba, trdba VT940 merajuca 940cm, gajdy Kravicka mozgocucka,
Dvojacka hajzlovka a i.). Ich aforisticky humorné, ,minimalisticko-
industridlne”, (opat aj) vo vrbovcine spievané piesne su prejavom
jedine¢ného novodobého hudobného, kazdu pracu oslavujuceho
smeru — univerzalneho robotnickeho priemyselného folkléru.V ume-
leckej recykldcii priemyselnych produktov a elektrickych spotrebicov
nie s VV osamoteni — sved¢ia o tom napriklad r6zne industridlne so-
chy z bubnov praciek, kldvesnic pisacich strojov, bicyklovych retazi ¢i
nepouzivanych suciastok banskych strojov renomovaného brikoléra
Viktora Loisa z madarskej Tatabanye, ktory ich vyuziva aj hudobne.

Dokladom toho, Ze v pri-
7 ‘ pade VV nejde len o povrchnu
VRBOVSKI VITAZI | recesiu, su ich (zdanlivo banal-
ne) texty, ale i obnova potreby
a radosti z (hoci uz postindus-
trdlneho) ludového muziciro-
vania. Tomu sa Andrej Jobus,
mimochodom, venuje aj vo
vlastnom minisubore Vrbovské
viby. Nec¢udo, Ze vystupenia VV
za pritomnosti pana predsedu
KRIAKu (pozri nizdie) sa stavaju
malymi udalostami aj za hrani-
cami Slovenska, na ktorych buracaju ,salvy” ozajstného i hudobného
smiechu. Priaznivci bizarnych VV sa roku 2005 dockali ich CD, ktoré
zachytava rydzu esenciu Uprimnej adorécie prace a fudového humo-
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ru, a to zo spolo¢ného (dvoj)koncertu s Boban Markovi¢ Orchestar
v bratislavskom klube Babylon v roku 2003, v $tudiu ,navrcenych”
piesni i dvoch narozpravanych bonusov.

Radost z vykonanej (Branislav Jobus)

Praca to nie su len noviny
to su hned aj ruky od $piny

ref: Chce$ manualne pracovat
musi$ sa aj zafulat

Podla toho zisti$

ako kto je cisty

¢i maka alebo blafuje

Podla toho zisti$

ako kto je cisty

¢i sa 0zaj z vykonanej raduje

Bez pochyby pracujem
do poslednégo dychu
sustavne tym zveladujem
robotnicku pychu

ref: Chce$ manualne pracovat...

VRBOVSKI VITAZI s 3HZKDZV v akcii

foto: J. Fujak

(V piatok som moslim) V sobotu som Zid, v nedelu som krestan (Branislav Jobus)

V sobotu som Zid

v nedelu som krestan

cely tyzden robim Je to tak, ze kazda laska nemusi vzdy mlaskat,
cez vikend sa trestam niekomu s vercajchom staci naplnena taska

KRIAK VRBOVE je ojedinelé zdruZenie, resp. multiorganizacia, ktorej
spomenutym, dnes uz v striebornom chomute Zenaca vystupujicim
predsedom, je plySovy hojdaci konik. Jej zdrodkom sa niekedy pred
$tvrtstoro¢im stal akt zakopavania panacika z hry Clovece, nehnevaj sa
do zeme, ktory sa potom kazdorocne na Vianoce vykopava. K insitne
Lkonceptualnym” akcidm KRIAKu patria Strelecké preteky z poplas-
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nej pistole, Vytycenie stredu sveta a vesmiru ve Vrbovém 26. 4. 2003
(podla ,kriakského” kalenddra KK 26. 52. 1999), Vystup na hory v po-
tapacskom ubore, MVS (Medzindrodné vedecké sympdzium) alebo
Formula 0. Asi vas neprekvapi, Ze vietky podujatia KRIAKu sa konaju
a, dufam, este dlho budu konat vo Vrbovom hlavne z iniciativy bratov
Jobusovcoy, ¢lenov Karpatskych Chrbatov a Vrbovskych Vitazov.

CH\K\«L\K%TU%\ foto: S. Bacenko

Za cestnych nasledovnikov Karpatskych chrbatov, BLAS, Ali lbn
Rachid ¢i Tedrie Odrazu mozno oznacit skupinu CHIKI LIKI TU-A
z PreSova. Mladi chalani prekvapovali od zaciatku svojej existencie
v polovici 90. rokov nielen kostymovo bizarnou a parodickou anti-
show, ale hlavne pikaresknymi skladbami, aké v rokoch postupné-
ho vymierania slovenskej rockovej alternativy uz dlho nik nepocul.
Po vytrvalom a permanentnom koncertovani po kluboch na Sloven-
sku a nahravani demosnimok Chiki liki prerazili, a to aj na na poli, kde
by to v ¢ase ich zaciatkov nik nepredpokladal.
Ich prvé profilové 2CD s patriotickym ndzvom Kysak je nabité
osobitym vtipom a spontannou energiou. Prvy disk je v podstate
identicky s projektom Nezdtvaraj Milan dvere z rokov 1995 — 1998,
obohateny viak o dva bonusy. Aranzmany niektorych tvodnych pies-
ni (napr. Chameledn), vytvorené podla vzoru ,bezladuaskladu®, mézu
spociatku vyrusovat, aviak trpko smieSne texty Martina Visriovského
alias Visnu, spievané jeho bud mutujuco exaltovanym, alebo uplne
triezvym hlasom, tento zaciatocnicky ,lapsus” dokonale vyvazili. Po-
etika jeho versikov, Stylizovana do pubertélnej, trafene ,vyhonarskej”
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uletenosti, ma ovela vadsiu
vypovednu hodnotu nezZ r6zna
(pseudo)postmoderna poézia
jeho rovesnikov. Visna velmi
dobre Sipi, v akom spolocen-
skom i existencidlnom Absur-
distane Zijeme, ale na rozdiel od
inych neprepada nihilistickej Ci
inak prazdnej péze.,Kuca-pacu”
nasich (ne)skuto¢ne banalnych
pribehov totiz obnazuje v jej
komickej nahote, v duchu vy-
kriku: ,Ta toto nje je mozne, ta
tomu neverim!’, ktory je zretel-
ne alebo latentne pritomny
v takmer vietkych skladbach.

Lala la (Martin Visnovsky)

Lalala, lalala,
lalala, lalala.

Podme sa zabavit do susednej dediny.
Pisu o tom uz aj Rolnicke noviny.

Rum za 6,- a pivo za 10,-.

Niekomu rozbit tvar,

abo si len tak popopopokecat.

Do susednej dediny chodia aj blondiny.
Mala som, mala som, mala som
telefén za pasom.

Lalala, lalala,
lalala, lalala.

CHIXG LK TU-A |
| i

Zbytocne (Martin Visriovsky)

V tejto piesni ani slovo nie je pravda,
vsetko vlastne je len loz obycajna.
Tuto piesen sme len tak urobili,

lebo ste vy na nas hovorili,

Ze sme trapni a nevieme, o sa patri,
nefaj¢ime Dalily, ba ani Sparty.

A dufam, ze mi eSte nejak pomozete,
aby som nezostal pri holej vete.
Pretoze ja...

ref: Narodil som sa zbytocne.
Potvrdenie vdm o tom
vyda lekar na Levocskej ulici.

Ked'je niekto $tastny na tomto svete,
vsetci sa mu ihned ¢udujete.

Ja drzim s vami, aj ked'to neviete.

Je dost tazké sankovat sa v lete.

A vsetci ludia uz maju jasnu predstavu,
¢i pojdu dopredu a ¢i dozadu.

A vsetky veci sa uz definuju presne,

tak potom naco su vam tie nase piesne?
Aja...

ref: Narodil som sa zbytocne...
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Chiki liki tu-a su v3ak presvedcivi aj hudobne - z obc&asnych
nazvukov na ,prazsky vybérizmus” alebo brniansky ,jéste jsme se
nedohodlizmus” sa vedia odpichnut k Uplne svojbytnému ,chikiliki-
tualizmu®, parodizujucemu vietky poprockové klisé, ¢o je badatelné
aj na celom druhom CD Budes musel vlasy na blond prefarbil (2000)
s dvoma cerstvymi bonusmi (2002). Inven¢né gitarové party ,Mata
Durindu” (¢ize Maridna Ivana a hlavne Luba Petrusku), priamocia-
ra pozauna ,Tota Cotugna” (Tomasa Palu, skvejuceho sa v prieraz-
nych unisénach s gitarou), inteligentna rytmika ,Ladislava Staidla”
a ,Sagvana Tofiho” (spominaného Martina Visnovského - basgitara,
spev a jeho brata Tomasa - bicie, kldvesy; pripadne Petra Simu - bicie)
st namie3ané v zanrovo blaznivych pomeroch od neopunku (Strbské
pleso) cez ,akozesladaky” (Zbytocne alebo Kristina) az k postindustri-
alnym hitom (Tlustd teta, Kuca paca).

V roku 2003 vychadza dalsi titul Chiki liki tu-a Chodte sa hrat
pred vlastny vchod, ktory takmer v ni¢com nesklamal, ba dosiahol
i velky komer¢ny uspech vdaka zamerne trapnej, parodickej country
pesnitke Ldska moja de si? s ,rozladenym” spevom L. Petrusku. Sty-
lizécia kapely do vysmesnych poléh réznych zanrov (metalu, disco
¢i vodi¢mi autobusov tak oblubenych ,samohrajkovych” fudoviek)
trochu prekrocila mieru na ukor vybornych (hudobne i textovo)
nekompromisnych piesni. Skupina sa, mimochodom, v tomto ¢ase
venovalaitzv. prevlekovym koncertom, na ktorych pod rozli¢cnymi na-
zvami — Der Kondenzator, Dzigi DZabur, Hudci prérie, Rap Orchestra,
Kriziaky a i. — parodizovala populdrne alebo zastaralé hudobné sty-
ly (napr. na doteraz uz piatich ro¢nikoch Festivaloch zlej hudby
v Presove).

V roku 2005 Chiki liki tu-a na festivale Pohoda i na koncerte
v bratislavskom PKO nadchlo svojich fanusikov ,galavystupeniami’,
na ktorych ich sprevddzal Tane¢ny orchester mesta PreSov. V tomto
roku po odchode hra¢a na pozaunu T. Palu nahrava kapela v trojici
svoje zatial posledné CD Dvojkilometrovy jeleri, ktoré je zo vietkych
azda funk-rockovo najtvrdsie a inStrumentalne perfektne zvladnuté.
Nechyba na fom nepostradatelny Visfiov textovy satiricky rukopis
- mozno by nezaskodilo trochu viac (pre Chiki liki tu-a tak prizna¢né-
ho) ¢ara presovskej 3aristiny. Inak ide o,,nakladacku” par exellence.
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My sme mladi optimisti (Martin Vishiovsky)

Napriklad karatista alebo judista,
rozli¢né kimono,

no podstata je vzdy ta ista.

Vlasovy vizézista abo ...,

obaja hladaju kusok Zenskej krasy,
no ich buducnost je zjavne hmlista.

Druzstevny kombajnista alebo traktorista,
kazdy ma trochu inu ndpln prace,

no podstata je vzdy ta ista.

Folkovy gitarista abo country banjista,
Kazdy z nich drzi v ruke iné pédlo,

no podstata je vzdy ta ista.

CHIKI-LIKI-TUA 2005. foto: Pohoda

V tomto texte spomenuté skupiny patria asi k tomu najzaujima-
vejSiemu, ¢o komikou presiaknutd odnoz nasich hudobnych alter-
nativ ponuka. Bez nich by bol tunajsi (nielen) hudobny Zivot ovela
smutnejsi, nez je.

Vlyberova diskografia:

KARPATSKE CHRBATY. Opus, 1992.

KARPATSKE CHRBATY 2. SM, 1996.

KARPATSKE CHRBATY 3. Monti records, 1999.

KARPATSKE CHRBATY 4. Agentura Pohoda, 2003.

VRBOVSKI VITAZI: Olejom sa zapaprem. Pohoda I. 1997-2001. Agentura
Pohoda, 2001.

VRBOVSKI VITAZI. Agentura Pohoda, 2005.

CHIKI LIKITU-A: Kysak. Agentura Pohoda, 2002.

CHIKI LIKI TU-A: Chodte sa hrat pred vlastny vchod. Millenium Records, 2003.

CHIKI LIKITU-A: Dvojkilometrovy jelen. Sony BMG, 2005.

pozri:
http://www.chrbaty.sk

http://www.kriak.szm.sk
http://www.chikiliki.sk
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LA MUZA, LUES DE FUNES,
JESUS UNDERGROUND BAND
.alternativne variacie na temnd noty

)
U

Co do nds spolo¢nost vrazila,
to jej teraz musime vrdtit spdt.

Lues de Funes

Po casti o bizarne komickych skupindch bude nasledujica
sonda do slovenskych hudobnych alternativ nasmerovana na vet-
vu, ktord hudobne ,zpocutelfuje”, pripadne aj v inych umeleckych
mediach spritomnuje odvratenu stranu nasho Zivota. Svojho ¢asu
ju reprezentovali temne industridlna Lahka Muza, bratislavska cra-
zy trash core skupina Lues de Funes a osobité, drasavo expresivne
zoskupenie Jesus Underground Band zo Ziaru nad Hronom.

Terminom ,lahkd muza“ sa v minulosti oznacovali takzvané
Jpokleslé”, nevdzne druhy umenia. Osobita alternativna skupina
s rovnakym nazvom, LAHKA MUZA (LH), zapocala svoju existenciu
uz v roku 1984. Pri jej zrode stala podiv(uhod)nd spevacka Gudrun
a trojica mladych muzikantov, ukryvajucich sa pod pseudonymami
677, German H. a Dr. K.V ¢ase slovenskej punkovej euférie a nastu-
pu novej viny zac¢inaju komponovat svoje prvé skladby. Uz v obdobi
Jredlneho socializmu” si kapela vlastnou novovinovou produkciou
nasla ohlas a svoje miesto, a to hlavne na Ceskej nezdvislej alterna-
tivnej scéne. V roku 1988 vznikol prvy, zivy album LM - Schizofénia
(distribuovany na MC kazetach), ktory zaujal svojou indtrumental-
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nou zru¢nostou, ale najma aktuadlnostou hudobného prejavu. Tato
mladd skupina ako jedna z mala vo svojom zanri hostovala uz v tej
dobe pravidelne na akcidch organizovanych ¢eskou undergroun-
dovou scénou.

Koncom roku 1990, ked'z kapely odchadza basgitarista German
H., prechddza LM obdobim vyraznej zmeny hudobnej orientdcie.
Definitivne upusta od novovinového soundu a zacina sa oriento-
vat na drsny, minimalisticky poraty gitarovy industridl. Novu po-
dobu M zachytava nahravka Nevinnost, ktord dodnes patri medzi
to najsurovejsie, ¢o skupina vyprodukovala. Po tom, ako ¢eska fir-
ma Black Point vydala v roku 1991 obidve spomenuté platne, sa
LM s uspechom predstavila na vyznamnom prazskom Industrial
festivale a zaradila sa tak medzi 3picku ceskoslovenskej industri-
alnej scény. V tom istom roku opusta rady kapely aj bubenik Dr. K.
M sa tak meni na duo: Gudrun - spev, 677 — gitara. Menej koncer-
tuje, pretoze pracuje na dalSom albume s ndzvom Tier} bolesti, ktory
v roku 1992 vychéadza ako LP/CD v slovenskom, uz v predchadzaju-
cich profiloch spominanom vydavatelstve Zoon Records.

Jeho zvukova kvalita i vlast-
né hudobné producenstvo ka-
pely sa podpisalo na presvedci-
vom vysledku, ktory zarezonoval
u posluchacov aj u dobovej kriti-
ky. LM opat oziva aj na pddiach
spolu s hostujucim basgitaris-
tom a automatickym bubenikom
(napriklad v prazskom klube
Bunkr, kde hostuje v roku 1992
s americkou elektro kapelou Ste-
reo Taxice Device). Tienn bolesti,
ktory sa napriek predchadzajucim nahrdvkam poklada za debutové
ucelené CD LM, sa vdaka $tudiovej pritomnosti Gudrun a 677 posu-
va viac do ,minimalistickych” rovin. Tragicky osudové prejavy ritu-
alneho spevu a monochromaticky, ,gotikou” nasiaknuty hudobny
podklad su hlavnymi rysmi albumu. Spievané party svojim ponatim
pripominaju prejav kontroverznej, vypato az tryznivo expresivnej
spevacky a performerky gréckeho pévodu Diamandy Galasove;j.
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Hudobne, najma ¢o sa rytmickej stranky tyka, je citelnd aj indpiracia
tvorbou nemeckej industridlnej skupeny Einstiirzende Neubaten.
Struktura skladieb je pomerne jednoducha. Ide o jednoéastové cel-
ky zaloZzené na magickej, az traumatickej atmosfére, ktord umoc-
nuju ostindtne rockové gitarové groovy a strohé rytmy. Spevacka
nielen spieva a deklamuje, ale aj vyludzuje r6zne ,galasovské” kvi-
lenia a Skrekoty. Nad pomerne statickym hudobnym doprovodom
sa vynimaju texty, zachytdvajluce osudovost, tragickost a utrpenie,
ktoré maju nadych temne sklucujuceho zaklinania.

Hniloba (Lahka Muza)

pozierani vlastnym nasilim
padame do vecnosti

bezmocna poéza pred oltarom sily
prazdni, ako spomienka na mftvych
volame k falosSnym prorokom
oficialny cynizmus pohladi nase tvare
ked ldmeme kridla anjelov smutku

pozierani vlastnym nasilim
padame do vecnosti

bezmocna poéza pred oltarom sily

mozno, Ze toto su pravidla
ktoré je treba dodrzat
slepa pritulnost

na ceste k sinku
predpisané stastie

v zéplave beztvarych tiel
nam vysaje mozog
iluzie predaného raja
odnesie suchy pla¢
prazdnoty

LAHKA MUZA. foto: www.lahkamuza.net

Stigma (Lahka Muza)

sme popol galaxii
horiace sneny hrobov
spomienky vymazané

v tichu odli$nosti...

v miliénoch impulzov

sa straca to ¢o potlacame
miliény impulzov

klesaju v ozvenach...

sme popol galaxii
horiace sneny hrobov
istota nasilia

v kontrole ocakavanim

v modeloch bez pohybu
z hlbin odkial volame
vsetko musi zacat znova
vsetko musi zacat znova...
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Po rozpade Cesko-Slovenska M hladd na prelome rokov
1994 - 1995 novy vyraz az na pokraji maximalne Use¢nych a pria-
mociarych industridlnych postupov, ktoré Gudrun a 677 tvoria
za pomoci samplerov a sequencerov. Zvukovy posun v expresii
vypovede LM dokumentuje titul Chvenie absolutna. Ide o osobity
elektronicko-goticko-industridlny projekt s vyzretym vokélnym
prejavom, ktory bol koncertne uvedeny o. i. v roku 1995 na prvom
tzv. gotickom festivale v Bratislave a v zavere toho istého roka na
medzinarodnom festivale Alternativa v prazskom divadle Archa
v exkluzivnej spoloc¢nosti kapiel ako Test Dept, Esplendor Geomet-
rico, Kapote music ¢i AsmusTietchen (v nasledujicom roku 1996
M hostuje na spominanom festivale Alternativa po boku legendy
¢eského undergroundu DG-307).V roku 1997 prichddza do skupiny
novy hostujuci basgitarista Voda, ktory sa neskorsie stava jej stalym
¢lenom. Vznikd materidl na novy album Sen ohraniceného Zivota,
ktory zaciatkom roka 1998 vychadza vo vydavatelstve Sonicca.

S vedomim toho, Ze sucasny ,Zivot sa stdva stdle konzumnej-
sim, s preferenciou lahsej zdbavnej kultdry, takze umelecké smery
vyvoldvajice otdzky (...) Zivoria na periférii zdujmu dnesnej mla-
dej generdcie” (Lahka Muza, 1996, s.1), pésobi LM na nasej scéne
nadalej. Po istych ,ponorkovych” napatiach koncom 90. rokov,
naberd LM druhy dych, ked sa personalne ustaluje ako trio:
Gudrun, 677, Voda s prilezitostne hostujucou performerkou Corou.
Prijima ponuku polského vydavatelstva Black Flames realizovat
v roku 2000 novy album Cesty svetla plynu temnotou, na ktorom sa
skupina oddava vacsim experimentom s rytmickymi a vokalnymi
Strukturami. Po festivale Stigma v Bratislave, vystupuje LM na
7. ro¢niku najvacsieho festivalu tzv. gothic & dark wave music
v strednej a vychodnej Eurépe, Castle Party v polskom Bolkowe,
vdaka ¢omu sa dostdva do povedomia zahrani¢nych festivalov
a klubov, na ktorych pésobi Uspedne az dodnes. Z tych najvyznam-
nejsich spomefime Gotik Treffen 2002 v Lipsku, Dark Nation Day
vo Viedni, Kunigunda Lunaria vo Vilniuse, Castle Party 2001 a 2005,
Gothic festival vo Varsave, Schwarze Silvester v Drazdanoch, Brutal
Assualt v Prerove, ElectroWerk v Brne, prazské Industridlne festivaly,
Pohoda v Trencine a i.

Popri LM jej ¢lenovia vytvdraju dalsi plne elektronicko/per-
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formacny projekt HIEROS GAMOS, ktory v roku 2002 predstavuju
koncertne na medzindrodnom festivale avantgardného Zenského
umenia Druhé pohlavi v prazskom palaci Akropolis. V roku 2004 vy-
chdadza v poradi piaty, multimedialny titul LM V zdblesku vecnosti/
In a flash of eternity, obsahujuci okrem hudby aj dva videoklipy,
kompletne vietky texty a fotograficku picture gallery Hieros Ga-
mos. Nasleduju koncerty v Litve na festivale nezavislej kultury
baltskych krajin Menuo Juoaragis a na prvom eurépskom poduja-
ti elektronickej & digitalnej hudby u nas, RESISTANCE v Bratislave.
Na sklonku roka 2004 odchadza z kapely basgitarista Voda, a tak
LM vystupuje v novej zostave: Gudrun — spev, perkusie; 677 — gitara,
programovanie; Cora — groovy; Moon - sampling a basgitara. Nové
obsadenie skupiny zozalo Uspech na Castle Party 2005, ako aj na
medzindrodnom festivale Prague in Dark. Okrem LM zacala koncer-
tovat aj kapela Hieros Gamos, ktora v roku 2005 nahrala svoj debu-
tovy album Fetish Remix.

275
i)
nANg“‘“.’.‘,z’r

Lahka Muza sa dnes povazuje na eurépskej dark wave scéne za jed-
nu z najosobitejsich skupin byvalého ,vychodného” bloku, ¢o do-
siahla napriek (alebo prave ,vdaka”) krajnej nepriazni domaceho
prostredia, pricom si — ako jedna z mala si vo svojom zanri — ucho-
vala svoj styl.
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Motto, ktoré uvdadza tento text patri jednej z najkuriéznej-
Sich slovenskych skupin s kontroverzne vtipnym nazvom LUES DE
FUNES. Tato v skuto¢nosti prva slovenska trash (grind) core kapela
posobila na slovenskej hudobnej scéne epizédne kratku dobu, ktoru
vymedzuje pad totalitného rezimu a vznik samostatnej Slovenskej
republiky. Za ten cas sa v3ak Lues, vdaka svojmu provokacne ab-
surdnému prejavu, stali takmer hudobne anarchistickou ,ikonou”,
vystupujucou zasadne ,proti vietkym a vietkému”. ZvlaStnostou
skupiny bolo nastrojové obsadenie. I$lo o punk-metalové, temne
znejuce trio, fungujuce v zlozeni Miro Makyta - bicie a Juraj,Satan”
Planovsky, Maro$ Horniak — dve basgitary. Jedna z nich hrala $tan-
dardnym spésobom, druhd nahradzala funkciu gitary, jej zvuk viak
vdaka skreslujucemu boosteru znel omnoho temnejsie a agresiv-
nejsie. Silnou zbranou skupiny boli najma pamatné, ,3ialene” zivé
koncerty, ktoré sa stretavali s nebyvalym ohlasom.

Svoj jediny album The Great L ] ;
Hardcore Odrb nahrali Lues de |4 - un%qs

Funes roku 1991 v interndtnom
rozhlasovom 3tudiu v Mlynskej
doline v Bratislave. Objavili sa na
nom ,brutal-bordelové” piesne
s protitotalitnymi a proklamac-
ne protispolo¢enskymi textami,
plnymi nesamoucelnych vul-
garizmov. Radikdlny  postoj
skupiny podciarkoval surovy hu-
dobny vyraz, porovnatelny s do-
bovou ¢eskou hardcorovou skupinou Nasrot, miestami ,z dialky”
pripominajuci aj undergoundovu skupinu Uz Jsme Doma (sklad-
by Nemseremed Diesel Turbo alebo Hey You v akvaryou rybicky sa
potapayou). Kapela Uplne rezignovala na sélové pasaze, ¢o kom-
penzovala neustdlymi nahlymi rytmickymi zmenami. Drsny prejav
kapely vSakk zmierfiovali humor, irénia a nadsadzka, zamerané
najma proti pokrytectvu malomestiackej strednej vrstvy. Darilo
sa jej uplathovat aj rézne groteskné citacie a aluzie, napriklad
v piesnach Kakaan (spotvorena citacia Offenbachovho Kankdnu),
Historickd uloha mladej de-generdcie (ndznaky tanga s parodickym
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uryvkom z piesne skupiny Metalinda) alebo This is a Love Song (cito-
vany uryvok od skupiny Tublatanka s mierne pozmenenym textom:
LLdska drZz ma este pod hladinou..”).

Ozénovd brdna (Jozef Mrdlik) Antideflordcia (Jozef Mrdlik)
Tak uz sa otvara ozénova brana, Kto si mysli, Ze sme to
brana vitazstva moderného ludstva. vobec nikdy neprejebali,
V nej je rozum, v nej je sinko, nech zdvihne ruku...
v nej je hudba, v nej je ¢lovek, My mu potom nastime do ksichtu
Vv nej je Usmey, v nej su slzy, na ten jeho blby vitazoslavny Usmev...
Vv nej je vesmir, v nej je laska. A to nebudu slzy dojatia,
Tak uz sa otvara ozénova brana, ¢o mu budu stekat po tvari...

vitazny obluk civilizacie.

Je symbolom krasnych hovien,

ktoré si serieme do huby.

Cez nu podame pomocnu ruku celému vesmiru,
naucime nasich vesmirnych kolegov samovrazdam.

Skupina na obale albumu zdmerne uviedla aj znacky svojich hu-
dobnych néstrojov Jolana, Galaxis, Amati, ,symboly” nekvalitnej
vyroby socialistického rezimu. Zaroven posluchdcov upozornila,
Ze v nestatnych a nekomerénych rozhlasovych staniciach sa zrie-
ka svojich autorskych prav. Celd ,vypoved” skupiny Lues de Funes
bola postavend na trash-core-punkovom ,zhudobneni” absurdnych
a nezmyselnych stranok [udskej existencie. Ni¢ z toho vSak vobec
nebrala vézne, ale naopak, dekadentne tragikomicky, ved inak by
jej programovo nihilistickd antipoetika stratila svoj zmysel.

V priebehu roka 1992 sa v inych kon¢inach Slovenska, v rocko-
vom klube Bombura v Brezne alebo v Ziari nad Hronom stretévala
skupina spociatku blaznivo a ndhodne improvizujicich hudobni-
kov, z ktorej sa napokon vykrystalizovalo jedno z najzaujimavej-
Sich alternativnych (post)industridlnych zoskupeni na Slovensku
- JESUS UNDERGROUND BAND (JUB). Jeho ustrednou postavou
sa stal charizmaticky hlasovy ,masochista” a hra¢ na trubku a kla-
rinet Martin Homola, ktory spolu s gitaristom Antonom Mergom,
bubenikom Janom Bielikom a basgitaristom Danom Goralom
tvorili jadro kapely. Hudobne nekompromisny prejav JUBu by sa
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v skratke dal charakterizovat ako zmes primarne utociaceho,
alternativneho hard coru s esenciami (pseudo)funku, hlukovej
noise skrumaze a kontrastne tichych sonickych ploch i ob¢asnych
alogickych tane¢nych vsuviek.

Otriasajuco vypaty vyraz skupiny podciarkoval krajne nekon-
vencny spev Martina Homolu — extrémne expresivna deklamacia
Sokujucich textov, depresivne vykriky, ,daviace ziapanie®, skomo-
lené blabotanie nezrozumitelnych slov, jeho kazdy styl spochyb-
nujuca ,inotonalna” hra na trabku a koncertne divoka prezentacia.
Do pol pasa obnazeny, ritudlne blatom aj po tvari pomalovany
Homola spolu s ostatnymi hra¢mi spontanne a bez skrupul insce-
novali, ,divadelne” pohybovo dotvérali svoje skladby a piesne
o ludskej lahostajnosti, odcudzeni, nasili a bestialite (napr. Muz
z Cambridge, Dojedanie ludskych zbytkov v atémovom kryte, Cirkus).

' Tieto intuitivne temné te-
atralizmy JUBu akoby na
pédiach alternativnych festi-
valovresustitovaliducha po-
hanskych obetnych ritualov
¢i starovekych dionyzskych
mystérii, ktorymi sa ¢lovék,
konfrontovany s insceno-
vanou brutalitou, mohol
transgresivne ocistit. Svoje
,tazkotonazne” polohy vsak JUB vyvazoval aj komicko-sarkastic-
kymi skladbami (Top modelka) alebo prekvapivo lyrickou instru-
mentalnou miniaturou so Sepotom temer necujnych slov (Pieser
pre Ddsu).

. Martin Homola. foto: M. Pierog

Dojedanie ludskych zbytkov
v atémovom kryte (Martin Homola)

V pusti stretol som tvora. Hovorim: Je dobré, priatelu?
Nahy v tfsti sedel na zemi A on odpovedal:

a v rukach mal vlastné srdce Je velmi trpké, ale chuti mi.

a jedol ho. Lebo je to MOJE, MOJE SRDCE!!!
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Top modelka (Martin Homola)

0, tak pod, top modelka, 0, tak pod, top modelka,
Zena ¢islo 1 v mojom srdci. zena ¢islo 1 v mojom srdci.
Ty laskavy kvet Poprsia ako dve laviny,
muzskych slov a ich kosti. chcem ich aj ja citit.

Chcem ta drzat v ndruci. Tak zhod'zo seba to, o mas,

a ukaz to, ¢o videl svet.
TAK POD, POZRIEM NA NEBO!

BEZAT CHCEM LEN S TEBOU! TAK UKAZ MITEN SVET!
TAM TITO VSETKO BEZ! BEZ! BEZ!
ROZPOVIEM! ZAVRAT TIE KRAVY SPAT!

Skupina po velmi intenzivnom koncertovani (ktorym preklenula
svoju pociato¢nu instrumentalnu topornost) a kocovani po nasich
i ¢eskych ,luhoch a hajoch” nahrala v januari 1995 svoj jediny, vo
vlastnom néklade vydany, strhujuci album s rovnomennym nazvom
Jesus Underground Band s podtitulom Slovak Depressive Song.
Okrem vyssie uvedenych ¢lenov na nom sound skupiny obohati-
li M. Prekop - basgitara, P. Stracina - gitara a S. Fialka - klavesy.
Na rad prisli aj vystipenia JUBu v zahranici, napriklad vo Viedni
s byvalymi ¢lenmi The Mothers of Invention F. Zappu alebo
v Anglicku, kde sa toto osobité zoskupenie po Siestich rokoch svo-
jej existencie rozpadava.
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Martin Homola sa v3ak neve-
noval len hudobnym projektom -
s agilnym organizatorom Maridnom
Pavikom v druhej polovici 90.
rokov minulého storocia zacali or-
ganizovat medzindrodné festiva-
ly alternativnej hudobnej kultury.
Prvou lastovi¢kou bola roku 1995
Slovenska alternativna jar v Lehotke
pod Brehmi, po ktorej nasledovali
tri ro¢niky velkoryso ponatého fes-
tivalu SLOVENSKE ALTERNATIVNE LETO na hrade Bzovik, v Lu¢kach
a v Osrbli. Napriek extrémne ,undergroundovej’, ¢ize organizac-
ne nezvladnutej infrastrukture na nich panovala neopakovatelna
atmosféra, a to vdaka koncertom Sirokého spektra znamych ale-
bo menej zndmych nezvycajnych skupin a osobnosti (MCH Band,
F. Topol, Jablkon, Vitava, Bez ladu a skladu, Morodochium,
Chorchestr, JUB, SKO, Otras a i.). V3etky ro¢niky Slovenského alter-
nativneho leta predstavovali v istom zmysle odrazovy mostik pre
neskorsie, masovo uUspesnejsie open air festivaly na Slovensku.
Po definitivnom odchode M. Homolu do Velkej Britdnie M. Pavuk
premenoval Slovenské alternativne leto na REVISTE. To (s vynim-
kou rokov 2001 a 2004) funguje dodnes, pricom sa zameriava aj
na zahrani¢nych headlinerov (Hillight Tribe, Masfel, Ole Lukkoye,
Gulocarai.).

Obdivuhodnu organizatorsku vytrvalost M. Pavika potvrdzuje
aj patnastrocné jestvovanie spominaného klubu Bombura, v kto-
rom vystupilo mnozstvo hudobnikov z celého sveta. Dokazom dra-
maturgickej zanovitosti M. Homolu je zas zaujimavy nekomer¢ny,
uz v suvislosti s Lahkou Muzou spomenuty RESISTANCE FESTIVAL
v Bratislave v roku 2004 (s jeho reprizami sa kazdoroc¢ne rata aj
v Londyne). Je zamerany na eurdpsku alternativnhu scénu Stylov
digital hardcore, gabba, industrial, noise a drill & base s proklama-
tivnym ciefom,vzdorovat kapitalistickej monokulture”. Nedoceneny
vyznam a dosah Homolovych a Pavikovych sustavnych organi-
za¢nych aktivit spociva hlavne vo vytvoreni nebyvalého priestoru
pre zivu alternativnu hudobnu kultdru na Slovensku, ¢o by bez ich

Homola v akcii. foto: archiv autora
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spontanne nezistného entuziazmu (ktorého absencia sa u nas pre-
mieta do mnohych, subvenéne omnoho lepsie zabezpecenych
akademickych hudobnych podujati) nebolo mozné.

Inym prikladom hudobnej alternativy,v temnote” je ¢ast tvor-
by kysuckého experimentalneho gitaristu Petra Varsavika, byvalé-
ho ¢lena alternativnych skupin Teéria Odrazu, Otras (pozri s. 98)
a Zlodéji Usi, znameho pod prezyvkou Varso. V druhej polovici
90. rokov sa na sélovych vystupeniach na Slovensku i na Morave
(napr. v cykle Hermovo ucho v Nitre, v kluboch Sklenénd louka
a Vankovka v Brne) oddéval ,galasovskym” praktikdm, ktoré po-
suvali jeho hru do inych kontextov. Varsov intuitivny priklon
k radikdlnej revizii samotného zmyslu gitarovej hry v dneShom
veku hypermarketového konzumu sa prejavoval krajnymi hrac-
skymi, performa(k)¢nymi technikami, siahajucimi od ambientné-
ho fukania do strun, tahania droteného sldka po nich az po desivy
rev do snimacov kviliacej gitary. Tieto sonické zdroje digitdlne
klonoval a pretavoval svojimi extrém-
nymi manipuldciami s nastrojom
(pochod po korpuse nastroja, hra po
strunach s vyzutou vibramou) do po-
doby strhujuceho zvukového laby-
rintu. Varso okrem toho podstupoval
pred publikom inicia¢né ritudly zba-
vovania sa vonkajsich znakov identity
- strihanie vlasov, neexhibicionistické
odhazovanie casti odevu a pod. - aby,
klac¢iac nad burdcajucim nastrojom,
mohol dovfsit svoj, pre niekoho
Sokujuco ,desivy”, ritudl. Zo Sokujucej autent|C|ty Jeho tranz-
-personalneho prejavu nemal ¢lovek ,pocit zvetralosti” (Z. Plachy)
a v pripade, ze ho neodmietol, mohol sa stat svedkom jednej
z originalnych iniciativ na slovenskej scéne ,temne” intuitivnej
hudby.

Ak znepokojivy ritualizmus Lahkej Muzy, Jesus Underground
Bandu, Lues de Funes ¢i Varsove tranzy v niecom ,z dialky” pripomi-
naju obrady $amanov, nejde o ndhodu. Vyhladavanie zmenenych
stavov vedomia formou extrémnych hudobnoumeleckych prejavov

Peter Varso. foto: N. Murdnska
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je totiz u nich motivované aktivaciou tych vrstiev (ne)vedomia, kto-
ré moézu podsobit na fudsku psyché katarzne i obrodzujuco.
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pozri:
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o TEORIE ODRAZL
0 tEoRiu Otradu..

!

Ltestovanie alternativaych mutacil

Ide o ten druh hudby, ktory neslizi trhu, zdbave,
pseudoterapii, alebo ako dekordcia ¢i gauc,

ale md ucel v sebe samej, Cize v nasej
schopnosti a potrebe jej nactvat.

Julo Fujak

Neobvyklou skupinou, ktord podla nestora ¢eskej alternativnej
scény Mikoldsa Chadimu (Extempore, MCH Band) spoluvytvara-
la zdklad slovenskej alternativnej rockovej scény, bola na prelome
80. a 90. rokov lanského storo¢ia TEORIA ODRAZU (TO) z Cadce.
Svoju existenciu zacala pisat v roku 1987, vtedy pod do¢asnym na-
zvom Basta Fidli, ziniciativy bratov Jula a Eda Fujakovcov, a to vystu-
peniami na lokdlnych festivaloch alebo na vernisazach v Kysuckej
galérii (napr. kolektivnej vystavy land-artovych objektov L. Terena,
S. llavského, I. Csudaia, D. Brunovského, J. Srameka a i.). Po odchode
E. Fujaka z kapely sa obsadenie TO ustalilo v zloZeni: Peter ,Steko”
Stekla¢ - spev, polnica; Peter Varso” Varsavik - gitara; Julo Fujak -
basgitara, klavesy a Vlado Sustek - bicie. Tento,kysucky objav” sa po
ohlase z koncertov v bratislavskych vysokoskolskych kluboch (Unic,
Vajnorska a i.) a G¢inkovani v Cechach (napr. aj na Jazzovych drioch
v Prahe, organizovanych obnovenou Jazzovou sekciou Karla Srpa)
zacal postupne posuvat k $picke slovenskej rockovej alternativy.

Zaciatkom roku 1990 TO prijima ponuku prazského vydava-
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telstva Globus International vydat vlastnu platiu. Aloum sa na-
hraval v brnianskom $tudiu Audio Line (alias ,U hodné babicky”,
kde kapele chodili ,drzat palce” aj ¢lenovia skupiny Dunaj), vysiel
o rok neskor v edicii spolu s titulmi legenddrnych ceskych sku-
pin MCH Band, E, Jésté Jsme Se Nedohodli a slovenského suboru
VENI. UZ pri prvom vypocuti vynilu s rovnomennym nazvom Tedria
Odrazu prekvapi instrumentalna zdatnost hudobnikov a ,exaltova-
ny, miestami az hystericky, remeselne perfektne zvladnuty spev”
(M. Chadima) hravo Zivo¢isneho Petra Steklaca. Album si od za¢iatku
az do konca drzi vysoké tempo, ako celok pdsobi osobitou atmosfé-
rou. V skladbéch sa prelinaju prvky rocku, jazzu, punku, dychovky,
kysuckého folkléru, minimalizmu a experimentalnej hudby. Casté
dynamické a rytmické zmeny len prispievaju k pestrej zvukovosti
a bohatej strukturovanosti skladieb. Na $tylovej r6znorodosti a ori-
ginalite tvorby TO bolo citit pouc¢enost z brnianskej alternativnej
scény, Prazského vybéru, artrockovych King Crimson, Yes a z,,trans-
zanrového” majstrovstva Franka Zappu.

PN\ Nepostradatelnym pozna-
vacim znamenim TO bola
Stekla¢ova miestami priam
,davisovsky” znejuca polnica,
narusajuca kazdy zéner. Pre
kapelu bola aj symbolom uskr-
nu nad nasou provinénostou
a zéroven odlahcujucim ele-
mentom v kompoziciach, ktoré
by sa inak dostavali do prilis
vaznych poldh. Preplietajuce
sa gitarové a basgitarové par-
ty Varsavika a Fujaka vynikali
invencnostou a technickou ¢istotou v suhre s tiehovanou dynami-
kou bubenika V. Susteka. V kolektivne vytvaranych skladbach TO
hudobne organicky pouzila aj konkrétne zvuky ako liatie vody,
rozbijanie skla a pod. Skupina okrem Steklacovych textov, z ktorych
dychanadsadzka, ¢Cierny humorakysucky kolorit (Zavrazdeny zemiak,
Cierne o¢i, ¢o placete), netradicnym spdésobom zhudobrovala aj
poéziu levo¢skych basnikov Petra Milcaka (Raz zo sna, Dobrovolne
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nasilu, Anjelské poriadky) a Pavla Surzina (Co vravia). Kontakt s nimi
sprostredkoval vtedajsi Student filozofie M. Muransky, vplyvajuci na
background poetiky skupiny.

Cierne o¢i, ¢o placete (Peter Stekla¢, Julo Fujak)

Poradime! PosluZime!
Spolupracu prehibime!

Nemusite za nami!

My prideme za vami!

Nemusite k nam! Raz zo sna (Peter Mil¢ak)
My prideme k vam!

Raz zo sna

Poradime! Posluzime! kri¢al rozhnevany mim:

Spolupracu prehibime! Zaznite svetlo! Nie!

Uz k nim nepatrim.

Pomalycky, pomalycky, moje ¢ierne auticko. Uz nechcem nosit

Mftvi ndm uz neutecd, benzinu je malicko. v tvari tvar.

Malo, malo, malilinko, znamosti su potrebné. Tak berte si méj honorar.

Malo, malo, pomaly uz aj na vozy pohrebné. A dalej pochodujte

v tichu cirkusovej hudby!

Odvezieme mitvolky, odvezieme na cintorin. A dalej pochodujte

Potom maso, hranolky k veceri si doma spravim. v tichu cirkusovej hudby!
Spolupracu prehibime!

Spolupréacu prehibime! Hned rano vyhlasili

mima za blazna.

Pomalycky, pomalycky, moja ¢ierna kobyla. Vraj plieskal bicom

Este sa dost navozime, ¢o smrtka nakosila. do prazdna.

Zivé vystupenia TO sa vyznacovali, podobne ako u Karpatskych
Chrbatov, spontdnne teatrdlnymi prvkami - blaznivymi novovl-
novymi kostymami a parodizujucou excentrickou show s kulisa-
mi a rekvizitami (napr. v scénke Operdcia gitaristu, v ktorej Steklac
v bielom prestrojeni chirurga pilkou a kladivom ,preoperoval” blaz-
nivo sélujuceho Varsa na impotentne popového gitaristu). Presah
TO do divadelnosti logicky prerastol v rokoch 1990 - 1991 aj do spo-
luprace s ¢ad¢ianskym Studentskym divadlom Signum v hre Bdbku-
lienka (Scénicka Zatva 90 v Martine).

Svoje tvorivé snazenie posunula TO dalej roku 1992, ked' pri
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prilezitosti,krstu” svojej platne nahrala zivy album (publikovany na
MC az o Styri roky neskor). Kapela na nom potvrdila vlastny hudob-
ny rukopis, nadhlad a vysoky herny prejav. Na nahravke spolutgin-

koval ako host aj prvy bubenik Bez ladu a skladu Richard Rybnicek.
V roku 1993 sa skupina po pretrvavajucich problémoch s vydanim
dalSieho, uz nerealizovaného albumu pozvolne rozpada. Na jej po-
etiku sa isty ¢as snazi nadviazat rozpacité Fujakovo a Steklacovo
zoskupenie poTOpa, v ktorého repertoari sa okrem novych skladieb
objavuju aj nevydané piesne TO. O dva roky na to vSak vznika ovela
vyraznejsie, kysucky ,drsné” trio OTRAS Petra Varsa - gitara, spev
a rev; Jula Fujaka - tentoraz bicie a klavesy; ktorych striedavo dopl-
nali basgitaristi Jozo Hruska a Martin Baculak.

Otras ponukal pestri zmes undergroudovej alternativnosti,
drasavého rocku typu Nirvany skrizenej s Rollins Bandom a silnej
inStrumentalnej vyspelosti, v ktorej sa prejavovala najmd Varsova
expresivne temna optika v hudbe i v jeho ,otriasajucich” textoch.
Nemenej zaujimavé v3ak bolo aj Fujakovo casté striedanie Stylo-
vych poldh a tvrdé rytmy v priestore medzi tymito dvoma pdimi,
¢o premostovala napadita Hruskova alebo Baculdkova hra na bez-
prazcovy, resp. ,slapujucu” basgitaru. Po koncertoch v kluboch,
na festivaloch u nas (Slovenské alternativne leto 1995,1997) a na
Morave vytvdra Otras svojpomocne vydané CD s ndzvom Kysucky
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Postindustridl (1997/98) za producentskej pomoci Davida Subika

(ex-Morodochium, Zlodéji Usi).

Popolnica (Peter Varso)

Si krasna popolnica
A zbytky smeti

Su v tebe

Rano sa vzdy chystas
Na odvoz popolnice

Ale dneska asi nepridu
Ostanu doma!

Nikto ta nepovezie
Nikto ta neodvezie

Si ur¢ite mudra
Pockas si na druhy den
Zatial ta ocistim
A nasypem nové smeti

Ale dneska asi nepridu
Ostanu doma!

Nikto ta nepovezie
Nikto ta neodvezie
Uz sa nikde nechystaj!

Splachovacie hodiny (Peter Mil¢ék, Julo Fujak)

Zalahlo nam v usiach

z rychlosti, ¢o paddme
cez kapilaru hodin
akychsi presypacich hodin

Povedzme si pravdu (koneéne pravdu)
Ze nie je ziadny klam (opticky klam)
stojaceho vlaku a beziacej krajiny

To su tie nade, vade splachovacie hodiny

Splachovacie hodiny do kazdej rodiny!
Splachovacie hodiny do kazdej rodiny!

Obdobie prerusovanej existencie skupiny sa az do jej ukoncenia
roku 1998 prepletd s dalSimi hudobnymi aktivitami Petra Varsa
(pozri s. 93) a J. Fujaka. V prvom rade treba spomenut ich aktiv-
ne kontakty so scénou experimentdlneho umenia Sklenénd louka
v Brne, kde participovali na nejednom zaujimavom projekte sklada-
tela a rezZiséra Z. Plachého (Tézké doby bez taktu, 1997; Doprovodni
soubor, 1998) a menovaného D. Subika, vdaka ktorému spolupra-
covali neskér s holandskou skupinou Palinckx (In Residence, 2000)
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a s triom Zlodéji Usi (1999 — 2002). Sprostredkovane cez Sklenénu
louku nadvazuje Fujak aj dolezity kontakt so Spolo¢nostou pre
NEkonvenc¢nu Hudbu (SNEH) J. Cseresa a M. Murina (pozri s. 32).

Julius Fujak (JF, 1966) po ukonceni studia estetiky a hudobnej
vedy na UK v Bratislave p6sobil v rokoch 1991 az 1996 ako ucitel
hudby v kysuckej obci Skalité a zaroven ako inicidtor hudobnych
akcii  (Kysucky rockadvent, Klub hudby ¢i Tri dni sticasnej hudby
v Cadci). V sezéne 1995/1996 sa s dirigentom Karolom Kevickym
stdva spoluzakladatelom a umeleckym veducim Kysuckého ko-
morného orchestra — Musica Kysuca. Vznik tohto poloamatérskeho
telesa bol motivovany snahou o uvadzanie nielen star3ej, ale i aktu-
alnej hudby (M. Burlas, J. Stastny, Z. Plachy). V roku 1996 JF produ-
centsky a interpretacne spolupracuje s MiSom Kas¢akom na hudbe
k divadelnej hre Don Juan 96 (BD Zilina) a odchadza do Nitry, kde
sa zacina dalSia etapa jeho hudobnej, organiza¢nej i vedecko-pe-
dagogickej ¢innosti. V Ustave literarnej a umeleckej komunikacie
(ULUK) FF UKF v Nitre prednasa dejiny hudobnych 3tylov 20. sto-
roCia a interpretaciu sucasnej hudby, publikuje ¢lanky o semiotike
nekonvencnej hudby a publikaciu Tvorivost'v nacuvani hudobnému
tvaru (2000).

JF s literatom Petrom Macsovszkym a gitaristom Petrom Varsom
koncipuje od roku 1999 hudobno-textovo-konceptualny projekt
TROJKOLO: BEH FIKTIVITY (T:BF). Ich prvé CD ponuka nezvycajnu,
trojdielnu zmes prevrstvujucich sa umeleckych zloziek - zodpove-
da jej aj magicky pocet kolies, s ktorych symbolikou sa tvorcovia
pohravaju (samotné CD kolo, textové kolo a napokon fiktivne kolo,
ktoré zostane ako diera po textoch vystrihnutych v tvare kruhu
podla ndvodu z obalu). Kym audiodisk zachytava akysi postmo-
derny kaleidoskop industridlneho popu, rocku, vaznej hudby,
hovoreného slova a ich experimentalnych kolazi, interaktivny
booklet je grafickou hddankou, obsahujicou rézne inStrukcie a krat-
ke literarne texty (okrem jednej basne N. Ruzi¢kovej su vietky z pera
P. Macsovszkého s doplnkami JF). Ide v T:BF o provokaénu artikula-
ciu chaosu? Podla odpovedi JF a Macsovszkého ano, avsak takého
chaosu, ktory ma v sebe zakédovanu schopnost sebaorganizacie.
Druhé live CD T:BF 02 s novym materidlom, kde hostuje aj spomi-
nany Z. Plachy (ex-Dunaj), vyslo v limitovanom néklade roku 2003.
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Cely projekt ,kolobehov fiktivity” uzatvdara na jar 2005 v bratislav-
skom klube Nulty priestor program Trojkolo: beh Reality Talk Show,
v ktorom Gécinkovali aj P. Stekla¢, M. Ka3¢ak a skupina Napretras.

KamernoZrut krupsky (Peter Macsovszky)

Smutok za snom
o bezkonfliktnej situdcii
je naozaj iluzérny

Otazne je
coje

naozaj
iluzérne:
sen

alebo

jeho obsah?

Ak takdto moznost existuje
ako to mozno vyuzit?

Epicentrum hranice (Skvrna) (N6ra Ruzi¢kova)

nijaky pevny bod
nijaké stanovené epicentrum
iba tam kde sa dotknes$ hranice
zosilnie priam zdkonite odpor
za iou sa vini koberec
a chodby su ulicami
izby si namestiami
aj tysileninou verziou celku
aj tvoja stabilita je len fazou padu

Q

Q

JF sa ako hudobny dramaturg v kooperacii so SNEHom od jesene
1999 pustil aj do organizovania medzinarodného cyklu sucasnej
a experimentalnej hudby pod nazvom HERMOVO UCHO V NITRE.
Na rozdiel od narazovych podujati festivalového typu predstavu-
je takmer celoro¢nd, kontinudlnu platformu prezentacie nekon-
ven¢ného hudobného a intermedidlneho umenia. Pocas Siestich
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sezén na nej doteraz vystupila pocetna Skala domacich a zahranic-
nych umelcov ako M. Masaoka, J. Rose, V. Weston, T. Walsh, M. Varga,
Chorovod, H. Buhrs lll,, F. Hautzinger, Palinckx, E. A. R. Unit, A. Knoles,
K. Cascone, M. Choloniewski, V. Merta, J. Lewitova a i.

V roku 2000 JF zaklada umelecko-estetické zdruzenie Animar-
tis (organizujuce koncerty a vystavy v cykle Homo mirandus), ako aj
teleso tE6Ria OtraSu (tO). Toto prilezitostné zoskupenie sloven-
skych a moravskych hudobnikov sa venuje mutdcidm intuitivnej
a komponovanej hudby so zdmerom uviest do praxe hudobné
vhnimanie konceptudlnej idey M. Duchampa: eros = Zivot. Projekty
tO, ktoré testuju,mutacie” improvizovanej a komponovanej hudby
v réznych zanroch, maju povadsine intermedialny presah - prvym
vacsim pocinom bola koncertna studia ¢ierneho hudobného diva-
dla Animdcia Ticha (v hudbe) bdbok (2000). Hraci JF - poloprepa-
rovany klavir, slac¢ikovy cimbal; J. Kavan - violon¢elo, B. Rozbofil,
a. h. - fyziofonograf a ¢lenovia Zlodéji Usi, odeti do ciernych kos-
tymov, boli v tme neviditelni, osvetlené zostali len drevené babky,
hudobné néstroje a premietacie platno. V predstaveni sa pracovalo
s motivom ticha aj metdédou audiovizuédlnej animacie iniciativ umel-
cov z okruhu brnianskeho ¢asopisu Ticho. V nasledujucich dvoch
rokoch hrala tO v zostave JF, Subik, Varso, resp. Kavan a DJ Fero, o. .
epizodicky aj s Maridnom Vargom .

Pod hlavi¢kou tO sa vo filmovom klube v Nitre a na ré6znych
festivaloch (Zvuk-Pohyb-Prostor, Opava; Vecery novej hudby,
Bratislava; Alternativa, Praha a i.) realizovali aj dalsie dva projekty:

tEORia OtraSu: Nosferatu... foto: N. Muranska



hudba k projekcii legenddrneho
hororu F. W. Murnaua Nosferatu
(2002) a transpPOPzicie (2003).
S nemalym ohlasom sa stretol
prvy z nich - na jeho zhudob-
nenie si  multiindtrumentalis-
ta JF prizval okrem uz staleho
spoluhrac¢a a skladatela Jana
Kavana (¢lena slacikovo-gitaro-
vého kvarteta Metamorphosis
a komornych zoskupeni Marijan,
Chorovod) spevacku L. Vade-
lovd, kontrabasistu Martina K. a DJ Fera Kocisa (zndmeho napr.
z festivalu Pohoda 2003), resp. gitaristu P. Simanskeho. Cela ak-
cia bola zakazdym ponata ako kolektivny hudobny dialdg s dia-
nim na platne, ktoré v istom zmysle plnilo funkciu obrazove;j
partitury. Sarkastické transPOPzicie s podtitulom Intermedidlny
wrestling predstavovali,predstierany suboj” medzi pop-videoklip-
mi a ,podvratnou” hudbou JF a spol. s vyuzitim principu ,video
ako cantus firmus, ku ktorému sa vytvdra zvukovy kontrapunkt”
(Graham, 2003, s. 1). Inklinacia tO ku kinematografii nemej éry
sa prejavila aj v spoluprdci s elektronickym kvartetom MM4
(D/A/CZ) hansa w. kocha na hudobnych improvizaciach k natu-
ralistickému filmu E. von Stroheima Chamtivost (2003 v Nitre)
alebo s Vladimirom Mertom a Janou Lewitovou k prvému filmu
Jdnosik bratov Siakelovcov (v roku 2004 v Nitre; v roku 2005
Expozice nové hudby v Brne i na Letnej filmovej $kole v Uherskom
Hradisti). Vysledkom bola zaujimava koldz folkléru, experimental-
nych pol6h a starej tradicie hrania, ilustrujuca dianie na platne.
Pre Uplnost z inej tvorby JF spomenme jeho solové
Hudobné ilustrdcie... (2001) k vystave V. Madajovej, duo Kvety vin
s L. Vadelovou (2000 - 2003), tvoriace piesne pre ,deti v kazdom
veku’, spomenutu retroalternativnu skupinu Napretras (2003
- 2005) a duo s DJ Ferom Postmutanti (2005). Paralelne s tym v3ak
Julo Fujak nadalej pokracuje v organiza¢nej, hudobno-semiotickej
a pedagogickej ¢innosti v ramci ULUK, kde mu vychéadza publika-
cia Musical Correla(c)tivity (2005). Na jar roku 2005 iniciuje hudob-
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né znovuotvorenie momentalne zdevastovanej Koncertnej siene
Zupného domu v Nitre, ktoru sa s kolegami z OZ Animatis a z Nit-
rianskej galérie usiluje ozivit dalSimi symbolickymi koncertami.

V septembri roku toho istého roka absolvoval aj prednasko-
vy a umelecky pobyt v USA. Pozvalo ho nan komorné teleso
The California E. A. R. Unit, s ktorym na jeho objedndvku nastu-
doval novu, rozsirent verziu svojich transmedial-
nych transPOPsitions. Jej premiéru na pddiu Red
Cat Theatre v Los Angeles v interpretacii tohto
Spickového sexteta spolu s Julom Fujakom zara-
dila tamojsia kritika k najzaujimavejsim dielam
zaciatku sezény 2005/2006 (M. Swed). V skratenej
podobe tento kus spolo¢ne reprizovali koncom roka
2005 na Hermovom uchu v Nitre i na Sklenénej louke
v Brne.

Julo Fujak. foto: www.radioart.sk

Vyberova diskografia:

TEORIA ODRAZU. Globus International, 1991.

TEORIA ODRAZU: Live "92. KHK, 1996.

OTRAS: Kysucky postindustrial. y.f.w., 1998.

Fujak - Macsovszky - Varso: Trojkolo: beh fiktivity. Animartis, 2000.

Trojkolo: beh fiktivity 02. Animartis, 2003.

Julo Fujak: Hudobné ilustracie k vystave V. Madajovej. Animartis, 2001.

Julo Fujak, Lucia Vadelova: Kvety vin. Animartis, 2003.

tE6Ria OtraSu: Babkovy rezim zvuku. Animartis, 2002.

tE6Ria OtraSu: Nosferatu. Animartis, 2002.

tE6Ria OtraSu: Hy-ph-ol-op-ho-ny. Sound Off 2002: Typewriting Aloud
- Typoxxs Allowed. HE**RME®S Discorbie a k2ic, 2002.

Julius Fujak & The California E.A.R. Unit: transPOPsitions. Animartis,
2006.

pozri:
http://www.radioart.sk

http://www.radioart.sk/frames.php?url=http%3A//www.radioart.sk/avr/
index4.php
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TORNADO LUE

/

J B, KLADIVO, DLRE DIELY
.0500ite podoby alternativnej piesne

Je tazké déverovat tomu, o je nekonvencné.
O také veci bude mat zdujem vZdy len mald skupina
ludi, ktord je vlastne ndro¢nd sama voci sebe.

Jan Boleslav Kladivo

Téma tvorby nekonvencnych piesni, vyhybajucich sa stred-
noprudovym alebo inak klidéovitym postupom, sa tyka mnohych
slovenskych alternativnych zoskupeni a osobnosti, o ktorych bola
doteraz re¢. Opomenut v tejto suvislosti vklad skupin a autora,
ktoré uvadza nadpis tejto ¢asti, by bolo zjavnou chybou.

Bratislavska ,¢ardas-punkrockova” kapela TORNADO LUE (TL)
v zostave Jana Tothova — spev, Dusan Palko - gitara, akordedn,
Pavol Murin - basova gitara, Jozef Cech - klarinet, tenorsaxofén
a Juraj Hladny - bicie nastroje sa presadila uz v roku 1993 svojim de-
butovym rovnomennym albumom, ktory viak nahrala takmer o dva
roky skor (metdédou nazivo za dva dni len na Stvorstopovy magneto-
fén). Kratko po jeho vydani vo vydavatelstve Zoon Records sa kape-
la stala jednou z najreSpektovanejsich slovenskych alternativnych
skupin, azda viac v Cechach nez na Slovensku - vo svojich textoch
totiz pouzivala ¢estinu. Prvotina TL prijemne prekvapila poslucha¢-
sku obec aj osobitym hudobnym prejavom: energickou masou,
miesajucou punkové a polkové rytmy, rockovu dravost i altzie na
teatralny $ansén a kabaretny jazz, to vietko zabalené v drsnom,
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neuhladenom gardzovom zvuku. Ako had sa piesnami prepletal
klarinet, bicie s basou plynuli v,nasrdenom” a neohrabanom rytme
a gitara sa zvacsa valila vo svojom rdznom akordovom sprievode.
Hlavnou ozdobou celého vyrazu kapely viak bol (a dodnes zostava)
nezamenitelne vybusny a zdroven citlivy prejav akoby predcasne
dospelej, oZivenej detskej,babiky’, spevacky Jany Téthovej.

Vo vystavbe jednotlivych piesni TL zvyklo narusat klasicku
schému sloha - refrén, ¢o bolo dané odliSnou Strukturou textov
a interpretaciou frontmanky, ktorej sa podriadoval prejav celej ka-
pely. Spominané neobvyklé pouzivanie ¢estiny sa tykalo metaforic-
ky tajomnej poézie Sylvie Plathovej, presnejsie prekladov jej basni
od Jana Zabranu, a citacii Bohumila Hrabala. Textovo do albumu
prispela aj Tothova (napr. ,hitovd” Panenka). Jej verse napriek istej
jednoduchosti tvoria vyvazenu sucast poetického sveta TL, ktory
je poskladany z osobnych zazitkov, asocidcii, vnutorného preziva-
nia a expresivnych reakcii na rézne civilizacné fenomény. Z ostat-
nych skladieb sa vynimaju Lady Lazarus, Popel, Krdvy ako prijemna
spomienka na 20. roky minulého storodia ¢i groteskne znejuca, no
detsky deprimujuca jednovetna ,fébiovka” Toilette pavik.

Panenka (Jana Tothova)

Kdybych méla mit panenku,

tak pak, pak jenom mluvici panenku.
Kdybych méla mit mluvici,

tak jenom, jenom panenku.

Jo, tedy mélo by to byt néco mezi
¢lovékem a panenkou,

to by se mi libilo,

mélo by to byt néco mezi

¢lovékem a panenkou,

ted uz to vim.
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Lady lazarus (Sylvia Plath)

Udélala jsem to znova.
Jeden rok z kazdych deseti
to provedu -
Néco jako putovni zazrak, kiize mi
zafi jak nacistické stinitko na lampu,
z pravé nohy médm
tézitko na papir, S
tvaf nepokréenou jak jemné g
zidovské pradlo. <
Dej pry¢ ten obrousek, §
mUj nepfiteli! &
To té tak désim? — £
s
-
©)
Q
<
=
ac
L2

Nosem, jamkami oci,
kompletnim chrupem?

Ten kysely dech,

ten se vytrati za den.
Brzo, uz brzo maso,
polknuté jeskyni hrobu,

se na mné zabydli
a ja se zménim v tu Zenu, kterd se sméje.

Je mi teprve tficet.
A jak ta ko¢ka musim umirat devétkrat.

Kapely sa po ¢ase ujima prazskd agentura Rachot (menezujica
v tom case aj brniansky Dunaj a E-¢ko) — TL tak zacina s uspechom
koncertovat i v zahrani¢i (Francuzsko, Holandsko, Velkd Britania)
a pripravovat repertoar na svoj druhy, prieraznejsi, miestami este
tvrdsi titul Viky. TL na fnom dokazalo namiesat hudobny kokteil
obsahujuci rozmanité zanrové ingrediencie. Vyzretejsie Viky vsak
vychadzaju roku 1996 az ,posmrtne” — TL sa nahle (na Sest rokov
docasne) rozpadla.

Vdaka tomu, Ze roku 2002 sa v Uspesnom filme B. SIdmu Divo-
ké vcely objavili pesnicky Kosmickd krdva a Beatles - jak to dooprav-
dy bylo z druhého albumu TL, vychadza jeho reedicia, ¢o skupinu
necakane aktivizuje k obnoveniu ¢innosti. Tentoraz vsak uz bez
ustrednej postavy, gitaristu Dusana Palka, ktory sa prestahoval do
Australie. Gitaru preberd doterajsi basgitarista Pavol Murin, klarine-
tista Jozef Cech hra aj klavesy, pricom $tvoricu dopifia novy bas-

gitarista v Ulohe staleho hosta, ¢len kapely Malevil, Dodo Tarkay.
107



V roku 2003 TL pripravilo svoj treti album Nebeski jazdci. Jeho slabsie
miesta, evokujuce konvecnejsi cesky rockpop a la Lenka Musilova,
vyvazuju piesne v starsom duchu (Vitr spivd, Boogie ¢i ,saloonova
cowboyka” Santa Puelo i prekvapujuco v slovencine spievany Milo-
vany svet), ako aj,zabavové” cover-verzie (Heart Of Glass od Blondie
a titulny tradicional Nebeski jazdci). Dolezité je, ze TL ozilo aj tam,
kde je najsilnejsie, t. j. na koncertnych pdédiach v kluboch a na festi-
valoch u nds i v zahranici.

Int podobu nekonvenc¢-
ne ponatej piesne pred-
stavuje pristup zvukového
inziniera Slovenského roz-
hlasu Richarda Saba alias
Jana Boleslava Kladiva
(JBK). ESte ako Student elek-
trotechnickej fakulty sa
v prvej polovici 80. rokov mi-
nulého storocia stal ¢lenom
folkového, artificidlnejsieho
zdruZenia Vykopavky, ktoré hravalo na koncertoch so zoskupenim
Slnovrat ¢i so Z. Homolovou. Po jeho rozpade sa na ¢as odmlcal,
az napokon po roku 1990, in$pirovany Zappovym kontrastom cita-
cie trivialneho popu a spievanim absurdne komickych slov, dospel
k Uplne inému, vlastnému prejavu. Zahadné pesni¢ky Kladiva sa
zacali hrdvat v nezavislom radiu Ragtime uz v rokoch 1991 a 1992.
Obijavili sa najprv na,samizdatovo” vydanej kazete (1992) a o nie¢o
neskor aj na regulérnom CD s nazvom Nahd (1995, na obale s temer
Uplne zahalenou Zenou, stojacou v kabate a slne¢nych okuliaroch
s kufrom v ruke na neznamej ceste).

Prvy album JBK obsahuje $trnast (po)divnych piesni. Niektoré
z nich sa niesli v burlasovskom opare (M. Burlas okrem hudobnej
rézie prispel aj niektorymi gitarovymi partami), prekvapili spome-
nutou kombindciou po domacky, na syntetizatorovej ,samohrajke”
.~vyrobeného” pseudopopu a zneistujuco uletenej, ale aj zvlastne
hibavej lyriky. I3lo o spojenie zdmernej hudobnej banality a nevtie-
ravej existencidlnej poézie, ktord, ako JBK hovori, ,ta prinuti prestat
tancovat”. K najposobivejsim piesfiam inak celkovo vyrovnanej,

J&n Boleslav Kladivo. foto: archiv autora
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vyrazovo rozmanitej platne patrili ivodna Mariena alebo Spis, obe
s ,predkusovo” Stylizovanym spevom, tektonicky netradi¢ne vysta-
vani Trpezlivi pacienti s preexponovanymi automatickymi perkusia-
mi a necakanou, kvazi renesan¢nou kédou, alebo kaviarenské Lode
¢i elektronicky chladni Mutanti.

Na dalsi titul JBK museli jeho priaznivci ¢akat Styri roky. Vysled-
kom jeho nendhlivého hladania sebavyrazu v prostej, ale zaroven
nejednoznacnej piesni je CD Il Ballo Delle Civette (Kuviky v tme
tancuju, 1999). Pesnicky su aranzérsky ponaté azda eSte minima-
listickejsie, pricom Kladivo sa v nich nevyhyba ani pondskam na
ludové popevky (napriklad v titulnej skladbe). Hudobne inklinuje
k vacsej priehladnosti, ktord vsak ,zahmlieva” svojimi vybornymi,
civilne poetickymi textami. V niektorych pripadoch vsak narusa
pesnickovl vyvéazenost slova na ukor hudby (pars pro toto: Daleko
od nds), ¢o pésobi dojmom nedotiahnutosti. Tam, kde JBK ich rov-
novahu zachoval - v pésobivom Ciernom anjelovi, Zofii ¢i v jazzovej
~barovke” Pred neviditelnym strojom —, je svojsky a presvedcivy.

K skryto vzdorovitej, alternativnej, v su¢asnosti teda trhovo ne-
spotrebnej,tanecnej piesni” JBK zatial naposledy siahol v EP projek-
te, plnom hravych podtextovych metafor, Cely Zivot na tigrovi (2002).
Minialbum ako celok aj v detailnom tvarovani zvukov v pocitadi
posobi vyzretym dojmom a vyprofilovanym vlastnym rukopisom.

Mutanti (Jan Boleslav Kladivo)

Mutanti sa pozeraju Mutatnti tu vyspevuju

od rana do vecera, zo vsetkych Styroch rozmerov.
jak to s nasim nevedomim A tvoj strach je nasnimany
vlastne teraz vyzera. uzkouhlou kamerou.
Zasadaju sustredeni Po povraze vidi$ ma ist,
pod napdtim za stroje. vidis, Ze ni¢ nevidim.
Vytvaraju pre nas rise, AZ ti tvoje presné oci,
elektrické nastroje. brana, obcas zavidim.
Lenze, kde si, brana moja, A mutanti zachranari
schovana si za obraz. dostali uz povely.

Po veceroch doma varis, To preteka ziva voda,
divavas sa na povraz. rozlieva sa v kupelni
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Cierny anjel (Jan Boleslav Kladivo)

Nesmies dnes vela toho prezradit,
¢o vies, si nechaj radsej zasité,
nevrav, Zze mavas v noci prestavku,
ked cierny anjel chodi po byte.

<
MI¢ o tom, ako strasne pracujes g
v nenavisti, ¢o hosti dnesny strach; o
tu ¢ierny anjel miesa napoje, S
chodiacky krizom-krdzom po stenach. §
B
=
5
L
~
[a4)
=

Voldm ti, neznd, Ze to dokazes,
ked'tien polozi dalsiu otazku,

len gestom tela da$ mu odpoved.
Nas Zivot visi zhora na vlasku.

To, ¢o nezasvatenych od roku 2003 prekvapuje, je dodnes rozvi-
jana inklinacia JBK k experimentalnej pocitacovej, elektroakustic-
kej, resp. komponovanej akustickej hudbe. V obdobi poslednych
troch rokov realizoval $tyri Studiové projekty: konceptudlne mie-
nené Nové klby (2003), Error Undefined, Prima Luce (obidva 2004)
a Dolcissime Sirene (2005). V prvom z nich este aluzivne reflektuje
tane¢nu hudbu, v ,Nedefinovatelnej chybe’, ktord neskorsie nado-
budla aj DVD podobu, uz recykluje nepredvidatelne generované
zvukové poruchy pocitaca. V Prima Luce metddou tzv. live electro-
nics spracuvava ludsky hlas, hru na violonéelo a klavir v interakcii
s programom Max/Msp. V albume Dolcissime Sirene, inSpirovanom
stredovekym textom O. Rinucciniho Intermedi da La Pellegrinag,
zasa spojil laptopové improvizacie so samplami fujary a pridanymi
sweet (dolce) melodies.
Digitdlnemu tvarovaniu zvukov v redlnom casopriestore sa
JBK venuje nadalej - v roku 2004 zalozil s Martinom Burlasom
a Danom Matejom spominany intermedidlny projekt OVER4tea,
ktory mal Uspech u nas i vo Viedni (Sound Bridges Festival 2005).
Podla JBK pojedndva: ,o svete, z ktorého odisli anjeli a o Zivote,
do ktorého uz akoby nemali preco zasahovat” (Kladivo, 2005,
s. 7). Z akustickej podoby komponovania J. B. Kladiva spomeri-
me skladby hrané s videoprojekciou — dvojdielny Ranny oddych
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(lonizdcia, Dekonstrukcia) ¢i Monddu (uvedené na Veceroch novej
hudby 2005).
% Priblizne od roku 2000
zacalo na nasej scéne au-
tenticky in(akostn)ej pies-
ne miesat karty stretnutie
dvoch osobnosti - vyna-
liezavého gitaristu Dana
Salontaya a byvalej vytvar-
nej typografky, spevacky
Jany LokSenicovej, zna-
mej skor pod umeleckym
pseudonymom Sina. Salontay, ktory po tapani v réznych fusion
kapeldch hraval isty ¢as aj v skupinach Ali Ibn Rachid (pozri s. 55),
Neuropa (pozri s. 46), Dogma (pozri s. 57) i v divadle GunaGu, sa po
navrate zo Studijného pobytu v USA preorientoval na tvorbu vlast-
nych piesni ,ursinyovskej” vypovede. KedZe v Sine nasiel spriazne-
ného ¢loveka, pod hlavickou svojho novozalozeného nezavislého,
Zivotaschopného vydavatelstva Sinko records zacali realizovat cely
rad vlastnych projektov. K tym prvym, velmi vydarenym a uspes-
nym, patrili sélové CD Siny Sinadisk a album Danovej novej skupiny
DLHE DIELY September (obidva 2001). Na prvom z nich sa Sina uka-
zala v tom najlepSom svetle, ako nestylizovana spevacka, ale i ob-
javna autorka invencnych melédii a obrazne poetickych textov,
ktoré svojou akostou vysoko prevysovali Sedy priemer masmedi-
alnych hitov. Na vyslednej kvalite Sinadisku mal okrem Salontaya
velky podiel, a to dotvorenim piesni pocitacovo aranzérskou ,alchy-
miou”, aj jeho kolega z Neuropy Slavo Solovic (jeho zaujimava di-
vadelna hudba Disco pigs vysla taktiez v SInko records). Prvy album
Dlhych dielov zas predstavoval gitarovejsiu polohu piesni, tentoraz
vyslovene v Salontayovej réZii. Hoci st na iom Sine rovnocenné,
velmi zaujimavé polohy, v takmer hodinovej minutazi CD trochu
doplatil na istd monotdénnost vyrazu jeho inak introvertne zaujima-
vého spevu.
Z roku 2001 pochdadza aj subtilny titul Master a Margaréta
od Siny a v3ade (ticho) pritomného Martina Burlasa, ktory na jej
povodne domdéce nahravky skic piesni so zvukmi ruchov bytu citli-

DLHE DIELY. foto: www.sInkorecords.sk
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vo navrstvil pocitacové alebo syntetizatorové plochy. V nasledu-
jucom obdobi realizuju ndpadmi srdiaci Salontay s DIhymi dielmi
druhy titul Tu (2002) a Sina svoju dalsiu ,sélovku” In Virgo (2003).

Za svojimi debutmi sice trochu ,pokrivkavaju*, ale i tak patria k to-
mu zaujimavejsiemu, ¢o sa v nasich koncinach objavilo.

Otvorenou krajinou (Sina)

Chodim otvorenou krajinou, jej vir ma taha pozdiz
Chodim otvorenou krajinou, jej vir ma taha pozdiz
nie su v nej ziadne kuty, nepocut nic z holych poli

Chodim otvorenou krajinou, posivam hranice, kam az mézem dojst
Chodim otvorenou krajinou, posivam hranice, kam az mézem dojst
Pomaly sa blizim k miestu, to miesto ma uz hfada a ja za nim bezim

Nech akokolvek zaostrim na to jedno miesto, vzdy ho viac pocujem, ako vidim
rozbldznené zmysly zataja dych, nakoniec len pocit z neho je ostry

Chodim otvorenou krajinou, oddana tichym prudom
Chodim otvorenou krajinou, oddana tichym prudom
Okolo mna vsetko divo viri a ja taka, akd som, to nepochopim

Okamih sa stava napatym, napatim ma para, presne ma vyvadza

z toho miesta von, spravi ma letiacim vtakom, ktory sice leti,
ale sa pritom boji, ze spadne naspat blizko svojich n6h

Bubon a ticho (Daniel Salontay)

starym mostom strach je vo mne
siedmeho méja ako niekto iny
kladiem kroky kto sa vébec neboji
po plechovych platniach zohnut hlavu

a pozriet sa do vin
mam strach v patach a zmiesat s nimi
ked prekracujem diery svoju farbu
su makké a tmavé
pocujem v nich viny vody su to stari zndmi
spievaju o rovnovahe ako bubon a ticho

112



Po odchode niektorych hra¢ov do skupin Slide & Udu a |. M. T.
Smile vystupuju Salontay a Sina od minulého roka spolo¢ne, ako
vzijomne (aj) hudobne a textovo sa obohacujuice duo, pod hlavi¢-
kou Dlhych Dielov. Vydavaju opat nezvycajny pesnickovy album
Sveta diely, z ktorého by mali radost asi aj Joni Mitchell ¢i Suzanne
Vega. Ich koncertné prevedenie (s tretim, fiktivnym ¢lenom, ktorym
je Xi-di-nim, ¢ize minidisk so samplami rytmov a zakomponova-
nych zvukovych ,pohladnic”) sa stretava s priaznivym ohlasom v3a-
de, kde sa Diely objavia, a to nielen doma, ale i v Cechéch, Anglicku,
irsku, Rusku, Pol'sku ¢i Madarsku. Od konca roku 2005, ked o. i. tvoria
hudbu k divadelnej hre V. Klimd¢ka www.osameld.sk pre bratislav-
ské divadlo GunaGu (2006), sa nazov tohto dua meni na LONGITAL
- podla starého mena skaly, na
ktorej Sina a Dano Salontay Ziju.
Dufajme, Ze neustanu vo svojej
cennej tvorbe, rovnako i v tak
prepotrebnej, nezavislej edi¢nej
¢innosti svojho cinorodého vy-
davatelstva SInko records (vyda-
vajuceho okrem projektov Siny
a Salontaya aj tituly J. B. Kladiva,
S. Solovica, Z. Homolovej, S. Hor-
nakovej, skupin Zivé kvety, Slide
&Uduai.).

Vyberova diskografia:

TORNADO LUE. Zoon records, 1993.

TORNADO LUE: VIky. Rachot/Behémot, 1996.

TORNADO LUE: Nebeski jazdci. Prvni vefejnopravni 1, 2004.
. Kladivo: Naha. Gregor Agency, 1995.

. Kladivo: Il Ballo Delle Civette. Medidlny institut, 1999.

. Kladivo: Cely zZivot na tigrovi. SInko records, 2002.

. Kladivo: Nové kiby. Soza/Biem, 2003.

. Kladivo: Error Undefined. Soza/Biem, 2004.

. Kladivo: Prima Luce. Soza/Biem, 2004.

. Kladivo: Dolcissime Sirene. Soza/Biem, 2005.

-
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Daniel Salontay, DLHE DIELY: September. Sinko records, 2001.
Sina: Sinadisk. SInko records, 2001.

Sina — Martin Burlas: Master a Margaréta. Sinko records, 2001.
Daniel Salontay, DLHE DIELY: Tu. Slnko records, 2002.

Sina: In Virgo. SInko records, 2003.

DLHE DIELY: Sveta diely. SInko records, 2004.

pozri:
http://www.tornadolue.cz

http://www.kladivo.com
http://www.sInkorecords.sk
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P00, URBSOUNDS atd.
elektronika + experiment made in 3K

Hrdme tanecnu hudbu, na ktoru
sa este nikto nenaucil tancovat.

Jamka/Urbsounds

Z hladiska ¢asového prierezu predstavuje tato cast, venovana
slovenskej experimentalnej elektronickej hudbe, vynimku. KedZe
tvorbu mnohych aktérov doteraz spomenutych hudobno-alterna-
tivnych linii, ktora sa na sklonku 20. storocia storoci (do)tykala aj
tejto sféry, reflektovali okrajovo niektoré predchadzajuce profily
(M. Burlasa, Transmusic Comp., L. Burgra, VENI, J. B. Kladiva a i.; v tej-
to suvislosti pozri aj revue pre hudobnu kulturu Slovenska hudba,
dvojcislo 1-2/1996 venované elektroakustickej hudbe, ed. J. Duris
a V. Godar), nasledovné riadky su akousi sondou do nasej lokalnej
elektronickej scény (s moznym globdlnym potencidlom) v obdobi
prvej patro¢nice po roku 2000.

Ked' v roku 2002 publicista, moderator a prilezitostny hudob-
nik Daniel Balaz bilancoval stav domacej scény elektronickej hud-
by, rozdelil jej tvorcov do dvoch tdborov — ,intuitivnych patracov”
a ,skladatelskych manazérov”. Medzi prvych zaradil hudobnikov,
ako su Martin Burlas alebo zoskupenie Abuse, ktorym prisudil nad-
priemernu rozhladenost, romantiku a schopnost experimentovat
bez ohladu na posluchacsky feedback. Tych druhych - B3, Happy
Melon a vacsinu producentov house ¢i techno music — charakteri-
zoval slovami ,pdcia sa radi, aj za cenu niekolkych stylovych premetov
pocas sezény” (Balaz, 2002, s. 1).
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V cCase, ked' Balaz pisal tieto slova, v nasom hlavnom meste uz

existovala Cerstvo sformovana mlada alternativna scéna elektronic-
kej hudby, ktord sa zhmotnila do okruhov dvoch skupin s odlisnymi
poetikami — Poo a Urbsounds. Po viac ako piatich rokoch, ktoré do-
dnes uplynuli, sa spatne javia ako najprogresivnejsie. Maju za sebou
sériu koncertov doma i v okolitych krajindch, niekolko neoficial-
nych EP nahravok a nedavno vydané dlho o¢akavané,celovecerné”
debutové albumy. Ich svojsku inakost uz zaregistroval napriklad
aj renomovany britsky ¢asopis The Wire, ktory im v jednom z isiel
roka 2004 venoval samostatnu profilovu stranu.
: POO tvoria dvaja
3 Petrzalcania Daniel Toth
(1982) a Robert Bitner
(1980). Aj inde vo svete
je pre tuto scénu typic-
ké prezentovanie sa pod
pseudonymami, a tak
v bookletoch  nahré-
vok, na plagatoch alebo
v rozhovoroch ndjdete
Tétha ukrytého pod grafickym symbolom ::.: a Bitnera pod skrat-
kou Rentip. Rovnako neradi ako o pévode siedmich bodiek v pr-
vom uvedenom pseudonyme Poo hovoria aj o svojej tvorbe. Jediny
vyraz, ktory pouzivaju pri jej charakteristike, je ironicky pojem
+hreeb-hrob”, ¢o je prdve tak nardzka na halucinogénne hri-
by, ako aj na zaner elektronickej hudby trip-hop. Kym pre trip-
-hopové skupiny ako Massive Attack alebo Portishead su typické
downtempové pesnicky s dunivou basovou linkou, Poo s nimi
maju spolo¢nl len elektrizujucu atmosféru. Ich tvorba ovela
viac nadvazuje na legendarne britské industridlne skupiny ako
Throbbing Gristle, Coil alebo na electro-hardcore v podani kanad-
skych Skinny Puppy. Poo to vietko premiesavaju eSte s ndzvuk-
mi toho, ¢omu sa dnes hovori,dark-drone ambient”, a vo svojich
pocitacoch skladaju do vlastného originalneho zvuku.

Poo prvykrat verejne vystupili v roku 2000. Odvtedy uz hra-
li napriklad na prestiznom festivale suc¢asnej hudby Wien Modern
(2002), presli vyvojom, zdokumentovanym na dvoch EP albumoch

Rentip z POO. foto: www.freemusic.sk
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vydanych vo vlastnom naklade a na debutovej nahravke Fluorescent
z produkcie prazského vydavatelstva 11finger records. Na rozdiel od
inych predstavitelov computer music Poo désledne vyuzivaju tech-
noldégiu DSP (digital sound processing). Vdaka elektrotechnickému
vzdelaniu a neustalemu samostudiu prenikli do pocita¢ového sof-
tvéru natolko, Ze nie su odkazani len na vyuzivanie ,tovarenskych”
zvukov, ale vsetky podklady si vedia pripravit a naprogramovat
sami. Skladaju vlastné sekvencie, ktoré dokdazu volne modifikovat,
a tak moézu potom nazivo improvizovat so StruktUrami, ktoré si
predpripravia. Ich schopnost zvukovej alchymie dokazuje napriklad
aj jeden z programov, ktory pouzivaju - unikatny generator tono-
vych Struktur z fraktédlovych rovnic.

Tato hudba sa nepohybuje v obvyklych ¢&i konvenénych
rytmoch. Skor sa da hovorit o latentnom vnutornom pulze. Poo ne-
pracuju s tradi¢ne chadpanymi parametrami hudby, ako su melddia
alebo harmonia. Sustreduju sa totiz na detailnu pracu so zvukovymi
Struktdrami, ktoré su synteticky vygenerované pomocou réznych
frekvencnych modulatorov ¢&i oscildtorov v Utrobach pocitacového
softvéru. Parafrazajuc klasika utopickej literatury Aldousa Huxleyho,
ide o akysi novodoby prekrasny novy svet zvukov alebo, ak chceme,
o dalSie naplnenie vizionarskej myslienky Johna Cagea spred sied-
mich dekdd, ze hudobnym sa méze stat akykolvek zvuk.

Zasadny rozdiel medzi Poo a URBSOUNDS spociva v tom,
Ze okrem pocitacov jeho ¢lenovia vyuzivaju aj samplery a réznu

URBSOUNDS. zlava: Rbnx, Urbanfailure, Jamka
a nad nimi Xtabay. foto: R. Prochazka
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elektroniku domacej vyroby. V ich hudbe sa tak ozyvaju rozli¢né
nasamplované ruchy, Sumy a praskoty alebo rafinovane dekon-
struované rytmy. Inspirdciu nachadzali v produkcii sustredenej
okolo znacky britského vydavatelstva Warp (najma Autechre
a Aphex Twin), k ¢omu treba priratat este vplyv ré6znych punko-
vych skupin a noise music.

Urbsounds su typickym zosobnenim metddy ,do-it-yourself”
- dlho si sami vydavali a $irili svoju hudbu cez internet, sami si or-
ganizuju koncerty, skladaju svoje nastroje ¢i uz virtudlne (v podi-
tacoch resp. v sampleroch), alebo z archaickej elektroniky. Vlastne
nejde o skupinu v tradi¢cnom zmysle slova, ale o komunitu hudob-
nikov-priatelov, ktori svoje s6lové aktivity spojili pod jednu znac-
ku, pricom je pre nich typickd spolupraca v réznych kombinaciach.
Dnes su to Styria hudobnici — Michal Lichy (1974) alias Urbanfailure,
Tobids Poto¢ny (1979) alias Rbnx a Daniel Kordik (1976) s Monikou
Subrtovou (1978), vystupujuci v podobe dvojélennej bunky s na-
zvom Jamka. Tvrdia, ze ,aktivita je déleZitejsia ako originalita” a od-
ddvaju sa uvolnenému experimentovaniu so zvukom. Ich kreativita
sa prejavuje v odlisSnom spdsobe, akym vyuzivaju bezne dostupné

audloturizmug .4is1ava

samplery. Zaznamy réznych zvukov z bezného Zivota pod ich ruka-
mi ozivaju v sofistikovane prekvapivych kombinacidch a upravach.
Délezitou sucastou (su)hry je improvizacia — takmer kazdy koncert
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¢ialbum je iny. Na melddie alebo nejaké rytmy v pripade Urbsounds
tak lahko nenarazite, no z ich produkcie dycha hrava sloboda.

Aktivity nastupujucej generacie nasli ohlas aj u niekolkych star-
Sich kolegov, ktori sa tiez po svojom pokusili vyrovnat so svetom
novych moznosti, do ktorého otvorila dvere pocitacovd hudba.
Svoje tradi¢né nastroje napriklad za laptop vymenili Martin Burlas
(pozri s. 22) a Jan Boleslav Kladivo (pozri s. 110). Prvy z nich pri tom
originalne zurocuje svoje skladatelské vzdelanie, druhy zas povola-
nie zvukového inZiniera. Obaja urobili sympatické gesto, ked' svoje
nové skladby nevydali oficidlne, ale ich volne spristupnili na inter-
nete.

Ak sa dnes vyberiete na koncert elektronickej hudby, spravidla
je napddiu aj platno. Sprievodna videoprojekcia — odraz dnes domi-
nujucej vizudlnej kultdry — patri uz takmer neodmyslitefne k tomuto
Zanru. Spolu s ténmi a zvukmi didzejskych gramofénov dostanete
pohyblivé obrazky, z ktorych najambiciéznejsie vznikaju v redlnom
Case, reagujuce priamo na hudbu. Prave takyto typ videoprojekcie je
neodmyslitelnou sucastou vacsiny koncertov Poo (napr. v spolupra-
ci s VIJmi Zdenom/Satorim alebo Kuboh-om). Audiovizudlny zazitok
ponukaju aj vystupenia elektro-akustického projektu M. Burlasa,
J. B. Kladiva a D. Mateja OVER4tea, konkrétne Zivé uvedenia suity
Lost Angeles And Other Mirrors, ktorej su¢astou su Styri minimalistic-
ké vided. Debutovu nahravku OVER4tea vydava v roku 2006 zdru-
Zenie Atrakt Art, ktoré iniciovalo aj dal3i novy projekt v rdmci nasej
scény experimentalnej elektronickej hudby. Okrem spomenutej
suity je na fom aj zdznam spolo¢nej improvizacie OVER4tea s fran-
cuzskym experimentalnym gitaristom Noéelom Akchotém, ktora
vznikla na medzindrodnom festivale NEXT 2004 v Bratislave.

O rok neskor organizétori festivalu iniciovali premiéru dua Pink
Big Pig, hrajucich skladatelov L. Burgra a M. Piaceka, ktori k svo-
jim tradi¢nym nastrojom (husle, flauta) pribrali notebooky. Ak by
sa dalo prognézovat podla nadsenych reakcii publika, budeme
o tomto projekte zaiste eSte pocut. To isté sa vsak koniec koncov
da s velkou pravdepodobnostou tvrdit aj o ostatnych spominanych
zoskupeniach a hudobnikoch.
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Vyberova diskografia:

POO. Atrakt art 02, 3/4 revue. Atrakt art, 2002.

POO: Fluorescence. 11finger records, 2005.

J. B. Kladivo: Cakanie na Bratislavsky mier. Audioturizmus, Bratislava.
Atrakt Art, 2004.

Rentip: Greycity. Audioturizmus, Bratislava. Atrakt Art, 2004.

Urbanfailure: A4 — 158 - dobra cena. Audioturizmus, Bratislava. Atrakt
Art, 2004.

URBSOUNDS: Urbsounds Collective. Atrakt Art, 2005.

OVERA4tea & Noel Akchoté. Atrakt Art, 2006.

pozri:

http://www.urbsounds.sk
http://www.poo.sk
http://www.nextfestival.sk
http://www.deadred.sk
http://www.11fingerrecords.com
http://www.34.sk
http://www.atrakt-art.sk
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Textova prilona k (D

1  MATKOVIA
Este (M. Burlas/L. Villanyi; 1984) 4:12

2 BEZLADU A SKLADU
Udavac (M. Kas¢ak/M. Kasc¢ak; 1985) 2:33

3 TRANSMUSIC COMP.
Hexenprozesse — Uvod (M. Burlas & Tmc.; 1990) 4:05

4 ALIIBN RACHID
Letny Sneh (Ali Ibn Rachid/L. Burgr; 1990) 3:00

5 VENI
Musica Aeterna. |. ¢ast Ad finitum — Preludio (D. Matej; 1989)  4:13

6 KARPATSKE CHRBATY
Nemdzem hovorit (B. Jobus, R. KI¢o/B. Jobus; 1991) 3:07

7 TEORIA ODRAZU
Co vravia (Teéria Odrazu/P. Surzin; 1990) 3:48

8 TORNADO LUE
Lady Lazarus (D. Palko/S. Plath; 1991) 2:44

9 LAHKA MUZA
Pozerdm na stenu (Lahka Muza /Lahka Muza; 1992) 4:03

10 LUES DE FUNES
Hey You v akvaryou rybicky sa potapayou (Lues/J. Mrdlik; 1991) 1:57

11 JESUS UNDERGROUND BAND
Top modelka (J. U. B./M. Homola; 1995) 3:02

12 JAN BOLESLAV KLADIVO
Mutanti (J. B. Kladivo/J. B. Kladivo; 1995) 3:40
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13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

M. BURLAS

Anissie — uryvok (M. Burlas; 2000) 4:22
LENGOW & HE**RME*S

No Concept, No Legal Problems, No Manners (for P.S) (L & H; 2003) 5:15
NEUROPA

Chorochrontochor (M. Kas¢ak/M. Kasc¢ak; 2000) 3:47
L. BURGR

Oproti (L. Burgr; 1998/2002) 3:21
VAPORI DEL CUORE feat. G. Miller

Point Zero - Part Il (Vapori del Cuore & G. Miiller; 2001) 3:25
VRBOVSKI VITAZI

Olejom sa zapaprem (A. Jobus/B. Jobus; 2001) 2:47
CHIKI LIKI TU-A

A kedy ja? (Chiki liki tu-a/M. Vishovsky; 2003) 2:29
tE6Ria OtraSu

Nosferatu — Uryvok (J. Fujak; 2002) 3:22
DLHE DIELY/LONGITAL

Vtdk Peng (Sina/Majster Cuang; 2001) 3:03
OVERA4tea

Other Mirrors — Uryvok (OVER4tea; 2004) 2:30
POO

X X X - Uryvok (Poo; 2002) 3:52

CD mastering: Adam Pavella
Vietky prava autorov a ULUK FF UKF st vyhradené.
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